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Es mi intencion exponer en este articulo como la integracion de variados
elementos liricos es fructifera en dos frentes: a la hora de construir un
nuevo entramado narrativo, como, por ejemplo en tradiciones diddcticas
del exemplum o del sermén; y a la hora de reconstruir en nuevos ambien-
tes literarios textos que habian tenido una vitalidad y una funcionalidad
literaria y social distintas de las que adquieren nuevamente. Trataré, para
este segundo frente, los casos del Libro de Alexandre, del Libro del cavallero
Zifar y la Historia troyana polimétrica.! Creo que se reconocera mi utili-
zacién, cuando no aceptacién, del dilatado pensamiento critico que da un
nuevo respaldo al estudio de las fuentes. Estoy de acuerdo con algunas
de las conclusiones en torno a la terminologia critica y al estudio de las
relaciones genéricas y de fuentes, como las que con claridad planted Segre
(1982). Y, en general, no han de parecer mal las cémodas clasificaciones
textuales y genéricas que implica el concepto de intertextualidad y que
puede definir la gama de las interrelaciones textuales, segtin el desarrollo
que Genette hizo del concepto difundido y luego abandonado por Kriste-
va. Ademas, la aplicacion de todo esto en el ambito de la estética de la
recepcion y de las dltimas posturas tedricas sobre el didlogo del texto
puede cristalizar en el llamado deconstruccionismo, especialmente titil en
nuestro caso. Sin embargo, no creo necesario seialar aqui que quienes han
filiado y constatado la relacion entre los textos medievales, sus fuentes y
sus congéneres y han interpretado esa constatacion siempre han estado

! Este articulo es version, ligeramente modificada para su nuevo contexto, de una con-
ferencia leida en la sede de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo de Santander,
en las sesiones del curso La lirica medieval, que tuvo lugar entre los dias 12 al 16 de julio
de 1993. Para este trabajo ha sido muy valiosa la lectura que de él ha realizado Alan
Deyermond, asi como también las sugerencias de Margit Frenk, José Maria Alin, Vicente
Beltrdn, Miguel Angel Pérez Priego y Alejandro Luis, participantes en el curso. Ello no
quiere decir que éstos estén de acuerdo con la totalidad de lo aqui expuesto.
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en la correcta vena historiografica, y ello sin necesidad de jurar, pagina
si pagina no, por Kristeva, Genette, Bajtin, Todorov o Derrida.

Realizado este obligado delantal tedrico, quisiera confirmar que acoto
mi terreno de estudio y lo limito a profundizar en algunas funciones de
la lirica en el ambito narrativo. Otras posibilidades, como la reunién de
citas liricas explicitas o implicitas en la literatura medieval y el eventual
estudio de su funcién primaria, han sido arrostradas ya por Deyermond,
entre otros investigadores.

Dando de lado, pues, a las referencias de la lirica que son de caracter
extranarrativo, en especial las citas desprovistas de una funcion, distin-
guiré a lo largo de este trabajo cuatro grados en el uso de lo lirico. Mi
concepto de grado es tanto funcional como objetivo y quiere dar idea,
principalmente, de la integracion de los elementos liricos en el entramado
de la narratividad.? Un primer grado estaria representado por la presen-
cia de poemas liricos compuestos ex profeso para alimentar, sustentar o
hacer memorable el entramado lirico; el segundo grado supone la inte-
gracion de poemas ajenos para imprimir un nuevo sentido en el cuerpo
principal narrativo —el caso de la Leonoreta del Amadis, por ejemplo—; un
tercer grado es la conversion de temas liricos concretos en texto narrativo,
ora tomandolo como artificio retérico dentro de un discurso, ora como
recurso estructural; un cuarto grado supone la creacion de arterias liricas
en el texto, que acaban repercutiendo sobre él y modificando el estilo
anterior predominante. Los tres tltimos grados que propongo intentan
distinguir las variadas funciones de integracion de las piezas o referencias
liricas, que, en términos generales, ‘allargano anzitutto le possibilita es-
pressive’ y, luego, ‘i testi inseriti vengono funzionalizatti all’espresione di
stati d’animo particolari, attraverso una connessione genere-registro-tema’
(Segre 1988: 135); y, ademds, los textos liricos pueden convertirse por su
virtualidad mnemonica en imagenes verbales destinadas a recabar la aten-
cién del lector. Seria posible, atin, agrandar mas la clasificacién y abrir
espacio a un quinto grado extra-textual, pero no extra-narrativo, verifi-
cable en todo lo que implica la performance de esos textos, ya sea por
medio de una posible lectura compartida, ya sea por medio de su realiza-
cion musical. De todos propondré ejemplos en lo que sigue.

I

La metrificacion de textos didacticos no es mi tema, pero se puede re-
cordar que este procedimiento sirve a intereses principalmente pedagdgi-
cos y mnemonicos, y que es posible que el versificador de un tratado

2 Para evitar males mayores, quiero dejar dicho que poco o nada tienen que ver mis
grados con otras gradaciones, como, por ejemplo, las que propuso Zumthor para regla-
mentar la relacion entre oralidad y escritura (1991: 36-38).



JHR 2 (1993-94) EL ENTRAMADO DE LA NARRATIVIDAD 325

cientifico opte por la eleccién del metro lirico e incluso llegue a recurrir
a la alternancia de prosa y verso. Estoy pensando, por ejemplo, en la
posible intencién de Brunetto Latini al escribir su Tesoretto (véase, por
ejemplo, Reinhard 1926: 165-66).% El verso lirico, como entramado de la
narratividad, cobra un valor interesante. No es cuestion de tratar aqui ni
de estos procedimientos pedagoégicos, ni tampoco de otros ejemplos de
versificacion de textos didacticos, pertenezcan a la categoria cientifica,
literaria o religiosa. Pero no podemos dar de lado a determinados géneros
didécticos cuya eficacia depende en mayor o menor medida de su indice
de narratividad, necesaria incluso para su propia performance. Estoy pen-
sando en los libros de fabulas o exempla, para ser leidos u oidos, y en el
sermon. Me refiero sélo a un par de casos.

Del primer tipo, de la literatura ejemplar, se puede citar el Conde Lu-
canor. Tengo la impresion de que esta obra puede ser descrita como un
itinerario hacia la sabiduria, con el acompafiamiento filoséfico y retérico
que cabia esperar por la formacién de su autor. Asi, segtin uno de los libri
minores, el tardio tratadito Quinque claves sapientiae (siglo XV), una de esas
cinco llaves para adquirir el saber es el ‘frecuente intercambio de pregun-
tas y respuestas’ (frequens interrogatio), que se complementa con una nueva
llave, la practica de la memoria artificial. En el Conde Lucanor se estruc-
turan légicamente y con un orden preestablecido una serie de elementos
que pueden servir para la retencion de una ensefianza o de una ética ce-
rrada, y ello con la prictica de la memoria artificial. Entre estos elementos
estd, naturalmente, la incrustacion de los versos. Don Juan Manuel se
aprovecharia, asi, de la posibilidad de convertir el verso en entramado de
una narratividad mental, al tiempo que lo utiliza al servicio de su plan
creador.! Es verdad que los viessos de don Juan Manuel estén en aparien-
cia mds relacionados con la mnemotecnia sapiencial que con su virtuali-
dad lirica, pero quiero dejar apuntado aqui que no era ésta la primera vez
que los versos liricos hacen su aparicién en el dmbito de la literatura
ejemplar como medio quiza para incorporar la mtsica —por ende, uno
de los continentes de la lirica— o como variacién acorde con la expecta-
tiva de un determinado grupo de lectores.’

Mas claro es el caso del sermén. Wenzel en dos libros estupendos
(1978, 1986) ha ubicado la poesia lirica en ese contexto diddctico que

* En contra, lo que se puede leer en la propuesta de Jauss sobre la verdadera intencién
de Latini (1968: 253).

! Me propongo analizar la cuestién en otro lugar. Sobre el interés de memoria y verso
en la Edad Media, véase Carruthers 1990, a quien pasa desapercibida la recomendacion
de las Quinque claves sapientiae,

% Al traducir el Calila e Dimna, Raimundo de Béziers (a principios del siglo XIV) tendié
al prosimetrim con variadisimos registros, dando un valor nuevo a las posibilidades na-
rrativas de la obra original (véase Hervieux 1899: 379-775). Véase mas abajo (pp. 348-49).
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también depende para su eficacia del mayor o menor grado de narrativi-
dad. Ha reivindicado con ejemplos casi incontestables la importancia que,
para el desarrollo de determinada poesia religiosa e incluso de concretas
variantes ideologicas, tuvo la labor mediadora de los predicadores-poetas.
Estos utilizaron la lirica popular o compusieron ex profeso sus versos para
conducir y dar cuerpo al pensamiento y a la eficacia de la propaganda
religiosa.

Los versos que aparecen en los sermones pueden pertenecer a la cate-
goria de la cita meramente comprobante, ajena o propia del predicador,
introducida en el cuerpo de un razonamiento (por ejemplo: ‘dice el pueblo
en sus cantos’). Mas sofisticada seria la utilizacién de la cita de un poema
popular para retorcer su sentido y darle uno nuevo acorde con el mensaje
pastoral, como, por ejemplo, tal como algunos predicadores ironizan con
Belle Aeliz (Alvar 1986: 32-33). Pero en no pocas ocasiones —y es la varie-
dad que nos interesa— el texto poético se justifica dentro de una célula
narrativa. No tenemos nosotros la suerte de poder ofrecer un ramillete de
textos a partir de los sermones conservados (cf. Deyermond 1979-80 &
1975), aunque si es cierto que algunos predicadores populares, como San
Vicente Ferrer, los utilizaron e incluso los cantaron en ptiblico. La lastima
es que muchos de ellos han desaparecido en el curso del atormentado
proceso de la puesta por escrito de un discurso oral, desde las reportatio-
nes de los estendgrafos a pie de pulpito, hasta la forma final de textos
para ser leidos u oidos, con querencia meditativa.

Quiza sirva para hacernos una idea este fragmento, que tomo de uno
de los sermones castellanos recientemente editados del valenciano:

Agora, buena gente, de los buenos dira IThesti Christo e llamard a sant
Miguel; e respondera: —‘;Sefior?’. — Agora traedme los predestinados con
grand gozo'. E cada uno cognoscera un angel e abracar lo ha e besar lo
ha, e dird: —'Angel, ;donde me queredes levar?’. Diré el dngel: —Delante
Thesti Christo te quiero levar, que atin non lo has visto, que agora lo ve-
ras’. E dira el bueno: —jO, senor, pues vayamos ayna!’ E el angel tomarlo
ha en los bragos; e besandolo e abragandolo, assi como la mugier a su
fijo, lo levara delante Dios. [...] E tan grand sera la fragangia e grand olor
que saldra de aquel cuerpo, que aquel dngel tomara grand plazer e lo yra
olyendo. E yra cantando. E de aquellos cantos yo he fallado tres coplas,
segund tres gragias [...] catad el canto que cantara:

Felix dies, felix ora,
felix tempus, felix mora,
in quo peccata dimisisti!
Que quiere decir: ‘jBendicho fue el dia, bendicha fue la ora, bendicho fue
el tienpo, bendycha fue la mora, en la qual ti dexaste peccados!” [...]
Felix dies, felix ora,
felix tempus, felix mora,
in quo Christus adhesisti!
Dize: ‘jBendicho fue el dia e bendicha fue la ora, bendicho fue el tienpo
e bendicha fue la mora, en que tu te allegaste a Thest Christo!’ [...]

Lo}
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Felix dies, felix ora,
felix tempus, felix mora,
in quo penitentiam conplevisti!
Dize: ‘jO, bendicho fue aquel dia e bendicha fue aquella ora e bendicho
fue aquel tienpo e bendicha fue aquella mora en que tii, bendicha alma,
conpliste penitengia!” (Catedra 1994: 616-18)

Independientemente de la clara cita de los versos latinos, es posible
percibir una cierta voluntad de regularidad métrica en el mismo pasaje,
como la traduccion de los versos latinos. Incluso se puede arriesgar la
existencia de restos de una copla de seguidilla en las palabras del angel
(‘Delante Thesi Christo / te quiero levar, / que atn non lo has visto, /
que agora lo verds’).0

Estamos ante el caso de la creacién de un texto a todas luces lirico para
servir de complemento basico en una de las células narrativas al servicio
de la pedagogia que suele integrar un sermdn, aqui del tipo que algunos
predicadores llaman prdctica, creacién inventada por el mismo predicador
para ilustrar plasticamente una determinada afirmacion abstracta y, en su
caso, como procedimiento mnemotécnico para asegurar una idea pastoral
basica en la mente de los oyentes. Estariamos ante un grado uno del uso
de la poesia lirica en el entramado de la narratividad. Y en este caso con-
creto de San Vicente Ferrer, el himno tiene la funcién especifica de una
referencia litirgica y sacralizadora, para lo que coadyuvaria muy segura-
mente la préactica musical, lo que equivaldria a un quinto grado del mis-
mo uso.

Esto por lo que se refiere a alguna de las virtualidades de la lirica al
servicio de la narrativa didédctica. Vayamos al ambito del roman.

II

Se puede sostener que, en el primer siglo de la literatura espafiola, una de
las voluntades poéticas mas claras y también mas fructiferas es la de la
desviacién genérica. Esta ocurre en el proceso de la traduccién de ori-
ginales en otra lengua, o bien en la adaptacién de modelos a los que se
pretende dar réplica. El estudio de la elaboracién del texto, la Textverar-
beitung, segtin término utilizado por Wienold (1977), en el ambito de su
intertextualidad y de sus dependencias al servicio de intereses nuevos y
de un contexto de priblico distinto, nos podria servir para exponer como
la poesia lirica puede llegar a sustentar muchas veces la narratividad y a
modificar todo o buena parte del sentido de un texto literario. Y, desde
ahi, se podrian proponer hipétesis sobre la existencia real de una lirica

® El predicador solia utilizar estos versos en parecido contexto temdtico y suscitaron en
otras ocasiones interés por parte de los oyentes. Debo la preciosa deteccién de la forma
seguidilla en el cuerpo del sermén a José Maria Alin.
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cortesana castellana orillada en servicio casi exclusivo del roman espanol
del siglo XIII.

No voy a extenderme en bien sabidos aspectos de piezas maestras de
ese siglo, como la Razon de amor. Aunque si me gustaria dejar apuntado
que, aun en el caso de que se imponga una interpretacion didactico-reli-
giosa de este texto, el evidente uso que hace en grado dos y tres (citas
liricas y ambientes emanados de la poesia lirico-narrativa occitana) toda-
via resultaria mds interesante y fructifero desde la perspectiva de esa
especializacion de la lirica cortesana en castellano a la que me acabo de
referir.

En el presente trabajo prefiero desarrollar otros registros. El Libro de
Alexandre es una obra tan amplia como de complicado entramado. Su
extension de 10700 versos se presta a ser un excelente campo de experien-
cias criticas en el estudio de su elaboracion textual y, en consecuencia,
para el estudio organizado de la alusion o de la cita literaria. Se puede
afirmar que la poética del autor del Libro de Alexandre estriba en muchas
ocasiones en su capacidad de desviacion de la fuente primaria, la Alexan-
dreis de Gautier de Chatillon, por medio de un habilidosisimo método de
intertextualidad, al servicio naturalmente de unos intereses ideolégicos y
literarios renovados y programados pensando en un prblico distinto en
mayor o menor medida del originario.

Se ha llamado la atencién sobre alguna de estas elaboraciones textuales
en la que el referente lirico cobra carta de naturaleza. Por ejemplo, en las
famosas coplas 1950-52,

El mes era de mayo, un tiempo glorioso,

quando fazen las aves  un solaz deleitoso,

son cubiertos los prados  de vestido fermoso,

da sospiros la duenia, la que non ha esposo [...| (Caiias 1988)

se ha advertido el rifacimento en cuaderna via de tépicos propios de la
cancién de mayo, que, como escribe Deyermond, ‘seems to combine lyric
tradition with direct observation, and its fuction is structural’ (1975: 44;
cf. Michael 1970: 209-12; Williamson 1977). Estas estrofas tienen, efectiva-
mente, una funcion estructural y representan un modo menor de la elabo-
racion de temas liricos originales por medio del uso de la alusion, en este
caso necesaria para preparar un terreno complementario de la maya, el
de las bodas, también abocado a la eclosion de formas liricas, pues de
inmediato se va a narrar la de Alejandro con la hija de Dario, Roxana.
Pero el autor del Libro maneja otros modos mayores de elaboracion tex-
tual, que se sirven de la alusion e incorporacion de textos que, desde su
perspectiva, pertenecerian al campo de los tratamientos liricos. La base de
esta elaboracion radica en un programa estudiado de contaminaciones en-
tre piezas literarias mds o menos homologas, que pasan a fundirse al ser-
vicio de un conspicuo programa literario y, seguramente, también ético.
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Entre las estrofas 1863 y 1888, se desarrollan los 38 del original en 104
versos.” Se narra la historia de la reina de las amazonas, Talestris. En la
Alexandreis, se trata de un episodio regido mas bien por la escrupulosidad
informativa de Gautier de Chitillon, que quiere hacerse eco de noticias
preexistentes en la leyenda de Alejandro, pero que carecen de toda rele-
vancia narrativa o funcional. El autor espaiiol, sin embargo, en un afan no
reprimido de integrar en una linea ética o de comportamiento todos los
materiales alejandrinos, no sélo adapta el episodio a su propio contexto
histérico, sino que también lo dota de sentido. Y para dotarlo de sentido
—es lo que nos interesa— lo reelabora con la ayuda de elementos rela-
cionados con la liturgia del amor cortés y que, segiin me parece, toma
prestados de textos liricos o lirico-narrativos.

Ya en los primeros versos notamos la técnica amplificatoria y selectiva
al tiempo, en el curso de cuya practica se prepara el terreno con la incor-
poracion de datos informativos que no figuran en el original. La lacénica
retorica del episodio, tal como lo narra Gautier en los vv. 9-23 del canto
octavo, es reorganizada en las coplas 1863-71 del Libro de Alexandre. Al
texto original,

Gentis Amazoniae uenit regina Talestris
castraque uirginibus subiit comitata ducentis.
Omnibus hec populis, dorsus quos Caucasus illinc

circuit, hinc rapidi circumdat Phasidos amnis,
(vv. 9-12; Colker 1978: 199)

se le afaden nuevos datos sobre las costumbres de las amazonas, quiza
en deuda con las abundantes glosas escolares que crucificaron la obra de
Gautier, aunque los elementos basicos de la descripcion de las amazonas
se reiteran una y otra vez a menudo vinculados a las leyendas de Troya
y hasta a los comentarios de Virgilio, lo que abriria otro campo de re-
laciones en este terreno para nuestro Libro:®

7 Tomo este ejemplo, entre otras razones, porque tenemos mucha seguridad en que las
fuentes son casi exclusivamente latinas (véase Michael 1970: 208-09; cf. Catena 1986).

¥ Obsérvese que la aparicién de las amazonas en la Alexandreis ocurre después de la
descripcion del amanecer mitolégico centrado en la referencia a Memnén, el hijo de la
Aurora, que se asocia a Pentasilea y a las amazonas en dos versos sucesivos de la Eneida
(1, 489-90). No es pertinente ahora seguir esta vena, lo que me propongo hacer en otra
ocasion al hilo de la reelaboracion del tema en textos alfonsies (en deuda con Godofredo
de Viterbo), en algunas traducciones castellanas de la Historia destrictionis Troine de Guido
delle Colonne, llegando hasta la barroca propuesta de Enrique de Villena en deuda con
las historias prehumanistas italianas (véase Catedra 1989: 187-91). No obstante, ténganse,
por ¢jemplo, en cuenta las tres series de glosas que edita Colker, en especial la tltima,
de un manuscrito del siglo XIV: ‘Quodam uero tempore postmodum uxores insurrexerunt
contra maritos et ipsos deuicerunt et de terra expulerunt et induerunt arma et totam re-
gionem hostium suorum subdiderunt; ne autem genus ipsarum deficeret, constituerunt
quendam locum in patria sua, ad quem licebat uiris uenire ut ab eis prolem gignerent [ne
genus ipsarum deficeret]. Talis enim erat conswetudo earum quod si parerent marem, in
primo anno nutrirent et in fine illius patri remitterent; si uero feminam parerent, semper
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Alli vino al rey  una rica reina,

sefora de la tierra  quel dizién femenina;
Talestris la dixieron desque fue pequefiina,
non trayé un varén  sélo por melezina.

Traya tregientas virgines en cavallos ligeros,
que non vedarién lid a sendos cavalleros;
todas eran maestras  de fer colpes gerteros,
de tirar de ballestas e echar escuderos.

Las donas amazonas non biven con maridos,
nunca en essa tierra  son varones caidos,

han en las sus fronteras lugares establidos
ond tres vezes en afo  yacen con sus maridos.

Si nage fija fembra, la su madre la cria;

si nage fijo masclo, al padre lo embia;

los unos a los otros  sacan por merchandia,

de lo que en la tierra  ha mayor carestia. (Cafas 1988: 453)

Si el lector contintia con las coplas siguientes advertira que el autor del
Libro se desmarca retéricamente del original, imprimiendo a su relato un
nuevo orden natural. Nétese que Chatillon dice que Talestris desciende
del caballo ya en el v. 13 y que, tras describir el aspecto de la reina, narra
el mito de las amazonas y su etologia. El espafiol cambia la disposicion
y presenta la accion de la reina inmediatamente después de su filiacion.
Esto, que en principio se puede considerar como el resultado de la prac-
tica de la ordinatio escolar del discurso al servicio de la prosificacion
mental que necesariamente ha de preceder a la comprension plana y, en
su caso, a la versificacion, es también el resultado de una voluntad de
modificacion narrativa, con el fin de crear un episodio organizado y au-
tonomo. Y esta autonomia, cuyo fin dentro del relato total del Libro de
Alexandre no es cuestion que ahora nos tenga que preocupar, se consigue
convirtiendo el episodio de la reina de las Amazonas en una especie de
lai de encuentro o aventura amorosa con claros despuntes liricos.

En este episodio el autor busca la respuesta de un lector implicito, por
usar la terminologia de Iser (1980), de un @mbito homélogo al que resulta
de la transformacién desde el original, al objeto de poder verter unos con-
tenidos éticos concretos. Ese ambito es, a todas luces, el cortesano y se
puede decir que se rige por las coordenadas estéticas y por los valores de
la sociedad del fin‘anors. Y para ello ya no se amplifica con la subvencion
de materiales adosados a la Alexandreis o a otros textos escolares, sino con
elementos que permiten abogar por una intertextualidad y una desviacion
genérica, La reina no invade el espacio de Alejandro y lo observa callada,

ab eis nutriretur, et eis dextra mamilla eripiebatur ut magis expedite essent ad bellandum,
et remanebat eis sinistra ad pueros nutriendos’ (459).
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admirdandose de que en tan pequefio cuerpo haya tanta fortaleza, como
expone Gautier (vv. 24-27):

Perlustrans igitur attento lumine regem,
mirata est fame non respondere Talestris
exiguum corpus, taciturnaque uersat apud se
principis indomiti uirtus ubi tanta lateret,

sino que es recibida por un rey palagiano, saludada con el beso de la paz
y conducida por las riendas hasta el interior del campamento por el pro-
pio rey, que interpone entre la llegada y la entrevista el tiempo necesario
para el yantar y el descanso, tal como se suele consignar en las aventuras
caballerescas (coplas 1880-81). Todo el mundo reconocera ahi distintos
motivos del rito del encuentro amoroso y de la atencién a los huéspedes
de la narrativa medieval (cf. ahora Guerreau-Jalabert 1992). Si este rito ha
transformado la personalidad del rey en su recreacién hispana, no menos
se adapta el personaje de Talestris, que no es a estas alturas del episodio
la masculinamente hermosa reina de las amazonas, sino una doncella de
corte, merced a la descriptio vestuum y a la prosopografia en la que el
autor del Libro se ha recreado (coplas 1872-79); una Talestris salida de la
iconogratia profana, que, cabalgando, se viste de sedas, porta un hermoso
azor y tiene un cuerpo de pecado, como irénicamente recalca el poeta
(1879b).

Por cierto, que la larga descriptio puellae sirve a los fines liricos, en tanto
que la incorporacion de tales descripciones puede ser reconocida como un
elemento inevitable en la creacién de espacios de amor cortés. No obstan-
te, la cita de Ovidio de los vv. 1874cd pareciera desviar este propdsito.
Pero, si comprobamos el fragmento de las Mefamorfosis, se verd que la
descripcion ovidiana de Filomela no tiene nada que ver con ésta y que
apenas se reduce a tres versos:

ecce uenit magno diues Philomela paratu,
diuitior forma, quales audire solemus
Naidas et Dryadas mediis incendere siluis. (vi, 451-53)

La de Ovidio es en el Alexandre una cita pedante que apenas sirve para
disimular la palabra cantilena de 1874d; por mucho que obligue la rima,
nuestro poeta se beneficia para todo el ambiente lirico que estaba forjando
al modo de textos lirico-narrativos de adaptacién cortesana, aunque de-
pendientes de una tradicion cldsica. Propongo que el autor del Libro de
Alexandre hacia descansar su descripcién de Talestris en un poema muy
parecido a la Philomela atribuida a Chrétien de Troyes, con el que se dan
demasiadas coincidencias técnicas y temdticas (compdrese el texto en Boer
1909: 35-36). Y, por lo que se refiere a la virtualidad lirica de la estrofa
1878, no serdan pocos los textos de la poesia lirica roménica en la que la
flor del albespi es punto de comparacion.
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La entrevista entre Alejandro y Thalestris esta remodelada de acuerdo
de nuevo con el orden natural y puesta en estilo directo, lo que realza
algunos motivos que siguen desplazando el texto hacia el &mbito cortesa-
no. La relacion tal como la cuenta Gautier no puede ser mds econdémica
ni mas naturalista. Literalmente:

Ergo rogata semel ad quid regina ueniret,

anne aliquid uellet a principe poscere magnum,

se uenisse refert ut pleno uentre regressa

communem pariat cum tanto principe prolem. (vv. 39-40)

El texto espaifiol viene a contar lo mismo, pero sigue planteando el re-
lato en términos cortesanos: nos emboca una alusion inédita al enamora-
miento de Talestris por medio de la incorporacion del tecnicismo amoroso
quexa (v. 1884b), justificado en una apenas reconocible motivo del amor de
lonh o de oidas (vv. 1885ab) y plantea su peticién naturalista como un
don. De haber intervenido en este punto Alejandro asintiendo antes de la
efectiva enunciacion de los deseos de la reina, hubiéramos estado ante un
acabado ejemplo del uso del don contraignant.

No vale la pena seguir. Pero me parece claro que el autor del Libro de
Alexandre, como después algunos otros, ha reelaborado su modelo desen-
cajandolo en forma y sentido, sirviéndose de elementos tomados del mun-
do de la poesia lirica y del roman, elementos funcionalmente necesarios
para la reelaboracion del texto y para conseguir los fines renovados que
se pretenden, en modo de imitacion compuesta.

11

Es lo cierto, sin embargo, que la funcionalidad mayor de entramado na-
rrativo de la lirica se da cuando se alcanza una plena integracion de los
elementos liricos de tipo arterial que hasta ahora he analizado con citas
explicitas de poemas, como si dijéramos los cuatro grados del uso de lo
lirico. Lo que presta a la obra narrativa no sélo un ambito lirico-narrativo,
sino también un claro estilo lirico.

El caso mds conocido es el del Cavallero Zifar en sus capitulos 212 y 213
(Wagner 1929: 475-83). En el episodio de la Dama Nobleza, tltima parte
de los ‘Hechos de Robodn’, se incorporan dos poemas de lamento, en los
que la Dama Nobleza primero y luego su partenaire ‘infiel’ Robodn lloran
ciclicamente la pérdida reciproca (Roboan habia llegado a un imperio de
otro mundo y esposa con su emperatriz, la Dama Nobleza, con la que
vive felizmente hasta que es tentado por el diablo en forma de hermosa
muijer y convencido para que rompa la promesa implicita a su esposa,
pidiéndole o tomandole uno tras otro un alano, un azor y un caballo en-
cantado, que lo arrebata del imperio y de la aventura del Otro Mundo).

En primer lugar, y en la linea de narraciones arttiricas y caballerescas
curopeas, como el Tristdn en prosa, el Roman de Perceforest, Flamenca u
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otros textos citados mas abajo, se introducen poemas, que vienen a cerrar
un ascenso climatico de caracter sentimental (cf. Segre 1988: 134-35) y a
conferir al episodio una ‘incisivita memorabile” (Mussini Sacchi 1989: 115)
que lo radica en la reminiscencia de los lectores. En los dos poemas in-
cluidos en el Zifar, se han hallado elementos que los vinculan a la tra-
dicién lirica gallego-portuguesa y parece seguro que se trata de textos
castellanizados (Dutton & Walker 1963; Deyermond 1975: 44). Este proce-
dimiento de cita, por otro lado, no es muy distinto del que ocurre en el
Amadis con el poema ‘Leonoreta, fin roseta’, estudiado por Beltran (1985
y 1991), ni tampoco se diferencia mucho —en tanto que procedimiento
mecanico— de las citas liricas de la Razdn de amor.

Pero, en el caso del Zifar, la creacién de un ambiente lirico no sélo se
consigue por medio de la cita de estos poemas de lamento. Podemos
constatar también del tercer grado del uso de los elementos liricos. En
este caso, la Dama Nobleza se autocompara a la tortolica viuda (479, 11.
17-21). Ahora una cita indirecta de un tema lirico puede ilustrar un esta-
do de animo y ayudar a la construccion retérica del discurso.

Pero atin hay que incorporar en la ‘lirizacién” del discurso narrativo un
cuarto grado que trae como resultado la creacién de un estilo lirico arte-
rial. En el caso del Zifar, el autor se sirve de elementos que se vinculan a
la elegia de ascendencia ovidiana. Prestemos atencién a algunas de las
palabras de la Nobleza:

Ca cierta so que vos en algunt tienpo me desearedes e yo a vos fasta que
muera; pero pues yo non vos puedo detener nin vos non queredes, rogaré
a los vientos que vos enbarguen la yda e rogaré al dios del mar que vos
non resgiba en el, e rogaré a Venus, deesa del Amor, que vos faga
menbrar del amor que en uno posiemos e de las verdades que nos
prometiemos, que vos nuncan consientan fallesger en el amor nin las
promesas que me fezistes. (476, 1l. 8-15)

La invocacidn mitolégica y las referencias puntuales fuera de contexto
hacen desconfiar de la originalidad de este pasaje, al menos de su conve-
niencia en una situaciéon como la que se presenta en el libro. Porque no
debe olvidarse que Robodn en ese momento cabalga un caballo encantado,
y el episodio del barco viene mas tarde y, ademads, no tiene las caracteris-
ticas de una navegacion peligrosa; tampoco debe olvidarse que la partida
de Robodn no es voluntaria, o al menos él no es consciente de que vaya
a ocurrir una separacion definitiva; que, incluso, el discurso de Nobleza
es, asi, exagerado, entre otras cosas porque ella era totalmente sabedora
de lo que iba a pasar. Por ello estas quejas de Nobleza y buena parte de
las que siguen son poco pertinentes y, en cierto modo, contradicen la
caracterizacion de uno y otro personaje. Alguien podra decir que el autor
del Zifar era un poco descuidado. Pero yo tengo el convencimiento de que
mads bien actiia en su creacion celularmente, dando més importancia a la
yuxtaposicion de géneros para crear situaciones narrativas variadas, que
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a la creacion de caracteres. Aqui aprovecha su conocimiento de los géne-
ros lamentatorios y de la tradicion lirica clasica para incorporar elementos
que mantienen una tension novelesca en la larga despedida del matrimo-
nio.

Y como mas arriba veiamos que hacia el autor del Alexandre con la
mencion de la cantinela de Filomela, también la autocomparacién que
Roboan hace con Eneas,

E perdido he quanto auia,

todo por mi follia.

Mas perdi aqui do yago

que [Eneas] en [Cartago], (481)

nos denuncia cudl es el tono lirico que se adopta: el de la Heroida ovidia-
na. Esto se puede ver en las contradicciones argumentales que antes he
sefialado, o como se advierte segtin el uso de determinados motivos que
aparecen en, por ejemplo, la carta de Dido a Eneas, como el del barco, el
recuerdo de los temporales adversos, la ruptura de los juramentos hechos
por parte del varén, la comparacién de éste a fieras sin compasion o arte-
ras —en el Zifar la culebra—, o la locura y el descontrol de la amante,
etc., etc. Una comparacion sostenida con las heroidas 2, 3, 5, 6, 8, 10, 12,
13 y 18 dara, sin duda, mas resultados.

Asi que en el Libro del caballero Zifar la lirica presta entramado segtin
los grados primero/segundo (la cita propia o ajena), tercero (uso retérico
o estructural de temas liricos), cuarto (creacion de un estilo elegiaco en
deuda con Ovidio, siguiendo también los pasos del roman francés y de las
traducciones antiguas que a esta obra se hicieron).” Pero ahora podemos
ver cdmo esta gradacion se interrelaciona causalmente: este cuarto grado,
que tiene como resultado el uso de tradiciones liricas, crea un entramado
estilistico en el que se puede incorporar sin rupturas un segundo grado,
el de la cita explicita de temas concretos, como el de la tortola viuda, para
acabar, en fin, cediendo terreno al primer grado, el de la incorporacion de
poemas quizd preexistentes o a imitacion de otros, que podrian prestar
también su musica.

v

Ante el Libro del caballero Zifar se puede hablar, seguramente, de una
perfecta integracion de la lirica en el cafiamazo narrativo. Otra posibi-
lidad de integracién es cuando ésta se configura a lo largo de una obra
narrativa como una via mas o menos independiente o complementaria de

9 Véase Faral (1913: 109-34), a propésito del ovidianismo del Enéas o de la integracion
de razonamientos abstractos sobre amor en obras de Chrétien de Troyes.
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la narracién. Es pertinente recordar, a esta altura, la tradicion del prosime-
trum, alternancia de prosa y verso, u otros especimenes literarios narrati-
vos en verso que mantienen a lo largo del texto una alternancia de los
espacios narrativos y liricos. A cualquiera se le viene a la cabeza la Vita
niova de Dante o la Consolatio Philosophine de Boecio, ademas de numero-
sos ejemplos que, entre otros, aportéd Reinhard (1926).

La Historia troyana polimétrica ha sido caracterizada una y otra vez
como el mas antiguo de los prosimetra de la literatura castellana. La HTP,
de la que atin hemos de usar la cuidadosa ediciéon de Menéndez Pidal
(1976; publicada por primera vez en 1934), se nos conserva acéfala e in-
completa por el final con relacion a su fuente hasta ahora mas probable,
el Roman de Troie de Benoit de Sainte-Maure. El canamazo basico es una
traduccién de los versos 5703 a 15567 del Roman, al que se incorporan una
serie de ampliaciones, que van desde ciertos excursus en la prosa (por
ejemplo, pasajes de animalistica ficticia), hasta la integracion de nada
menos que once fragmentos en versos liricos de mayor o menor extension
y con contenidos variados, pero que se centran en los temas lamentatorios
y en los amorosos.

La fabula se ajusta bastante bien al Roman y a la historia de Troya mas
al uso durante la Edad Media, desde los preliminares de la guerra —la
HTP empieza en prosa en el momento que los griegos consultan a Apolo
en Delfos— hasta la muerte de Héctor, acaecida en la novena batatalla,
segiin la division medieval de los distintos episodios de la guerra. Pasa
por la narracion de otros enfrentamientos totales entre troyanos y griegos,
por la muerte de varios héroes, treguas y episodios significativos como la
historia de Troilo, Briseida y Diomedes, que, como veremos, se lleva la
mayor parte de las series versificadas.

Ha llamado la atencién de los criticos, sobre todo, la peculiar alter-
nancia de prosa y verso y su regularidad métrica y estrofica. Y estas dos
caracteristicas han sido explicadas de forma varia. Solalinde, por ejemplo,
considerd un tanto ingenuamente que los intermedios liricos son el resul-
tado de la “excesiva facilidad versificatoria del traductor, que le arrastraba
a poner en verso algunos pasajes de asunto mas o menos poetizable’
(1916: 165). Otros achacaban la presencia del verso a imitacion de romans,
como el ya citado de Tristan (Menéndez Pelayo 1905: cxlvii; Baist 1897:
438). Mario Schiff, basidndose en un supuesto estado lingiiistico mas ar-
caico de los versos y en supuestos de Paz y Melia (1899: 62-63), apunté
que ‘pourraient faire croire & une ancienne version en vers dont le traduc-
teur de la version en prose aurait intercalé des fragments dans son travail’
(1905: 260-61). Pero contra esta posibilidad reaccionaron algunos criticos,
como Menéndez Pidal, que invocd, en primer lugar, lo extraiio de una
traduccién en verso con polimetria y variacion estréfica; y, en segundo
lugar, consideré inverosimil la existencia de una obra que, de estar en
verso, seria muy extensa, ya que, si juzgamos por el juego parafrastico de
los versos conservados, habria de alcanzar los 100 6 150 mil versos (1976:
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201). Unos u otros invocan también razones de poética formal, conside-
rando que el autor, como Juan Ruiz, también quiere presumir de su habi-
lidad, dando ejemplos variados de ‘metrificar e de rimar’.

Mis recientemente, la explicacion del fendmeno del prosinetrum en la
HTP se busca en propuestas formales y argumentales mas desarrolladas,
algunas de las cuales se hacen eco de teorias que pretenden tensionar la
relacion entre los géneros, desde la perspectiva de su recepcion y sentido.
Deyermond (1975: 45) constata, con razén, que en los pasajes en verso
sube la temperatura emocional y que el empleo del metro lirico es el
resultado de un proceso de medievalizacion que venia haciendo accesible
la materia cldsica.

Gumbrecht, desde la perspectiva de la estética de la recepcion, sostiene
que la alternancia de la prosa y verso permite deslindar dentro de la HTP
dos motivos centrales, el amor y el sufrimiento de la guerra, que se com-
plementan como dos lineas separadas pero necesarias. El autor cambiaria
sus tonos e incluso optaria por una u otra forma métrica o género poético
de acuerdo con un contexto y una exigencia de los lectores (1974: 213-15).

Brownlee estudia la obra en sus dos articulos principales subida al mis-
mo carro tedrico, complementado con una timida narratologia. Parte de
la necesidad de reconocer al autor de la HTP una madura autoconsciencia
literaria, mucho mayor de lo que se ha creido. Ve claro que ‘the author
of the HTP was interested in juxtaposing the perspective of objective his-
torical reporting exploited by the chronicler with the elaborate subjective
artifice of the court poet, the authorial effacement of the former narrative
stance with the authorial ubiquity of the latter’ (1985: 448-49), para lo que
se sirve de una distribucion estudiada de los fragmentos en verso, ‘casi’
siempre puestos en boca de los personajes, fragmentos en verso que son
acendradamente liricos y que persiguen la oposicion con la narratividad
de la prosa (1977-78: 13), aunque parece desempolvar parcialmente la
tesis de Schiff sobre una versién anterior en verso que habia sido ‘de-
rhymed’, parte de la cual tendriamos atin en los textos en prosa.

Burt (1976: 69) considera la obra como uno de los mas finos ejemplos
de la plasmacién del amor cortés en Espafia y, desde un peculiar sistema
para reconocer el verdadero amor cortés en una obra literaria,'’ concluye
que el autor lo plantea como fuerza destructiva (cf. Adler 1960: 15), para
lo que le sirven los episodios de Briseida y Troilo, ademds de los otros.
Dicho sea de paso, Burt y Brownlee se dejan influir por las propuestas de
Robertson (1968: 12) fraguadas sobre la narracion mucho mas elaborada
de Chaucer y Boccaccio, en la que se reconoceria la alegorfa implicita de

10 Los cinco elementos que puede reunir son: motivacion sensual, descriptio puellae, dos
o mis de los pasos del amor (desde la visio, hasta el actium); algunos de los sintomas tra-
dicionales del amor; algunas reglas de amor al estilo de Andreas Capellanus.
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la destruccion de Troya (Troilus=Troya pequena). El autor, asi, podria des-
doblarse en dos lineas tematicas y éticas, incluso de alegoria politica.
Estd claro que en el fondo de unas y otras opiniones sigue latiendo el
estupor que causa una obra como la HTP, si la incrustamos en el panora-
ma espanol del roman de materia cldsica. Y eso, a pesar del estado de su
conservacion y de la desviacién de su funcién original que ese estado
evidencia. Es peculiar el modo de habérsenos conservado la obra: en
manuscritos de los siglos XIV y XV, embutida entre fragmentos de la ver-
sion castellana del Roman de Troie al principio y completada al final con
pedazos de la Historia destructionis Troine de Guido delle Colonne. Esto
pone de manifiesto, por un lado, que la obra ha llegado a interesar en ese
contexto que se utiliza o lee especialmente como documento histérico, y,
por otro, que su conservacion incompleta es ya previa a su aprovecha-
miento. Un interesado en la historia de Troya utilizé una obra fragmen-
taria mas antigua y también genéricamente distinta. A mi modo de ver,
los manuscritos que nos la conservan testimonian uno de los usos posi-
bles de la obra, que no tenia por qué coincidir con el original. Si es cierto
que, como postula Menéndez Pidal, la HTP se compuso hacia 1270, esta-
riamos atin a varios decenios de la andanada romancistica en prosa que
se acentiia durante los reinados de Sancho IV y Alfonso XI (cf. Alvar, en
prensa), andanada que es bastante uniforme en su presentacion y que
justifica la recomposicion de la HTP en la compaiiia actual. Pero, si efecti-
vamente la obra es de hacia 1270, también habrian pasado ya algunos
decenios desde los primeros especimenes del primer roman espaiiol de
materia clasica adaptado de originales latinos y con repercusion de textos
franceses, como antes hemos visto. Me refiero al Libro de Alexandre.
Considero importante esta constatacion por lo que luego anadiré.
Conviene hacer unas consideraciones al hilo del propio texto de la HTP
y siguiendo la letra de los versos. La primera composicion contiene el
duelo de Aquiles por Patroclo, que ocupa los 100 versos centrales, intro-
ducida por otros 20 en los que se describe la situacion, basandose en el
tema funerario del planctus generalizado; cierran 30 versos con la narra-
cion de los resultados fisiologicos en Aquiles y aparece el tema de la com-
passio (Menéndez Pidal 1976: 270-73). La mayor parte del texto podriamos
acercarla a su original de Benoit de Sainte-Maure (vv. 10331-70, Constans
1904-12: 11, 115-17), pero advertimos de inmediato que el espanol aumen-
ta el tamano del planto y enriquece su cuerpo. Deyermond (1975: 45) ha
sefialado interferencias liricas con la cantiga de amigo en los vv. 21-22, y
ecos de la endecha, pero que en todo caso estan naturalizados ya en los
plantos latinos y romances. Las diferencias para con el texto francés, a mi
modo de ver, mds significativas tienen que ver con el uso de determi-
nados motivos y quiza con la adopcién de una nueva secuencia lirica
sugerida por tradiciones del lamento menos retéricas. En los anadidos es,
quizd, perceptible el recuerdo virgiliano, en especial de la historia de Niso
y Eurialo, dos grandes amigos sacrificados por su amistad. Una de las
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adiciones al Roman de Troie esta en la presentacion del planto de Aquiles,
con el recuerdo de un Patroclo ‘que era / vn amor con el contado /
porque se amaron mucho’, calco del verso virgiliano ‘his amor unus erat
pariterque in bella ruebant’ (Eneida, 1X, v. 182). Quiza textos como el de
Virgilio o sus versiones mas antiguas pudieron facilitar al autor de la HTP
sus desviaciones para con el texto de Benoit de Sainte-Maure, en especial
por lo que se refiere a la importancia que cobra en el planto espanol el
tema de la amistad, de las trasposiciones al amigo como otro yo, que en
este caso acaba cerrdndose en una autoinculpacion, sobre la que descansa
la tensién nueva que tiene el texto espaiiol. En Enéas, precisamente, ape-
nas un par de versos de Virgilio en los que Niso echa de menos a su
amigo (1X, 390-91) se convierten en la version francesa en un ‘grant duel’,
verdadero lamento fiinebre del amigo antes de la muerte, que gira en
torno a la amistad traicionada (vv. 5145-84; Salverda de Grave 1925-29:
1, 157-58).

Podria decirse que, desde el punto de vista del contenido, la razon de
la presencia de estos versos entreverados en la prosa de la HTP es la de
invocar el tema de la amistad y el complementario de la enemistad épica;
mientras que, desde el punto de vista de la retérica, parece interesar al
espanol la reelaboracion del planto. Es cierto que no se pueden hacer ri-
gurosisimas distinciones en el desarrollo de este género, ni siquiera carac-
terizar los plantos formales de la tradicion occitana y gallego-portuguesa
argumentando sobre sus ‘defectos’ y formulismo retoricos, su caracter
encomidstico desde el punto de vista piiblico y la pesadez estoica desde
el religioso.!" Sabemos, sin embargo, de la permeabilidad del género en
ambientes liricos y narrativos (Rico 1990; Richmond 1966). Pero el adap-
tador espaiol del texto francés del Roman de Troie procede consciente-
mente en su adaptacion. Mientras que aquél es un planto profano poco
narrativo, el del espanol tiene vocacion de narratividad e incorpora al-
gunos elementos que merecerian comentario mds detenido. Sefalo, como
ejemplo, la intercalacién y reiteracién de algunos tépicos como el del
abandono, derelictus (vv. 67, 81), o el desarrollo del tépico narrativo y fi-
sioldgico del desmayo y de la representacion del duelo y del luto como
dafio fisico, que da actualidad al texto (cf. Filgueira Valverde 1944-45); o
la desvirtuacion a la que somete este tltimo en favor de un recalcado
topico de la compassio (vv. 121-38); también como si al servicio de la cohe-
rencia interna, de la nueva retérica del planto y de la actualidad estuvie-
ran se pueden explicar las referencias a la situacion juridica de Aquiles
después de la muerte del amigo (vv. 32-33, 35-36, 46-48), que realza,
naturalmente, la categoria politica y juridica de la amistad, en términos

1" Ténganse en cuenta las conclusiones de Jeanroy 1934: 11, 242-44; evidentes atin en el
resumen bibliograficamente actualizado de Rieger 1980: 83-92; para la pobreza del género
en el dmbito de la poesia gallego-portuguesa, cf. Tavani 1980: 134-38.
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que nos recuerdan el pensamiento de Alfonso X o, mas tarde, de don Juan
Manuel; se advierte, en fin, el aumento de los pasajes narrativos sobre
acontecimientos anteriores, en especial la muerte de Patroclo, contados
ahora desde la perspectiva informativa del que se lamenta.

Quedan en el tintero otras muchas constataciones formales, teméticas
y estructurales, pero, por lo que me interesa en esta ocasion, es evidente
que el autor de la HTP, ante el mermado texto francés y ante la carencia
de modelos poéticos que pudieran prestar una retdrica cercana como la
provenzal o la gallego-portuguesa, necesitado por anadidura de ofrecer
a sus lectores un mds actual sentido de los acontecimientos lejanisimos de
la guerra de Troya, reconstruye el lamento fiinebre sobre temas liricos
populares, realidad intrahistérica y con modelos y estructuras formales
renovadas, como el planto narrativo religioso, en especial relacionado con
los plantos de la Virgen, que, aunque tienen fundamentos clasicos (De
Martino 1975), cobran estructura propia merced a unos tépicos y a un
desarrollo lirico-narrativo. (Vale la pena afadir que la estrofa de seis ver-
sos que usa el espanol es, como ya seilalé Menéndez Pidal (1976: 188-89),
modelada desde la poesia religiosa latina, uno de cuyos especimenes mas
interesantes es, precisamente, el Stabat Mater dolorosa.)

En esta y en otras ocasiones, se puede constatar un desajuste entre pro-
sa'y verso como consecuencia de un contraste tematico, que, en términos
generales y, como hemos visto mds arriba, ha sido explicado desde dis-
tintas perspectivas. Pienso que acaso la innovacién lirica —ademas de
atender a uno de dos niveles de lectura o de direccion de atencion del
lector u oyente— es posible explicarla como un comentario dramatizado,
en el que se replantea el sentido del original, introduciendo nuevas va-
riables mas acordes con el contexto. En este caso, por ejemplo, sobre el
versificador espafiol habia de presionar una contradiccién entre compor-
tamientos clasicos y medievales, entre duelo antiguo y duelo moderno,
como se ve en la parte prosistica que sigue al verso, en donde se relatan
los funerales en honor de Patroclo. Es como si el traductor se permitiera
un salto en el tiempo con la ayuda de la diferenciacién de los modos de
decir o de componer.

Voy a dar de lado al segundo poema, un monélogo de Casandra, en
el que los 26 versos del original pasan a convertirse en 150 (Menéndez
Pidal 1976: 275-78). Los problemas de su disposicién estréfica —no obs-
tante, comparese con el himno celestial de San Vicente Ferrer que he co-
mentado mas arriba— y del género poético al que pertenecen requieren
mas tranquilidad. Quede dicho, sin embargo, que los géneros proféticos
medievales dan un gran espacio al verso, en el que caben los motivos de
maldicion y lamentacién, con otros temas secundarios, como el de la falta
de prevencién.

El poema tercero es un buen ejemplo de habilidad en el uso y la com-
binacion de subgéneros poéticos (Menéndez Pidal 1976: 292). Es la pri-
mera vez que aparece la cuarteta octosildbica, con la que se encuentra a



340 PEDRO M. CATEDRA JHR 2 (1993-94)

gusto el poeta, quiza por su habituacion a los géneros liricos gallego-
portugueses, que la emplean abundantemente, asi como también el poema
lirico atribuido a Alfonso XI (Menéndez Pidal 1976: 191). Lo que interesa
recalcar es la conversion que sufre este texto. El Roman inspiraba ya al
poeta espaiol:

C’est lor esforz, c’est lor chasteaus,

c’est lor apuiz, c’est lor chadeaus,

c’est lor ados, c’est lor fiance,

co est tote lor atendance,

qu’il ne font rien se par lui non;

¢'est lor enseigne e lor dragon. (vv. 11025-30)

El poeta espaiiol ha tomado el recurso de la epanéfora fortalecida con
deixis (‘Este [...] éste [...]'); aprovecha también algunas propuestas de rima
(-anza, -6n, etc.). Es evidente, también, que su técnica de traduccion pasa
mds por la descomposicion de la poco sugerente secuencia de pareados
octosilabicos que por la glosa, pues, ademds, enriquece el texto seméntica-
mente y aporta una serie de epitetos propios de las canciones de loor o
de bienvenida (vv. 2, 7, 8, etc.), documentables también en el dmbito de
la himnodia latina, por medio de un tratamiento hiperbélico del original
(v. 15). De nuevo, el poeta da un sentido distinto al texto original que
—recordemos— pretende desfigurar la heroicidad de Héctor mas que
loarla, ya que son palabras puestas en boca de Agamenodn.

Pero desde nuestro actual interés, quiza los textos mas llamativos sean
los que configuran eso que Alicia C. de Ferraresi (1976) ha llamado “pri-
mer ensayo de poema sentimental’, toda la relacion de aventuras que im-
plican a Troilo, Briseida y a Diomedes, en la que se integran los poemas
5-10. La fabula es muy elemental: los griegos, dentro de las negociaciones
que llevan a cabo directamente con Priamo, reclaman a Briseida, hija del
sacerdote Colcax que habia abandonado a sus compatriotas los troyanos
cuando adivino la pérdida de su ciudad. Era sabido que Troilo, hijo de
Priamo, tenia con ella relaciones estrechas que llegaban hasta la intimi-
dad. Dice Benoit de Sainte-Maure:

Tot son cuer aeit en li mis;

si par iert de s"amor espris [...]

El li raveit fet de sei don

e de son cors e de s"amor:

ce saveient bien li plusor. (vv. 13265-66, 13269-70)12

12 La mayoria de los textos que citaré en el curso de este comentario sobre los episodios
de los amores de Troilo y Briseida no proceden de la edicién de Constans, sino de la
fragmentaria de Baumgartner 1987: 338-65, que reproduce el excelente manuscrito del
siglo X111 D 55 de la Biblioteca Ambrosiana de Mildn.
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Briseida acaba siendo conducida al real de los griegos, entre los que des-
taca Diomedes, que queda prendado, consiguiendo al final el amor de la
muchacha.

Aumentaria excesivamente este articulo el acercar la version castellana
a otras versiones europeas (es, sin embargo, un trabajo que hay que arros-
trar). Pero, si no tuviera mas remedio que traer aqui un equivalente de
otras literaturas —y suponiendo que fuera posible pensar sélo en los
textos en verso—, tendria que pensar en un mestizaje de géneros: el roman
idyllique prestaria base a la aventura de la primera pareja; pero su funda-
mentacion en los mitos cldsicos la acerca a formas como las que represen-
tan pequeinios romans como Pyramus et Thisbé, aunque el hecho de que la
narracion venga limitada por su modelo permite plantear estos episodios
de Troilo y Briseida como lo hicieron escritores posteriores de media
Europa: como un casus amoris y, en consecuencia, un ejemplo que puede
servir para la discusion de comportamientos amorosos y sobre la natura-
leza del amor humano. El aislamiento del episodio en forma poética res-
ponde, asi, a todas estas posibilidades de ser reconstruido en uno u otro
ambiente.

Es evidente que el poeta espaiiol tiene voluntad de tratar en metros
lirico-narrativos un asunto que se prestaba a ello, y que, sin embargo, ca-
recia de equivalentes en romance castellano, y, desde el punto de vista del
contenido, pretende recomponer la historia. La introduce con un texto en
prosa que no figura en el original:

Desque esta fabla fue partida, fuéronse los griegos para las tiendas e los
troyanos para la villa e contolles luego a todos el rrey Priamo de cémmo
lle demandaron los griegos a Breyseda que la diese a su padre, e el gela
auia prometido, e embiargela yan otro dia de manana. E quando Breyse-
da lo sopo, por poco ouiera de morir de coyta, porque se auia a partir de
Troylo que amaua mas que a sy. E Troylo otrosy que perdia el cuerpo
por ella fue en tan grand coyta commo adelante oyredes [...]. (Menéndez
Pidal 1976: 336)

La atencion se centra en los dos personajes principales y se focaliza, en
principio, sobre Troilo. El espaiiol calla en este momento —como también
lo disimula la versién del Roman de Alfonso XI—'? las relaciones fisicas
aludidas y recompone la novela haciendo, como era costumbre, primer
iniciador y portavoz del amor al hombre. Y éste lo declara en la serie de
versos nim. 5 en términos de comportamiento ovidiano y de fin'amors.

13 Literalmente: ‘Ca el auya en ella puesto todo su amor et todo su cuydado. Et ella otro
tal en el. Et fazia por ella tanto que mas non podia. Et esto non era cosa encubierta, ca
todos lo sabian’ (Parker 1977: 156). La omision en esta version en prosa de la entrega del
cuerpo por parte de la enamorada, ‘de sey don’, que dice Benoit, no responde, desde
luego, a las mismas razones por las que se rige nuestro poeta.
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Primero, tanto por lo que se refiere a los fundamentos erotologicos,
como a las actitudes de comportamiento: Briseida es la sefior fermosa y la
hiperbdélica deesa (vv. 16, 77), han mediado servicios (vv. 17-18), padece la
cuita y la transformacion del amante (vv. 17-21), temor del futuro de las
relaciones (vv. 37-44), lamentos endechados y acusaciones a terceros,
propiamente los padres, y anuncio razonado de la muerte por suicidio
(vv. 70-84), solucién definitiva de la muerte voluntaria por amor que lo
deja tranquilo y gozoso (vv. 113-24), lo que, naturalmente, no sélo es el
recurso a un tema, sino también el medio para caracterizar la locura de
amor del protagonista masculino. Ademas, el poeta espafiol se entretiene
en bordear nuevamente los tépicos del planto, en este caso no por la
pérdida del amigo, sino de la mujer amada.

Vuelvo a recordar que esto no esta en el original, por lo que no puede
tratarse de una parafrasis de ideas centrales del Roman. Mds bien es una
definicion en regla dependiente del entramado tépico de la lirica cortesa-
na y necesaria para los fines literarios del versificador espafiol.

La secuencia métrica niim. 6 estd precedida de la siguiente prosa, que
si enlaza con el Roman y declara las relaciones intimas de los dos amantes:

El infante Troylo estaua en esta coyta e en este cuydado que auedes
oydo. Mas quando Breyseda, que amava a Troylo mas que assy, sopo las
nuevas de la su yda e vio que se aueria por fuerga de partir de aquel a
quien feziera muchas vezes amor de su cuerpo, sabiendolo los mas de la
gibdat, por poco no se morio e ally fue el cuydado [...]. (Menéndez Pidal
1976: 339)

En la lamentacion de Briseida también se produce una transformacion
tipologica que afecta incluso a la caracterizacion de su propia persona. La
vil soldadera del v. 27 transforma el punto de comparacion del texto fran-
cés: chambriere. Pero, ademas, la forma tiene vocacion lirica (vv. 40-41). Y,
por otro lado, la estructura escenogréfica de la lamentacién —calco per-
fecto de la anterior de Troilo— o el planto se fortalece con los versos 77—
84, que no figuran, naturalmente, en la version original:

Esto dezia e loraua
e prendedero nin toca
en su tiesta non dexaua,
daua bozes como loca;

e rrompie los sus cabellos,
ante sy los allegando,
fazia grand lanto sobrellos
a Troyllo ementando.

El poema nim. 7 narra el dltimo encuentro amoroso de los amantes,
las quejas de ella (vv. 23-36), sus disculpas y la separacion final. Con tino,
Deyermond (1975: 45) nos recuerda que este episodio estd en deuda con
escenas que implican tradiciones liricas como el alba, de la que hay un eco
en vv. 107-08, 150-52. Estos tépicos de la lirica y su conversion narrativa,
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a los que estamos acostumbrados en textos novelisticos breves y en verso,
no figuran, naturalmente, en el Roman de Troie, que resume los episodios,
aunque si facilita el hallazgo estructural del alba con la referencia al en-
cuentro nocturno (vv. 13323-25).

Que el poeta sabe bien lo que persigue se echa de ver en la seleccion
de los temas versificados. Le importan mas las posibilidades de una cita
amorosa nocturna que la descripcion amplificativa de los vestidos de Bri-
seida, acorde con el tépico de la descriptio vestuum, que sigue en la prosa
inmediata (Menéndez Pidal 1976: 345-46). Se ha llamado la atencién, pre-
cisamente, sobre el proceso amplificador de este fragmento en prosa, al
que, con motivo de la mencién de la hermosa piel de leopardo o tigre que
cubre a Briseida, el adaptador castellano incorpora un largo excurso sobre
la manera de cazar al animal y sobre sus cazadores, los cinocéfalos. La
vertiente pedagdgica especializada para los metros no liricos se percibe
aqui claramente, como se percibe también claramente el juego a dos ban-
das del poeta hispano.

El poema nim. 8 narra la separacién con la presencia de los dos aman-
tes. El motivo de la despedida tiene su espacio natural en la narracién
amorosa —quizd cierto eco de ello también se puede encontrar en el Poe-
ma de Mio Cid— y no figura en el texto original. Pero lo que interesa al
poeta es recrear esta escena con la situacién del duelo compartido, propio
también de la tradicion lamentatoria: la invocacion a los padres, la peti-
cion de ayuda a los hermanos —en textos populares son las hermanas—.

Conviene senalar algiin elemento mas que declara otra faceta del
consciente contraste, y hasta tension, que puede haber entre prosa y verso
en la construccion de la HTP y que precisamente ocurre en este lugar de
los acontecimientos, en el acmé de la fiebre amorosa y tragica de Troilo
y Briseida. Ofrezco el texto del Roman y el espaiiol enfrentados:

Mes, se la danzele est iree,
par tens resera apaiee;
son duel avra tost oblié

e son corage si mué

que poi li iert de cels de

[Troie.

S’el a hui duel, el ravra joie
de tiel qui onc ne la vit jor;
tost i avra torné s’amor,

tost se sera reconfortee.
Femme n'iert ja trop esgaree:
por ce qu’ele truist o choisir,

poi durent puis li suen sospir.

A femme dure duels petit,

a un oil plore, a l'autre rit.
Molt muent tost li lor corage,
assez es fole la plus sage:
quant qu’el a en set anz amé,

Mas commo quier que Breyseida ouiese tan
grand amor e tan grand coyta commo esta que
veedes aqui, de aqui adelante este amor tan
grande ayna se partira; e sy fasta aqui era
mucho cresgido, de oy mas decregera. E quan-
do cresgio en gran sazon, decresgera en poco
tienpo. E si la donzella era agora triste e safio-
sa, ayna sera muy alegre e muy pagada e sera
todo su duelo oluidado e mudado el su cora-
con, e seran oluidados todos los sus amigos e
quantos en Troya dexo. E ella, de triste, sera
tornada alegre por onbre que nunca vio des-
que nascio nin el a ella. E por tal sera ayna
mudado el su amor e el su amigo, segund que
adelante oyredes, ca bien sabed que toda mo-
gier, commo quier que aya grand amor alguno,
si la otro catare arteramente, mostrandol en la
su catadura quel ha grand amor, e faziendo
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a ele en treis jorz oblié. gelo creer por algunos fechos que faga por ella,
Onc nule ne sot duel aveir. tanto que ella cuyde que la quiere bien, luego
Bien lur pareist de lur saveir: el primero amor es vengido por el nuevo en-
ja n"avront tant nul jor mesfet tendedor, e sy veye guisado tienpo e sazon,
chose ne rien que si seit let,  non ha cosa ninguna que y rresgele. E por esto
ce lor est vis, qui que les veie, me tengo e creo que es verdat lo que escriuio
que l'on ja blasmer les en Ouidio, que fue muy sabidor en estas cosas,

[deie. quando dixo: subcesore nowo vincitur omnis amor,
Ja jor ne cuideront mesfere:  que quiere dezir: ‘todo amor es vengido por el

des folies est ce la meire. nueuo entendedor’. E muy poco duran los sus
Qui &'i atent ne qui s'i creit,  sospiros commo quier que mucho juren e mu-
sei meisme vent e deceit. cho prometan; non digo yo aquesto por Brey-
D'icest vers crien je estre seda tan solamente, mas por todas las otras

[blasmez que son de tal natura que les dura muy poco
de cele qui tant a bontez, el amor e el duelo, ca sy ela mogier con el un
qui hautece a, pris e valor, ojo lora, con el otro rrie; e por ende faz muy
honesté e sens e henor |[...]. grand locura quien las crey, ca mudan mucho

(13429-60) ayna su coragon, e en poca de ora es la mays
sesuda tornada loca e sandia. Mas esto es muy
grand cosa, que non saben sofrir plazer nin pe-
sar en ninguna guisa, mas quanto aman en
seys anos o en siete, todo lo dexan oluidar en
tres dias, e tienen que les paresge bien, ca
cuydan ellas que fazen ninguna cosa que mal
les este. E nunca tanto mal faran que ellas
asmen que posfage ninguno ende nin detras
dellas nin delante. E asy se enganan las mes-
quinas non pensando en su fazienda. Mays,
(que uos dire?: gierto soy e bien creo que sy yo
ouiese gient lenguas e con todas podiese fablar,
non podria dezir la quarta parte de las malda-
des que han las que son malas dellas; mas las
bondades de las buenas atreuermelas ya contar
muy ayna. E en verdat bien lo cred, synon de
vna tan solamente en que ha tanta de apostura
e en quien ha tanta de bondat e de santidat e
tanta nobleza [...]. (pp. 350-51)

Como antes he sefialado, Benoit de Sainte-Maure, desde los primeros
versos que narran los amores de Troilo y Briseida, habia sustentado esa
relacién sobre la existencia real de las relaciones carnales de los dos
amantes, lo que omite el poeta espaiiol con la intencién de reorganizar
esas relaciones segtin la liturgia cortesana, posponiendo el fach o relacién
fisica hasta poco antes de la separacion efectiva. Estos cambios de orden,
las adiciones y la lirica habian permitido al espafiol construir principal-
mente en los textos en verso un discurso erotolégico de raigambre corte-
sana, y ello sobre la base parabdlica de la historia de los dos amantes. En
la linea de la tensién por contraste temdtico entre prosa y verso, podemos
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constatar ahora la divergencia entre ese ritmo del amor cortés represen-
tado por los textos en verso hasta ahora recorridos y los que siguen, y las
consideraciones tedricas naturalistas que suponen esas lineas de prosa. Y
las entiendo en tal sentido porque el despefiamiento miségino del espafiol
—con tantos elementos sapienciales y biblicos— no es sino una seccién
acostumbrada de ese discurso ovidiano y naturalista, del que podriamos
recordar muchos equivalentes en la tradicion teérica romanica.'* Parece
como si el autor separara con exquisitez las distintas lineas que poética
y tematicamente se funden en el original, con la intencién de mantener
una doble lectura que haga posible el contraste, e incluso la distincion de
una doble condicién de lector implicito.

Gracias a esa doble lectura hay que entender los comportamientos de
Briseida segtin el autor espafol. Es cierto que éste, una vez agotadas las
despedidas entre los dos amantes, parece desentenderse del resto de las
aventuras, puesto que apenas se vale del verso para narrarlas. Sin embar-
g0, la préctica amorosa sigue manteniendo la tensién del texto castellano
y en las ocasiones que interpola versos (piezas 9 y 10) los utiliza para se-
guir salvaguardando el comportamiento de una Briseida que nada tiene
que ver con la mujer débil de la invectiva naturalista. Asi, el proceso de
cambio en la mujer no es de ‘tres dias’, segtin reza la prosa citada. Tam-
poco podia ser tan rapida la cosa cuando se trata de disponer el proceso
de acuerdo con los pasos tradicionales del acceso al amor: ella es vista por
Diomedes, se enamora de ella; le habla; y comienza el servicio masculino.
Precisamente, el autor del Roman no se preocupa de hacerlo explicito, en
contraste con el interés por declararlo del poeta espanol. Briseida, en pro-
sas anteriores al poema 9, despide a Diomedes educadisimamente:

Por ende, non querria fazer locura nin cosa que me touiesen las gentes
a mal, ca bien cred que non he sabor de fazer mal mi fazienda en ningu-
na manera; mas vos sodes tan pregiado cauallero e tan ensefiado e tan
rrico e tan poderoso e de tan buenas costunbres, por quanto yo veo e
entiendo, que es verdat que non ha en el mundo duefia nin donzella, por
fermosa nin por pregiada que sea, que uos non deuiese querer bien e
rresgebir por amigo, sy sabor ouiese de alguno amar. E otrosy bien cred
que yo non lo dexo por al, sinon porque non he sabor nin me da el cora-
gon de amar a uos nin a otro ninguno tan ayna. E bien cred ende una
cosa, e sed ende gierto, que sy en guisa me copiese que yo ouiese de
fazer aquesto, non querria ningund omne por amigo mas que a uos; mas
non he ende sabor, nin me lo de nunca el nuestro Seior. (356-57)

Diomedes persevera en su amor y le toma a Briseida un guante de la
mano. Luego consigue en la batalla desmontar de su caballo a un Troilo

1 Podria anadirse la constatacién de Solalinde (1916: 154) de que, mientras que en la
invectiva de Benoit de Sainte-Maure la tinica mujer que se salva es Leonor de Aquitania,
‘cele qui tant a bontez’, el adaptador espanol lo entiende por la Virgen. Lo que no deja
de ser un topico en las adaptaciones medievales del ars amandi.
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‘que se andaua gabando della’ (p. 372). Lo que interpreto como uno de los
mayores pecados del amante, pues no sélo rompe el secreto amoroso, sino
que ademads se loa en ptiblico de la posesion. Es necesario notar que esta
descortesia concreta no se halla historiada en la fuente original; se trata
de una adicion que dice bien cudles son las intenciones literarias del
adaptador espaiol.

Y éstas quedan resaltadas en el poema 9, en el que se versifica dilata-
damente el servicio de Diomedes, que ha logrado arrebatar el caballo a su
rival y lo envia por medio de un intermediario a su sefiora. Independien-
temente de las asociaciones simbdlicas del caballo como representacion de
la virilidad o simplemente de la esencia del caballero y como imagen del
poder que su duefio ejerce sobre la ‘montura’ erética, su prision también
puede entenderse como la representacion de la ruina merecida de un
caballero descortés. Y ahi vemos de nuevo que el poeta espaiiol atiende
con el verso a momentos cruciales de la prictica del amor cortés. La in-
dignacion e ira de la dama en los tltimos versos de esta seccién (69-77)
apunta timidamente los comportamientos de dame sans merci o cruel (vv.
99-100).'3

Un momento crucial de la relacién amorosa es también el representado
por el el poema décimo: definicion de la cuita (v. 40) o enfermedad de
amor de Diomedes, con adiciones retéricas al Roman de Troie y también
caracterizadoras de la pasion: el dolor de muelas (v. 29; cf. Legge 1950 y
West 1979) o el ensandecimiento (v. 72), que apuntan al interés tedrico
que tiene el versificador espainol, declaracion de la causa de amor (vv.
44-49); desesperanza del servidor, que piensa en la muerte; nueva des-
cripcion de la dame sans merci (vv. 65-68).1°

En cualquier caso, los textos en prosa y verso que nos narran los
amores de Briseida y de Troilo/Diomedes merecen una profundizacion
mayor, aunque nos permiten apuntar nuevas razones de la desusada es-
tructura de la obra espariola, que tanto ha preocupado a sus criticos, para
insistir por ese camino en la trama lirica y necesaria de su narratividad.

Desde mi punto de vista la deconstruccion que el autor de la HTP
hace con relacién al Roman de Troie no es tanto un recurso inventado para
crear negatividades genéricas y, en consecuencia, novedades literarias

15 Ferraresi (1974: 124) ha propuesto que Briseida no es dama sans merci, sino en exceso
compasiva.

16 Faltan aqui unos 108 versos de texto castellano, en los que se escenificaba la crueldad
de Briseida para con el nuevo enamorado, a costa del cual —a juzgar por el Roman de
Troie— se harian una serie de ironias que chocan, de nuevo, con la propuesta cortante de
la prosa miségina anteriormente transcrita. Incluso, Briseida se ofrece a facilitar un caballo
propio al amante descabalgado, lo que con el reconocimiento de sus relaciones con Troilo
en un momento de ira (vv. 65-68), cumpliria la doble funcion de timida propuesta de
fidelidad para con éste y activador de los celos del otro. Pero no sabemos, tal como se
encuentra el texto, si el poeta castellano aprovecharia en este sentido las sugerencias de
Benoit de Sainte-Maure.
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(Brownlee 1985) o para plantear tesis pesimistas sobre la destructividad
del amor (Burt 1976) —por otra parte por todos admitidas, siendo como
son un soporte sobre el que se sustenta la ideologia amorosa cortés y sen-
timental—, cuanto para nivelar y poner orden en discursos contrapuestos
que un lector espafiol del siglo XIII reconocia en el orignal francés y de-
cide aprovechar diferenciandolos con nitidez y prestindoles una contra-
posicién formal, prosa y verso.

Adler desarroll6 ya en 1960 la hipotesis que habia formulado Wilmotte
(1914: 102) sobre la lectura del Roman de Troie y, por ende, sobre las razo-
nes de sus mestizajes tematicos y aun genéricos. Era, segtin eso, una obra
de recepcién cortesana, para hombres y para mujeres, que, ademads, po-
dria interesar como documento historico o como mero entretenimiento y
como referente tedrico-practico. Més recientes consideraciones de la critica
sobre la importancia que tuvo la incorporacién de la mujer medieval al
fenomeno de la lectura y los cambios superficiales y profundos que este
hecho puede haber causado en algunos géneros (cf. Bell 1988) cobran es-
pecial sentido si lo concretamos en textos como el Roman de Troie, de ser
analizado desde la perspectiva de la lectora femenina (Hansen 1971).

En cualquier caso, los episodios seminalmente cortesanos del Roman y
a los que acabamos de prestar atencién son sometidos en la adaptacion
espaifiola a varios procesos. En primer lugar, a una segregacion por me-
dios formales. 5i concentramos nuestra atencién en los episodios senti-
mentales de Troilo y Briseida, no debe sorprendernos que la autonomia
literaria de éstos no esta atestiguada, ni siquiera en menciones onomasti-
cas, en la floracién de la lectura romdnica mas antiguamente documen-
tada (Pirot 1972), lo que realza un tanto mds el ojo literario del poeta
espafiol, que opta por aislar y reordenar con la impostacion del metro
lirico parte de los segmentos de una historia que a su vez ya despuntaba
por si misma en el cuerpo del Roman, sustentada no sélo por los tonos
amorosos, sino también por un uso experimental que de la técnica del
entrelacement hace Benoit de Sainte-Maure (Petit 1985; Meneghetti 1988b:
19). Mientras que otros creadores mds tardios optaron por la separacion
del episodio de Troilo y Briseida y por un tratamiento auténomo de éste,
nuestro poeta se ayuda de la diferenciacion prosa/verso para hacer mas
efectivo el doble vector de lectura. En segundo lugar, la autonomia del
episodio se consigue con la aplicacion de un tratamiento del amor cortés
mas explicito y funcional que el de su fuente (cf. Adler 1960: 19-20), que
abre el terreno a una lectura sentimental, indisociable desde mi punto de
vista de una lectura tedrica.l” Estariamos, asi, ante unos postulados ero-
tologicos ordenadamente propuestos y propios de un ars amandi implicito
que pueden contrastar, como hemos visto, con otros postulados en el
mismo cuerpo de la HTP. Si esta ampliacion del espectro de la lectura

17 Utilizo el adjetivo ‘sentimental’ en sentido técnico, no meramente alusivo a la infla-
cion de emotividad de los romans de tema clasico (cf. Rousset 1959).
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implicaba en buena medida la segregacién por medio del verso, no nece-
sariamente suponia la variacion métrica y genérica. Pero nuestro poeta
varia de nuevo la secuencia poco diferenciada del Roman de Troie incorpo-
rando, desde el punto de vista tematico, géneros poco desarrollados o con
distintos matices de los que tenian en los &mbitos poéticos que le eran
familiares, como la literatura occitana o gallego-portuguesa. Por ahi, otra
lengua romance peninsular cobra categoria de coiné poética con géneros
y modos retoricos cada vez mas naturalizados en Castilla (el ensayo de
la Razdn de amor, claro, tenia razén de ser).

Pero en este caso, y desde el punto de vista formal, los metros son emi-
nentemente liricos y les convenia un cierto grado de performance musical
(grados primero y quinto del uso de lo lirico, segun la distinciéon que
hacia al principio.) No tengo tiempo para entrar en demasiados detalles
sobre la importancia de la admision de este quinto grado para la caracte-
rizacion genérica de la HTP. Pero quisiera recordar que, cuando la critica
se ha preguntado sobre el género a que pertenece la HTP siempre se ha
chocado con el escollo de su caracter actual de prosimetrum. Algunos pen-
saron que la parte en prosa era el resultado de una prosificacion de un
texto en verso; se adujeron razones en contra —ya lo hemos visto— que
no tienen por qué cerrar la polémica. No sélo por el hecho de que atin
esta prosa conserva pasajes facilmente reconstruibles en versos de cua-
derna via (véase Brownlee 1979). La tesis de Brownlee de un proceso de
‘derimacion” del texto tiene, desde esta perspectiva, un cierto sentido.
Pero, aun en el caso de admitir la existencia de un poema extenso en el
verso, seguirian sin explicacion los poemas en otros metros que adn so-
breviven.

Quiza si se hubieran aducido correctos equivalentes de otras literaturas
empezariamos a dejar de ver con tanta aprension las aparentes novedades
de la HTP. Voy a recordar s6lo unas piezas. Hay que empezar con Py-
ramus et Thisbé (siglo XII), que contiene en el interior de sus versos octo-
silabicos narrativos ocho mondlogos liricos, incorporados sin un orden
preestablecido y rompiendo la andadura del original (Faral 1913: 9, 30),
mondlogos con contenidos emotivos, un ‘duel” o una “priiere’ (Boer 1921:
25). Pero la técnica de los usos liricos en textos narrativos estd atestiguada
como una practica comiin después de que Jean Renart —maestro también
en la intercalacion de alusiones o citas liricas— afirme en el prélogo de
su Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole (del primer tercio del siglo
XIII) que él es el primero en integrar piezas liricas como ‘novele chose’
(Lecoy 1963: 1-2; cf. Lejeune 1935: 144-59; Baumgartner 1981). La practica
se extendié y ya en la segunda mitad del mismo siglo y primeros de-
cenios del XIV —el espacio cronolégico de nuestra HTP— se verifica una
tendencia clara de revitalizacion del prosimetrum y de la incorporacién de
textos musicados a romans previos. Ello ocurre, sobre todo, durante los
reinados de Felipe Il y Felipe IV de Francia. Como muestra de tendencias
y dicho sea de paso, a uno de estos dos dedica su versién latina del Calila
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e Dimna Raimundo de Béziers, que, aunque en prosa, incorpora abundan-
tes versos que no siempre son citas ajenas y que recuerdan al procedi-
miento sincrético de don Juan Manuel. También contamos con el Rontan
de Fauvel (1310-16), que incorpora canciones liricas latinas y francesas en
el tejido del verso narrativo, de las que, ademas, se nos ha conservado la
musica.

Pero quiza sea mas apropiado recordar el caso de Aucassin et Nicolette
(véase Roques 1936; Cirlot 1983). En el tiinico manuscrito que se nos con-
serva alternan prosa y verso regularmente; el verso conserva su muisica.
Segun Rogger (1954: 56), gracias a la presencia de versos liricos musica-
dos, es posible una doble lectura que superpone dos planos narrativos, el
real y el idilico. Sin embargo, es evidente también la voluntad narrativa
de esos poemas, puesto que su miisica es la misma para todos los textos
versificados y tiene la misma forma que se ha preconizado para la musica
de las distintas laisses de un poema épico extenso. Lo que quiere decir,
por un lado, que existia la posibilidad de la combinacién de lectura de
prosa y canto de texto narrativo en la performance de una obra que alter-
nara prosa y versos, como nuestra HTP. Teniendo en cuenta lo repetitivo
y quiza formulaico del entramado musical, la no conservacién de la melo-
dia en casos como éstos habra que considerarla como la regla; mientras
quela conservacién en el caso de Aucassin et Nicolette es la excepcion,
Aunque relativa, porque se repite la musica para algunas de las composi-
ciones en verso.

Quiza Johannes Grocheus, el autor de un Ars musice (c. 1300), pudo ser
testigo impagable de practicas de ese tipo, ahora dificilmente reconstrui-
bles, cuando distingue dos tipos de miisica vulgar, el cantus y la cantilena.
La segunda categoria acoge principalmente géneros liricos cantados con
instrumentos, mientras que la primera se divide a su vez en tres tipos: el
cantus gestualis, la chanson de geste, de asunto épico y apropiada para la
gente vulgar, el cantus coronatus, para principes y con temas morales como
los plantos, y el cantus versicularis, para jovenes ociosos. Estos dos, segiin
Grocheus, se pueden asociar al conductus y, a juzgar por los ejemplos que
cita de obras de Teobaldo de Navarra, lo narrativo se alia con lo lirico
(Angles 1935, 328-33; Rohloff 1943). Sin duda, el espectro de los textos
narrativos cantados era mucho mas amplio de lo que generalmente se
reduce hoy ateniéndonos a los textos conservados; y a tal amplitud coad-
yuvaria el mestizaje entre los distintos tipos de muisica, inclusive la littr-
gica, lo que, para nuestro caso, facilitaria la explicacion de las alternancias
métricas y de los distintos tipos estréficos en el cuerpo de la HTP.

Son demasiados registros para tocar al mismo tiempo que requieren
mas saber. Pero estoy convencido de que la experiencia estética de nues-
tro adaptador original —sea en verso o en prosa— es el resultado de una
practica comuin. Y esa practica es, a su vez, el resultado de la presencia
de la lirica, forma y lenguaje inevitable para la diferenciacion de, por



350 PEDRO M. CATEDRA

JHR 2 (1993-94)

ejemplo, espacios amorosos, que alcanza verdadero grado de necesidad
en el roman tardio.'®
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ABSTRACT This article examines the consequences of the use of lyric
elements in didactic and narrative texts of the thirteenth and fourteenth
centuries, from the theoretical perspective of source study. Five different
degrees of incorporation of lyric elements are distinguished. They may
serve to further the didactic purposes of the work by acting as a mne-
monic aid; in the process of translating a romance their effect is to change
the meaning of the original entirely or substantially (Libro de Alexandre,
Historia troyana polimétrica), whether this is done in order to provide an
opportunity for experimentation with lyric genres in Castilian, or to rein-
force the courtly elements, or even to open up the possibility of musical
performance. The purpose of this analysis is to situate a series of medie-
val literary works more accurately in their Romance context.
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2 prose romance—Libro de Alexandre—Libro del cavallero Zifar
—Historia troyana polimétrica
3 narrativity—lyric poetry
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