CTAVIO Paz sa encuen-

tra an Miza: ha venido a

recibir gl Aguila de Cro
ictel Featival del Libro, que s ce-
lbra anualmenta an es1a eiu-
dad, un premio de rasonancia
internacional gue  sefgla una
obra litararia tanto por sus valo-
rag formalas como por lo qua
dgia implica en nto qua sisio-
m@ de pansamiento, 10gica pro-
pla. Gitica v constitugidn de una
toialidad. La obra de Octavio
Faz, podtica y ensaylstlca, re-
presanta la definicién major de
@585 pramises, ¥ al misma tiem-
p2 lo5 daspliaga, sl se considara
que |a crtica de Paz —sua traba-
jos, fundamentslas, sobra Du-
champ, au lecture pessonal y mi-
nuciosa dal budiemeo, su descl-
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Una entrevista con SEVERD SARDUY

framienio da la majicanidad—
opard siempre dosde el interior
de una vivencia ¥ un rigor qua
portenocan a la poesla, o las le-
yos dé una poltica, v & 58 con-
sidara también, an 8l reverso de
aza claridad concepiual, en lg
otra vartienta de su pensamlan-
to, gue su poasfa es une de las
pocas da nuastng tismpo qua in-
cluye v conlleva, como su oira
far, U propia critbcs, su ironia, ¥
B OCAsiones hasta sy parodia,

§U Tisd, su apotensis o su -
sion. Los poemas da Ocievio
Faz, la disparsitn prograrmada
da sus slgnos en el blenco de la
pégina, |s axpansiin de |as pala-
bras luminoses y girantes como
galawias, llegarion, an e final de
gu nitldaz o de s barroco, & for-
mular wha infesrogocion, un
anlgma al qua el propio pooma
résponde, o s sa quiere, a dar-
noé [ mEpuesta 8 Una pragunta
informuloda, ilegitle. El lector
astfi invitade a un conetante
diflogo, & una vigilia, 0 a un via-
|g en Bl qua entregs su cuerpo:
5U pensamlanto, s energia, Su
atencidn. A cambio de una fies-
ta de palabras, colores, sonidas
v sentidos: suefo, placear,
SEVERO SARDUY.=0cta-
vion Paz, para eomenzar, una pra-
gunta de astualided periedistica,
JCuBl a= |a significacidn de ¢ste
premio para usted, ¥, més alla,
qudt significan los pramics como
manifastacion obietiva dal ezar?
DCTAVIO PAZ.—Llos pra-
mizs tienen muches skgnifica-
ciones & no tienen ninguna. Sa-
bra loz pramics no s& pugde di-
cir meda, puasts que son un
poCo axprasiones o8 |a fortna,
de la buena fortuna o de la mala
fartuna; son accidentes falices.
Lo que so puede decir an cam-
bio da los premios; da este pra-
mi% on particular, &3 gue & mi
ma ha conmaovido mucho, exac-
tamanta, por aata viaja ralacidn
mla con la literetura francasa, ¥
aspocialmanta con la poeala
francesa, Es una relacibn quae
comianza, no séle con ol sue
rreallzmo, sino cormianza con mi
infancie. De nifo lal muchos |i-
bros franceses, ma alimonté da
cultura francosa, do literature
francesa, Mi abuelo tenla una
biblioteca mas o mencs impor-
tanta, on la cual habian muchos
[Erog franceses, y enire mis pa-

rientes cercancs Bstaba wna tis
queE mo nnszu’uf! do nifo &l fron-
G5 y qua me hizo leor 8 los poa-
has francoses,

5. 5.—Octavio Paz, joonsi-
dara usted que en oste siglo que
vivimos, al surrealismo ha mar-
cado reelmeanta un corte gue a3
también filosdfico v radical?

0. P.—3l, creo que ha marga-
do un corte, no =4 si filesdfico,
pero wital. Crao que el surrealis-
mo as uno de los momenios cri-
ticos de i civilizacion de Qogi-
donte. 3i pensamos en al su-
realisme  como una  escuela
polics, como wng oscuela lita-
rara, evidentemant® al surmea-
ltarmo tlena un momento que s
una sxploson contredicioria, di-
rfambs, dal simbollsmo; pero al
surreallsmo as akgo més que
egq; podriamos decir que el su-
rreglismo @2 una enfermoedad
del aspiritu, an el buen sentido
de la palabra enfermedad, Los
entiguos panseban que e api-
lepsie era wna anfermedad s&-
grada. Yo digo gue Ie poesie g6
una anfermedad sagrada, Mues-
tr2 lo otre cara del mundo. La
otra cara de [a razén, en al santi-
do que al surresllsmo en un mo-
manto dado encarnd asta wolun-
tad poétlca;, esta enfermedad
sagrads.

5. S.—Ahora, una pragunte
dificil, Yo no la pragunto cimo
hace usted poesia, 5 decir, cudl
a5 |a beonica, cudl es el método,
Esto o puede analizar, quizd, un
buen profesor, fonéticaments,
ginticticamante, etcétera. Yo le
pragunto, jpor quéat

0. P.=Buang, asta @5 una da
las preguntas mas dificiles vy,
claro, la raspussia estd en los
poBMES mismos, jnod Uno os-
cribe le poasie porque mo tieng
mds remedio que asaribirda. Hay
uf |mada para escrbic la poe-
sia, E5 un desting, Sa puede ser
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un buen poatd o un mal poeta,
pero 8T posta &8 un destino.
Quizd, digemos que todos los
hombres en un Mmomaento dado
son poatas. Porque todoes los
hombres. en un momento dodo
de su vida, quigren exprosarse y
decir aguello que es difficll dae
decir, aquallo que es casl impo-
sible de decir. Paro los postas
son aquallos que deciden dedi-
carsd a esia tarea imposible, a
esta tarea absurda de decir lo
dificil da decir, lo imposible de
decir,

8. 8. —André Malraux decip
que al siglo veinte 85 un siglo
privilogiado porgue totaliza la
cultura de todos los preceden-
tes. El decia que Decidente tam-
bién a3 una regidn privilegiada
porgue es la Gnica, del saber, an
que todo al pasado estd sinteti-
zado. Ahora bien, en Occidente,
YO Crao que usted es un hombre
qua sintetiza realments o pesa-
do, porque en su obra y en su
vida estd no sddo al saber pre-
cartasiano, sing también woda la
Indla, o5 decir, el budismo. En
su poasis, jcudl es la Incidencia
da este saber?

0. P.—Bueno, yo no creo que
al siglo veinte s8a ¢l resuman de
10dos s siglos; creo que eso 83
und ilusion. Cada siglo plansa
qua os |a suma, al resumen de
todos kos siglos; y cada hombre
planza que & es &l heredero de
todos los siglos. Paro podemos
decir lo contrafio. Podermos de-
cir no solamente qua cads hom-
bra a8 el ditimo hombre, pero
tamblén &l primer hombre, ol
Addn, y que delante estd lo des-
conocido, Usted me pregunta
cudl es al lugar del Oriente en
mi possla. Bueno, yo creo que
a8 ol lugar del ancusniro. Es da-
cir, qua a3 al legar donde 58 an-
contraron para md tendencias y
tradiciones coniradictorias: el
mundo precolembing y al mun-
do espafol, &l mundo modernao
¥ 8l mundo antiguo. Despuds da
todo, cada hispanoamarnicand,
por ko menos cads megcando,
como probablemente cada es-
pafiol, s un hombre por una
parte modemo y por otra parte

Octavio Paz, & la derscha, junta & su entrevistador, el sseritor cubano
afincado an Parls, Severa Sarduy, y

dal siglo diecisiote. Eso, para mi,
estd muy claro, Bueno, para mi,
&l Oriente disolvid esas contra-
dicciones. El budismo, an clerie
moda, 85 la disalucidn de estas
contradicciongs histéricas.

8. 8.—Octavio Paz, hay otro
hombre en Occidente, y en este
sigho que resume esia paradoja
de la gue usted acaba de habdlar,
y eslé hombre no e Picasso,
como puede pensarsa, sino Du-
champ. Duchamp es al reflejo
de esa paradojn, a8 docir, de la
wadicitn extrema y de la moder-
nided, que, por ir hasta al final
de su logica, es agresiva. Sabe-
mos perfsctaments qui ustoed
&8 quizd el meojor ensayista s0-
bre la obra de Duchamp, y tam-
bién fue su amigo. jCudl as la
posteridad de Duchamp, cudl is
conclusidn de su sisiama, de su
silogisma

0. P.—Bueno, efo a5 una
pregunta dificilisima. Mo & cuél
serd |a posteridad de Duchamp,
Hay, desde luego, un grupo de
Brtistas nofleamenicanos qui
han Nevado a sus dltimas conse-
cuencias la leccibn de Du-
champ, pero probablements la
leccidn de Duchamp no esté so-
lamanta an al Brte, sing an la vi-
da. Despuds da todo, como odo
gran artisia, lo imporiante no o5
solamentas |a obra qua nos deja,
sino lo gue esa obre la dice a
cads und, a todos los que la
contemplan, o bien a aquellos
que pueden contemplarla: ese
88 UR mMensaje que cada uno
debe descifrar. En odo caso,
como usted ha dicho muy bien,
an Duchamp hay esta disolucidn
de los contrarios, esia ranspa-
rencia, que implica, por una par-
te, la fusitn de lo contradictorio,

perg que por Oifa para nos
mLUESIra qua 850 8s Embidn una
Husidn.

5. S.=Ahora una pregunia
aspecificomente  literaria, Du-
champ consderaba que toda la
pintura, desde ol Renacimienio
hasta ol siglo veinte, ara Gnica-
mante retiniana, es decir, estaba
basada en valores Opticos. E
quiso desplazar la pintura hacia
volores conceptusles, practicar
un arte on gue oS valores rati-
AEAMGE MO Tienen MAs qué und
importancia secundaria, En su
poasis, para rEsponer esa sub-
version literaniamenta, jqubd o
lo més imporianta, los valores
fonéticos, que serda la equive-
lencia de lo wvisual, o los valoras
conceptuales; jdbnde estd la
poeslal?

0. P.=Buenp, yo cres que en
ol caso de Duchamp, los proble-
mas de la parspectiva, los pro-
blemas de la dptica, son proble-
mas ligados al conocimiento. La
parspactiva es un punio de wis-
ta, paro al punto de visia &%
también un punio de visia del
aspirity, 05 decir, 88 una mangrs
da conocer. En &l caso de mi
poesds, yo he iratade, como io-
dos |08 podlas —no Creo qui
haya hacho mas ni menos— de
asociar los valores fondticos, los
valgres formales, & sonido, al
sentide. La poesla es la combi-
nacidn de santido y sonido. ¥ no
&5 posible un posma que No 504
sonido y que al mismo tiempo
o tenga santido. El sonido pura
no s poasla, el sentido puro &5
inconcabibla, Porgue todo senti-
do estd acompatado de un so-
nicia,

8. 5.=5in embargo, usted
tigre una relativa filiacidn con la

poasin concreta bragilera, nota-
blemante con &l grupo de Haral-
do de Campos. Mo le parece
que la poesla concreta brasilera
bascula del lado onico del fone-
ma, del lads onico del sonido y
de la invencibn formal..?

0. P.=Bascula, si, pero sism-
pre @5 senidora diel sentido,
porque, despuls de todo, on la
poesla concrata justamente, lo
qué mae asombra, o qué me in-
taresa an &lla, &5 esta mezcla no
salamente del fonema y del sen-
do, sino también de 18 linea.
Deada ahl mtervigne otro ole-
MEanta muy imporante qua apa-
rece muy pocas veces en la poe-
sla da Occldenta, que es el ale-
manto visual, al elameania gréfi-
0. Una de las grandes conguis-
tes de la possla concreta ha sido
esio. Es algo que conccemos en
la poesla china, en la poesia ja-
ponasa, én la poesia drabe, quo
&% B importancia de la tipogra-
fis, algo qua Mallarmé también
quiso ralntroduwcir &n |a poesia v
que yo da akguna manara, en al-
gunos poemas, he tratado tam-
béén de reintroducic, por ejem-
plo, an Blanco.

5. 8.-51 justaments guerla
habler de Blanco en este mo-
mente. El blanco es importania
@n usted; o blanco de la pagina
y 8l blanco concepiual, sehalan-
do una cosa gue axiste Onica-
menta en espafiol, v es que
blanco guiere decir tambidén el
lugar hacla donde se tira la fla-
cha. Pues bien, jusiameante an ¢
budismo, y notablemente en el
sunyata, este Blanco, en o do-
ble zentido que la palabra tiene
an aspahol, a8 garminador, es el
vacio iniclal. Su poesia, jes una
maetifora de este vaclo?

0. P.—Buemo, hay eso, por
ajomplo, en Mallarmé: blanco
significa el silenclo, antes de |a
ascritura, ¥ & tiene la cbhsesidn
de como pusde Nenar ese blan-
co con la escritura. El silencio
antes de la palabra. Pero en mi
ca%3, mas bien siguiendo la tra-
dicitn budista v 8 radiciGn tin-
trica, &l blanco es, como usted
dije muy bign, la mata, el final
de la expariencia, Il
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