LA TELEVISION Y EL AGUA

La zerle de pelfculas de Fomtecelta que se ostd proyectando ac-
tualmente en TVE ha sorprendide gratamente a los espectadores. Sus
calidedez cinematograficas v su adecuado lirismo répresentan como
un autentico y necesario sedante, dentro del ambiente en que nos
dezenvolvemas.

«(:alicla, pals de las sguass, «Galicia, pais de la “morrina”s y «<El
nifo ¥ el aguas son tras pelfculas publicitarias con argumento, roda-
das en escenarios naturales y con personajes reales, dadicades a
cantar las excelencias de Galicia, donde nace el agua de Fontecelta.

Esta serie forma perte de la campafia creada por la Agencia Ten-
dem para Fontecelta y que se completa con la simpitica linea del
«gnvase sin vueltas («zVa usted a pagar los vidrios rotos?s) .

105 GUERRILLEROS,
EN EL PODER

K. S. HAROL

La victorla de los guerrilleros cubanos,

al filo del afio 1959,

les convirtié en hombres de Estado

v de Goblerno, K. 8. Karol, uno de los mejores
expertos en cuestiones relaclonadas

con el mundo comunista, ha ascrito,

con Los guerrilleros en el poder

—después de cuatro viajes a Cuba

y numerosas entrevistas con Fidel Castro,
Ernesto «Che» Guevara y otros dirigentes
cubanos—, un balance documentado v objetivo
del Itinerario politico de la revolucidn cubana.
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20 Los gue dividen los
Premios en dos calegorias,
atendiendo especialmente a
la composician de los Jura-
dos, En una categoria, esta.
rian los Premios mads o me-
nos scontroladoss, que pro-
pondrizn obras de corte tra-
dicional o de un vanguar-
dismo sin complicaciones.
En otra, aguellos Premios
cuya funcion real ba sido la
de llamar la atencidn sobre
una serie de jovenes drama-
turgos, responsables de una
ohra que no encaja —de ahi
Iy dificultad de estrenarla—
en la linea tolerada y esta.
blecida del teatro espafol.

Este criterio es el gque ex-
plicaria la reiterada presen-
cia en los Premios cstima-
dos més sindependicntess
—v el juicio atiende mas a
la libertad del Jumado que
a la personalidad de quie.
nes convocan el Premio— de
In mayor parte de los auto-
res que integran el teatro
espanol subterrineo. La can-
tidad del Premio serviria
para ir sostenlendo ¥y ayu-
dando a escritoTes cuyd ace
ceso a la profesionalidad es
terriblemente diffeil.

3! Finalmente estarian
los que consideran toial
mente indtiles los Premios,
juzrgindolos pequenas coar-
tadas culturales del sistema
que, a la ve que parece es-
timular & los autores fdve-
nes, cren ung serie de barre-
Tas para evitar que se ecstre-
nen aguellas obras que es-
tima _criticamente incémo-
das. Desde csta perspectiva,
contribuir a  sosfener un
Premio —coma parficipan-
te, como Jurade, 0 como no
importa qué— serfa un acto
negativo, una scolabora.
cion= con las contradiccio-
nes del sistema.

Por mi parte entiendo
gue si la primera de las tres
posiciones enunciadas peca
de mmlulﬂ, la tercera se
nqur.m en sus plantes-
mientos, En el fondo es la
cuestion de sicmpre: :Es
mejor callarse o evidenciar
las contradicciones sociales?
¢Es mejor que no haya Fre-
mics o gque éstos seleccio-
nen obras que,.en muchos
casos, no es posible estre.
nar? ;Mo quedan mas al
descubierie las contradic-
ciones en este sepundo su-
puesto que en el primero?

Algo au-ﬂl‘-?f‘J se planted
con el llamado Nuevo Cine
Espanol en tiempos de Gar-
cia Escudero. Muchos esta-
ban de acuerdo con la ma-
yor parte de las pelicolas
que integraron aguel movi-
mienta, pero lucgo se rebe-
laban tanto ante la subven-
cidn recibida como ante la
posible instrumentalizacion
politica —politica de pres-
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tigic en el plano de la cali-
dad artlstica y en el de las
libertades cxistentes— de
que eren objeto.

Confieso gue mi postura
fue siempre la contrara. Si
una pelicula como Mueve
cartas & Bertas era {otal-
mente apovada por la Admi:
nistracion, las contradiccio-
nes serian, en todo caso, de
esta dltima v no de la pe-
lfcula ni de sus autores. El
hecho de que hayan desapa-
recido practicamente pelicu-
las como la citada quiza me
heva dado la razon.

El silencio o5 el gran alia-
do de lo inmovil, por
que comsuele al silenciosa,
Mejor que estallen las con-
tradicciones; mejor aprove-
char cualquier plateforma
no coercitiva que cl silencio.

Par eso defiendo los Pre-
mios teatrales sometidos a
Jurados independientes
comparto el criterio de los
jdvenes autores gue acuden
a elles con obras liberadas
de toda autocensura, H
JOSE MONLEON,

MUSICA
I'n nuevo
Ienguaje

«El "modulor” no confiere
talento ni, menos todavia,
genio. No convierte al torpe
en hahil, Sélo les brinda la
[acilidad de una medida se-

ra. Pero entre la ilimita-
da opeidn de combinaciongs
del "modulor”, la eleccidn
s de ustedess. Estos comen-
tarios sohre la arquilectura,
formulados por Le Corbu.
gler hace casi cualro lus-
tros, coinciden sustancials
mente con las {rases que,
respecto a la midsica dode-
cafdnica, habia escritc el
compositor Arnold  Schin-
berg pocos afios antes: =Lo
mio oo es un sistema, si-
no salo un métedo, o sea,
un “modus” de aplicar regu-
larmente una fdrmula pre-
concebida. Un método pue-
de ser, pero mo es mecesa-
riamente una de las conse-
cuencias de un sistemae,
Dos grandes figuras inequi-
vgcamente  representalivas
del arte contemporsings
—Le Corbusier y Schin-
berg— comparten la iden
de que una determinada
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norma lEchica no es ningu-
na especie de panacea umni-
versal que garantice el éxito
de un procesy estético. En-
ire métode ? sistema cxiste
la misma diferencia que en-
tre ¢l racionalismo ¥ la es.
colistica. Los spreambula
fidei» no suelen ser 1tiles
cuando se trata de produ-
cir arte. Tan absurdo es
constriir un edificlo apli-
cando sin inteligencia las
normas de Le Corbusier co-
mo companer una obra mu-
sical utilizando sistematica
¥ torudamente los princ
pios de armenia establect.
dos por Arnold Schinberg,

Esto viene 2 decirnos, po-
©0 Mis o menos, ¢ critica
Donald Mitchell en el pri-
mer cipitulo de su libro «El
lenguaje de la musica mo-
dernas (1), La tesis de Mit-
chell podrin perfectamente
resumirse en uno de los pi-
rrafos de ung cita de Harold
Rosenberg incluida al eo-
mienzo del volumen: «Lo
que hace problemdtica toda
definicion de un movimien-
ta artistico es gue nunce
se adapta a los artistas mas
insignes del movimiento de
mode tan adecuads como cl
resto de elloss. La radica-
lizacion ideclogice de 1odos
loz cpigonos explica que,
por ejemple, los schinber
glanos —y ne me reflerg,
por supuesto, & individuali-
dades tan considerables coo
mo Webern o Alban Berg—
sean mis dodecaldnicos que
el propio Schinberg, «<Bien-
eventurados seam nuestros
imitadores —solia decir un
dramaturgo espafiol—, pOT-
que de ellos serdn nuestros
defectoss. Todo artistn pe-
nial rebasa v rompe los 1§
tiles formales en que ha
sido encerrade por sus glo-
sadores. Y cuando se teata
de un creador polimdriice
e Inclasificable —como es,
conerelamente  Igor  Stra.
winsky—, los inientos de
compaginar un arlista y un
estilo resultan poeo menog
que descabellados. Sinteti-
cador del presente y del pa-
sado, Strawinsky  comple-
menta —segnin Donald Mit.
chell— el enfoque sonoro
gue Schinberg da a «lo
Nuevos. A partir de ambos,
los caminos de la misica
parecen ser  imprevisibles,
Parque, como sefnla Nicida.
mente Mitchell, ehoy la eleg.
cidn o parcce estar entre
serial ¥ noserial (un con-
flicto agotada), sino entre
comprensibilidad ¢ incom-
prensibilidad. Es el propio
concepto de la masics como
lenguaje el que ahors estd

{1} Doneld Mitchell, EI len-
fl.ll!_‘ll.' de la mislco  moderna.
radueeidn de Esteban Bus-
quets, Editorial Lumen, Edicioe
nes de bolsillo, Barcelona, 1972,

en bz balanzas. B 8, R. SAN-
TERBAS.

CANCION

Dvidi
Wontllor, 22

Ovidi Montllor acaba de
dar varios recitales en Co-
legios Mayores: madrilefios.
Ello ha permitido de nuevo
la confrontacidn entre uno
de los mids interesantes can.
tantes catalanes ¥ un publi-
co universitario en su mayar
parte no catalin, Digamos
que en el arecital claves, el
del San Juan  Evangelista,
no s0lo se abarrotd la sala,
sing qué =& dio una clara
comuni¢acion, pese & lo en-
gorroso de las traducciones
previas,

Se encuentra Ovidi en un
punic muy intercsante de
5u proceso creador. En el
orden teméatico, #n su acti-
tud ante las cosis, se ad-
vierte una necesidad de eli-
minar ¢l moralisme dema-
gogico v patriarcal que ha
cracterizado —y Caracter-
ZR= i\ cierto sector progre-
81513, para VIgoTizar, en cam-
bio, un tipo de critica mu.
cho mas airada y vital. Ovi.
di Montllor tiene, respecto
de otros cantantes de su
mizsma linea, una ventaja:

COmsErva su aire de echico
de puchlos, la frescurs de
unas interpretaciones que
1o han pasedo por el siem-
pre ambiguo tamiz de la sa-
cralizacion. Monillor, pess
a sus afivs de trabalo, con-
serva el asombro ¥ la inte-
rrogacidn espontines e
quien se enfrenta con una
realidad injusta y deshuma-
nizada. El' mundo no es,
simplemente, un clisé e
contradicciones, moralida-
des ¥ media docena de con.
ceptos que sirven para to-
da. De ghi que las cancig-
nes de Ovidi puedan apun-
tar a los mids diversos obje-
tivos, convertidas en resc-
ciones, a un tiempo home-
rales e intelectuales, ante
250 que reldricamente se |)z-
ma la vida, El lirismo, la
protests, la rabia, la melan-
colfa, son sentimientos que
andan mesclados. De un
«Homenaje a Terczas, vals
dedicado a un personaje de
su infancia, salta a su nueva
serie de asédicass, en la gue
expresa su techazo del mun-
do contempotines o travis
de imagenes del mas deli-
rante Artaud. Ciertas can-
cionecs esquerndticamente
revolucionarias —suponien-
do que lo esquemidtico pue-
da ser considerado revolu-
cionario en algin caso— las
ha eliminado de su reperto-
rio. Montllor aparece, pues,
como un canianie que sin
treicionar lo mas minimo el
ideario politico de toda su
obra, tiene cada ver mds
conciencia de la necesidad
de enriquecerlo, vitalizarlo,
despojarie de cualguicr ele-
mentalidad,

En el orden técnico, se
rl:mtca ahora Owidi Mont-
lor algo que debe influir

poderosamente en su fute-
ro: el camtamie parcce dis-
puesto a abandonar la guita.
ITE para acogerse al conjun-
to. Los tres muchachos que
le acompatiaron en ¢l San
Juan Evangelista eran exce-
lenfes, pero, sin duda, la
electrdnica plantca 2 Moni
llor una serie de exigencias,
Ciertamente, dispondrd de
nusves posibilidades, v e
mas como el de su magnifi-
ca scancidn-ficcidne saldran
beneficiados. Se tratn aho-
ra de conscpuir que los nue-
vos sonidos no destruvan fa
extraordinaria humanidad
de Ovidi, esa Foerza con la
que él hacia de su voz ¥ de
su rostro los grandes prota-
gonistas. Se traty, en fin, de
esalvars su personalidad ca-
51 aldeana —en el sentido
de popular— c inclusa de
polenciar su mejor expre-
shdn a traveés de la misica
electrénica, Si hay en ella
contradiccion o no, el tiem.
po habré de decirlo, B J. AL

CINE

e gqué sirve
sufrir

con los

fue sufren?

Cineasta obsesionado por
el sufrimiento humano, Aki-
ra Kurosawa componc en
sDo-deska-dens (1971) una
especie de retablo barroca
cn el que la significacidn de
la cbra no se halla en el
contenide aislado de cada
una de las imiigenes talla-
das, sino en el conjunto glo-
bal que forman todas ellas,
Oche son las historias (1)
Que va narrando alternati-
vimente el autor de Rashe
omons, facetas dramdticas
del suburbio de una gran
ciudad, convertido asi —al
no tener eslas narraciones
entidad por si mismas— en
verdadero prolagonista del
film. Ciertaments, son los
seres que lo pueblan quie-
nes vemos en la pantalla,
pero toda su problemitica
negativa, toda su miseria
cofidiana, encuentra en ese
microcosmos suburbane al-
go miis gue su ambiente:

SU LFama de union, su tejido
intercelular. Kurosawa man-
tiene su mirada fija (salvo
un leve inciso; bisqueda de
comida por el hijo del va-
gabundo a lo largo de los
restaurantes de la ciudad)
sobre ese munda de desper-
dicios v pobreza, & concen-
tra en ¢l duranie cienio
treinta ¥ scis minulos sin
abrir margen a  cualguier
variante que supusiera, al
mismo ticmpo, una distrac
cion, Lo discutible estriba
en la validez de esz mirada,
en la manera en que estd
ejercida, en los puntos de
base a parlir de los que el
cineasta japonds ha cdifica-
dio s obra.

Porque nos hallamos,
olra wvez, ante un Acerca-
micnto cordial a la realidad,
ante una visidn neorrealisia
—nade nueva en Kurosaws
por otra parte— de los he.
chos  seleccionados. Para
Apoyir cste punto, creo gue
es il {junto al recuerdo
de su anterior pelicula,
¢Barbarrojax) Iranscribir 1o
que el autor de «Ikirus pien
5a de Dostoyewsky, su nove
lista preferide:  «Mientraz
que los seres humanos nors
males ¥ corrientes vuelven
sus ojos a la vista de |a ex.
trema miseria, o que es una
forma de nobleza ¥ compa-
sidn, Dostoyvewsky lan-
i su mirada sin vacilacio-
nes, Y sufre con los que su-
fren, situdndose asi mads
cerca de lo divino gue de
lo hitmanes, Kurosawa tam-
bign quiere ssufrir con los
ghﬁ sifrens, desen compren-

erles en s lucha por la
vida, en sus confliclos, a
menuda, mezquings, en s
alienante blsgueda de eva-
sidn hacia otros universos
sofiados. Pero sf ya a nivel
puramente humano la card.
dad es un velor que hay
gue poner cntre paréntesis,
a nivel creativo suele provo-
car resultados catastrdficos.
Las obras de arte no se ha-
cen con buenos sentimicn-
tos, €l =amor al projimos
solamente sitve para tran-
quilizar la conciencia  de
quien dice sentirlo, Si es-
tamos de acuerdo en que
la funcidn del autor es cla-
rificar al médxime aquel
segmento de realidad esco-
gido, si convenimoes gue su
solidarided con los  seres
que muestra no debe llegar
# anular el porcentaje de
andlisis ¥ distancizamiento
imprescindible en cualquier
irabajo creador, en ese ca-
$0 sDo-deska-dens no puc-
de satisfacernos, Porque
—entreverada por une -iro-
niz en ccasiones abusiva,
por une busqueda de lo
podtice, incluse irritante—
la postura tierna, hondadosa
¥ omnicomprensiva de Ku.

trtunto |]




