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recedor. Por dltimo, Vivan-
o comenta, muy cefido a
lz letra maoratiniana, cier-
tos aspectos creenciales del
ilustrado Moratin que  de-
muestran la relativa legiti-
midad de esta etiqueta apli-
cada a espiritus que, como
el suyo, presentan una du.
dosa coberencia ideoldgica
i,'. en cualquier caso, wna
rondozidad que desaconse
ja la catalogacidn precipi-
tada, Despucés de todo, el
propic Vivanco estd ilus-
trando & todo lo largo del
libro esta sabida conclusion
de gue quien mds guien
menos, cada quisque oculta
bajo el savo su cuarlerdn
contradictorio. Wivanco in-
cluide, dige, en estas mis-
mas paginas admirablermen-
te trazadas al hile de Dil-
they ¥ Marx, de Ortega v
Truman Capate, del Mar-
qués de Velmar y Arthur
Miller, de energin raciona-
lista y de catolicismo con-
testatario, de violdcea cru-
dicidn ¥ esfupendas intui-
ciones de eseritor. Del ex-
celente escritor que es, tam-
bién en prosa, el poeta Luis
F. Vivanco, B JOSE A. GO-
MEZ MARIN,

« Pim-Pam-
Pum» o la
reconciliaeion
con Joneseo

Intercsante texto e inte-
resantisimos algunos de los
elementos que CONCUETEN &
sy edicion espafiola. La obra
se publica en la excelente
coleccidn teatral de «Cua-
dernos para el Didlogos, cu.
¥os criterios de seleccidn son
bien conocidos. Ahora, @l
dar entrada a la obra de To-
nescn, viens a sentenciarse
algo que muchos sabiamos
desde hace tiempo, pero que
cobra una especie de niti-
dez piblica: la crisis madi-
cal de cicrtas concepeiones
—que = limitaban a la ima-
gen social del hombre— de]
realismo. Los directores de
la coleccidn empiczan asi su
profege: «Con "Pim-Pam-
Pum” se zanja la cuestién
que ha venido plantedandose
¥ debatiéndose @ lo larpo
de varios titulos, La cues-
liGn no es otra que el en-
frentamiento entre el Nama.
do teatro épico y el lNamado
teatro de vanguardia. Ya
"Knack" emborronaba Ia ni-
tidez de esta diferencia-
cidn...=,

Porque, claro estd, Ia
cuestion se zanja dando paor

esquematicos los tradiciona-
les enfrentamientos  entre
ambos conceptos «En
Brecht se descubren [uer-
tes preccupacicnes existen-
cinles: o zAdamov asumia
y rebasaba en dos de sus
ultimas obras el esguemai-
tismo de ese cnfrentamien
to entre lo individual y lo
colectivos,

Una larga e inteligente in-
troduccion de Angel Ferndn-
dez Santos, escrita, ademés,
con su habitual gracis lite-
ratia, aclara perfectsmente
el nueve estado de le cues-
tidn, Numerosos textos de
Tonesco ponen de manifics-
to el cardcter polémico de
unas ideas que le conduje-
ron al enfrentamiento con
numerosos  criticos, entre
los que el inglés Tynan ocu.

. por la resonancia de la

isputa, un lugar destacado.
lonesco, denostado un dia
por todos los brechtianos,

par considerarle el repre-
sentante de una vanguardia
sin perspectiva historica ¥
cstrictamente ligada a la cri-
sis burguesa, es hoy saluda-
do como un escritor valero-
50 %uu intentd aguar la fies-
ta del realismo esquemsti-
co, Su delensa de la imagi-
nacidn, su consideracidn de
que todo fealro  estricta-
mente limitado a demostrar
una idea es fauloldgico,
pucsto que la idea estd va
antes de Ia obra, su planiea-
miento anerquizante de la
creacion dramitica, son fac-
tores que si un dia parecie-
ron ssospechososs hov os

Eiepertin Joneae,

forzoso reconsiderarlos, por
aquello de superar los en-
frentamicntos entre lo per-
zonal ¥ lo colectivo,

s Pim-Pam-Pums &5 el fitu-
lo que Alvaro del Ameo, au-
tor de la excelente versiom
castellans, ha dado a una
obra gue en el original 1le.
va ¢l intraducible de «Jeuw
de massacres, Se trata de
ung sucesion de breves cs-
Cenas, en las que, a cusnta
de ung extraia epidemia,
van muriende los persona-
jes més diversos en las mds
diversas circunstancias, La
muerte es un clemento tra-
gicomico gue imprime a to-
dos los dialogos un agobian.
te sentido de imbecilidad.
Toedos mueren, por decirlo
asf, con la palabra en la bo-
€4, SN Que pu&da soslenerse
qua la imaginacion de
lonesco haga gratultas sus
disparatadas imdgenes, La
presuncidén humsana es siems-

pre reconocible en una ma-
sacre que nunca pierde el
cardcter de jue‘.fu, ¢Y noes
éseun aspecto de la realidad
histérica? Mo es esa bufo-
neria macabra una de las
caractericticas de nuesiro
mundo?

Obra  absurda ¥ lacida,
que explica muy bien por-
que el polédmico lonesco,
cuanda se burlaba de los
devaotos de San Bertolt
Brechi y San Arihur Miller,
no siempre decia herejias
idealistas, sing que, entre
afirmaciones discutibles, ss-
taba a veces carpado de ra-
zon. @ JOSE M EQN,

CINE

Voz de alarma
en el
cine esparniol

Eepetir las circunstancias
¥ problemas del cine espa-
nol es ya el pen nuestro de
cada din. Desde cada pobli-
cacion, desde cada firma
{con las honorzbles exceps
ciones habituales), se ha ve-
nido sefalando ininterrum-
pidemente gue el clne es-
pefiol posce UNGS grAVes
problemas de base, de es
tructuracidn, v que las le-
yes proteccionistas habidas
hasta ahara no han wvalido
nunca (salvao tambidn en
pequefias  cusstionss gue
han tenido cardcler provi
sional) para solucionar drés-
ticamente esos problemas.
Se ha venide diciendo tam-
bién gue las subvenciones
¥ ayudas, si bien en oca-
siones han permitido cierta
desarrolle en cantidad, han
valido al mismo tiempo pa-
ra coartar la libertad de ca-
lidad, S¢ ha venido repitien-
o, &#n fin, todo cuento cuals
gquier lector minimamnente
interssado por la cuestidn
ha oido cientos de veces du-
rante cientos de afios.

51 s¢ vuelve de nucvo a
plantear la cusstién, ahorse
&5 debido a un muy intere-
sanie informe realizado por
el Secretariado Central de
Asuntos Econdmicos de la
Orgamzacion  Sindical, en-
troncado en un estudio ge-
neral sobre la evolucion eco-
ndmica espafiola en 1971, E1
informe sefiala, enire ofras
cogas, que la recicnte Ley
de Avuda y Proteccién al
Cine no ha velido, de mo-
mento, para solucionar nin-
guno de los problemas an-
tes planteados, sino, muy al
conlrario, para mantenerlos
¥, BN Sl caso, acrecentarlos.
A ello ha colaborado funda-
mentalmente la falta de sc-
puridad que el productor es-
pafiol tiene en este momento
con respecte a la justa o
inevitable ayuda que el
Ministerio correspondiente
debe parantizarle. Si la in-
dustria automovilistica s¢
protege de acuerdo a la com-

petencia extranjers —en im-
puestos ¥ restricciones—,
Jodmo no ayudar al cine na.
cional ?

Pera, de acuerdo a un
planteamiento cultural, jva-
le la pena ayudar 4 un cine
que g2 siente lmitado en su
creacidn por upa censura,
gue, segin senala el infor-
me, =tiene criferios trasno-
chados»? «La censura limi-
ta y cozrta el desarrollo co-
mercial de nuestro cines, EI
estudic plantea lo que va
expuso en su dia la Asocia-
cidn Sindical de Replizado.
res Cincmatogréficos Espa-
foles (3 cuva cabega se
encuentra Juan Antonio Bar-
dem}: lz necesidad de gue
el cine cspafiol tenga un -
tamiento idéntico &l extrin-
jero (entire NOsoiTos, S8 en-
tiende). 51 las peliculas
extTanjeras sc presentan o
censura una vez realizadas,
Jpor qué las nacionales de-
ben sufrir la censura previg
del pguidn si éste, peneral-
mente, difiere de la aobra rea-
lizada? jTodavia creemos
que una imagen poede ser
traducible & palabras?

La necesidad de un irata-
‘miento idéntico es indiscuti-
ble. Pero, spuede un produc-
tor espafiol soportar, eco-
némicamente, una pelicula
prohibida una vez realizada?
{El productor de «Canciones
para despuéds de una guerrar
ha podido levantar cabegza?
£Y 81 las peliculas extranje-
ras tambien se prohiben una
vez importadas —aMuerie
en Veneciay—, con lanzi-
mientos  autorizados 5
trenos previstos, pue:ﬂ‘e un
distribuidor arriesgarse de
nuevo o procurard, a partic
de ese momente, exhibic la
obra completz de Leni Ri-
fenstahl?

El problema del cine es-
jpafol sigue siendo funda-
mentalmente de censura, sin
olvidar, légicamente, el de
su estructuracidn  econdmi-
ca. Pero o5 de suponer gue,
en une amplia libertad de
expresion, cuando las pelfou-
las espafiolzs consigan ha-
blar a log espectadaores espa-
fioles de probiemas ra_spago-
les, éstos, automdticamente,
s¢ sentirdn intercsados por
él, B DIEGD GALAN.

Horeno Alba
opta por el
efectismo

Al hablar de «Trisngnlos,
de Rafael Moreno Al

ba (1972}, &5 necesario plan-
tearse la existencia de dos
peliculas diferentes: una de
ellas —la que ocupa la pri-
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mera hore del film—, sin el
mds minimo interés, &pica
¥ convencional; la otra, de
mayor garra v novedad en
su objelivacion de unos sen-
timientos, de unos de.
se0s habitualmente reprimi-
dos. Bl cardcter pendrico del
titulo, asi coma los no-nom-
bres dades a los persona-
jes (=Ellas, «El», aE] aman-
tee), indican gue Moreno
Alba no ha buscado la singu.
larizacidn de un caso par-
ticular, sine el desarrolio de
un simple esquema que
abarcase la relacidn matri-
monial tipica; es decir, ague-
lla encuadrada en unos mol-
des, en unos patrones de
comportamiento nacidos de
la wisidn del mundo, de la
ideologia ¥ la moral de la
clase burguesa.

Para ello, «Triingulos,
mids gue cenfrarse en el te.
ma del adulteric lo que hace
€5 apovarse en él como ele-
mento dejonador, como ful-
minante para llegar a otra
sitacion mis compleja: la
realizaciin practica y Fisica
del cardcter de dominio in-
herente a la institucidn ma-
Irumonial asi entendida, Ese
encierro, ese exclusivismo
total, esa fijacidn en una
sola persona, @ que «Els o
obliga a «Ellaz iras su rela-
cidn erdtica con «El aman.
tes, se hallan latentes en

prictica y Hevado hasta sus
uitimos extremos, No sé si
por imperativos cxternos o
PO CONVENI$NCia CcAara & una
peliculs que sc quiere oo
mercial, ¢ marida ha sido
configurado como un pérso-
naje enfermo, cuya neurosis
progresiva hacia la locura
influye de manera esencial
en el desarrollo de los he-
chos, Listima, porgue dicha
configuracidn traiciona el
espiritu globalizador de Mao-
reno Alba antes schalada,
Sahida s el rechazo del pi-
blico ante situsciones exire-
mas que se le plantean den-
tro dde una normalidad apa-
rente, pero &l patolopizarse
la relacion, «Tridngulos pier-
de un buen porcentaje de
sus intentos criticos, una
considerable parte de su
carge destructiva.

También [a pierde a causa
de la continua tendencia de
Moreno Alba hacia el efec-
tismo (1), He dicho desde el
principio que excluyo la pri.
mera hora de proveccidn,
irritante en sus maltiples
correrias de Nuria Espert y
Miximo Valverde por pla-
vz lusitanas, en sy irala-
miente de salta comedias
lujosisima, llena de coches
maravillosos, rico vestuario,
habitaciones sefivriales y al-
gun gue airo bohemio diver-
tido. Pero es que aun inclu-

#ridngalon, de Rafnel Morens Alha {1972}

Cenlenares ¥ centenares de
parejas, con Ia tnicy dife-
rencia de gque lo que en
cllas ez una ohsesidn mental
—nacida, insisto, de una
cducacidn, de una cultura,
de una moral muy concre-
tas, con nombres v apelli-
dos—, agui se da como alge
ciectivamente puesto en

50 0 e505 cuarenta ¥ cine
o minutes finales que me
parccen mucho mds aprecia-
bles, Moreno Alba —que e
g2 asi a su tercer largome.
traje, tras eGallos de pe-
leax ¥ «Las melancdliciss v
una dilatada etaps como
ayudante de direccidin— no
sabe renunciar i un efectis.

mo siempre molesto, pero
inncesario, adem:s, dada la
fuerza de aquello que narra.
Los eriticos tenemos la san-
ta mania de elevarnas hasta
los grandes maestros o la
hara de juzgar cualquier pe-
licula, Es que se sucle en.
contrar en ellos la leccidn
de o sencillez, de que las
COELE 5 CXPTCSCD POr & mis-
mas (51 lienen capacidad
para elle, i no es gue no va-
len), elvidando automitica.
mente cualquier tipo de su-
‘brayados machacones, de
efeclos golpeantes. Vienda
aTridngulos he recordado
con afioranza =Els, de Bu-
fuel, ¥ «Madame DN », de
Ophuls, con las que cl film
de Moreno Alba se relacio.
na en cuanto exploracion
del mundo de los celas —en
el primer ¢aso— ¥ en cuan-
to enclausiramiento puniti-
vo de una mujer, sufrido
por Danielle Darricux en la
abra del genial viends.

Pues bien, el autor de
«Lag melancolicass ha pre-
ferido una utilizacidn hasta
grolescy de temas musicales
cligicos, una planificacidn
enfitica, unos didlogos ecul-
toss v una Nuria Espert su-
peralormentada —aungue
muy aceptable en frapmen-
tos alslados— para golpear
convulsivamente sl especta.
dor, La valoracion critica s
distinta si se trata de un es-
tilo personal de narracidn
o, por el contrario, de unas
exigencias comerciales, Pero
el resultado, cara a la obra
en &i, es el mismo; antepo-
ner lo superficial a lo visto
en profundidad, lo efectista
8 lo serenamente sencillo
o sencillamente sereno, B
FERNANDO LARA,

11 Efocti Mo i
{11 Efectiemn. v meflejado m

Dige Galin & s szl e o«
mezlancdlicoss (o Triunfos nim. 505)

MUSICA

Pedrell,
cincuenta anos
después

En un pinloresco  libro
publicado a comienzos de

siglo, (ifulado «Celebridades
contemporineass, del que
eran autores el poeta menor
Tosé Abad y el excelente ca-
ricaturista Romdn Bonet, se
incluia wna semblanza de
Felipe Pedrell, que comenza-
ha con |2 siguiente estrofa:
"Magsiro compositor! y no-
fable trafodisig, [ es mus
docta gue eserifor, [ mis
erudito gue artisi’,

Mo slempre las semblan-
248 podticas suelen ser afor-
tunadas. Sin embargn, on
st caso, lo er, Felipe Pe-
drell fue, a pesar suyo, mis
estudioso que creador, mas
teorice que inspirado, mas
musicologn que misico, Ma.
cido en Tortosg el 19 de le-
brero de 1841, ingresd coma
nino de coro en la cpledral
de su cindad natal, curso es-
tudios de misica con el
maestro  de  capilla  Tuan
Min, v, dando muestras de
una precor capacidad de asi-
milacidn, compuso, cuando
apenas contaba quince anios
de edad, un “Stabar Matar”
a tres voces, En 1895 abituva
por oposicidn una catedra
en el Conservatorio de Ma-
drid, cargo que desempefid
brillantemente hasta su ju-
bilacidn, en 1907; durante
dquellos anos de actividad
docente cjercid una especie
de omnimods influencia so-
bre compositores tan signi-
ficativos en la historia de
la misica espafiola como
Izaac Albéniz, Enrique Gra-
nados, Higinio Anglés, Ama-
deo Vives, Joaquin Turina y
Manuel de Falla. Puede, por
tanto, afirmarse sin reser-
vas que Pedrell fue el padee
de la escucla nacianalista
hispénica.

Bu labar creadora p|_|w,|1,'.
sintetizarse en ung serie e
"Lizder”, los poemas. sinfo-
nicos “Mazeppa” v “"La ma-
finata”, la tragicomedia liri-
ca "La Celesting”, la opern
"EL dltimo Abencerraje’ v
la ambiciosa trilogia escéni-
ca "Los Pirineos”, En 1910
realiza un vizje a Buenos
Aires; el éxito obtenide en
Argenting le compensa par.
cialmente de los  [racasos
sufridos on su propio pais.
El 19 de agosto de 1932, la-
mentindose por la incom-
prension de sus compatrio-
tas (=A mi no se me ha he-
cho justicia ni en Cataluila
ni en el resto de Espaia; a

Feerell, por Romdn Bone:

mi ¢ me ha guerido reba-
jar constantemente dicien-
do que yo era un gran eriti-
©0 v un pgran historiadar,
pera no un busn composi-
tar, Yo no pido respeto para
mis afi0s, sino para mi
ohras), Felipe Pedrell mue-
re en la ciudad que le vio
nacer,

Cincuents afios  despuds
de su muerte, noo existen
molives para modificar el
Juicie que Pedrell merecid
i sUs contempordneos. Se
equivecaby Felipe Pedrell al
pretender anteponer su
abry creadora a su tarea in-
vestigadors, Los ocho vold-
menes de la antologia "His-
pariiae Schola Musica Sa-
cra” —en s que se reco-
gieran por ver primera las
partituras de Victoria, Gue-
rrero, Cabezdn, Morales, et-
cétera.,.— ¥ los cualro to-
mos del "Cancionero pope-
lar espanol” marcan un in-
superable punto de arran-
gue para la investigacion
cientifica de la muosica. Fe-
lipe Pedrell es, junto con
Barhierl, el primero de
nuestros [olkloristas. «Des-
de el punto de vista de Ja
musicologia —ha escrito Fe-
derico Sopefin—, Pedrell lo
ha comenzada todo: hasta
nuesteos dins, el esluerzo
cansiste en ordenar ¥ en-
cauzar sus descubrimientos
¥ atishoss, Sin o interven-
cidn de Pedrell, la misica
espanala se veda hoy redu.
cida a una décima parte de
841 extension histonca, Y es-
te resultado basta v sobra
para justificar una vida hu-
mana. B 5, R. SANTERBAS.




