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en gue los actores del
pais 8o han dejado atra
par ¢n esto que Haman
profesionalidad que los
haoe aptos tanto para
un fregado como para
un barrido, Gdmez par
te de unas coordenadas
gue son ya en s reval
zivas cn ¢l ambicnte cn
que s mueve, La obra
no es para &l un disEraz
escénico que dejr ool
aado en un clavo del
camering, es algo que
¢l mismo ha reconslou
da, un tode armdnies en
el que su personalidad
deja una huella [ncon
fundible. E insisto ¢n
gue noo 5o iratadnica-
mente  del  actor-divec
tor, de los que tensmos
ejemplos de la categoria
de  Adolfo Marcsillach,
de Fernando FerndnsCo
mezr, de Muria Espert.;
enoeste caso se [rals I'_IL'
un eslilo gue Imprime
s propia formackon
teatral, su propic pris
ma teatral & todos los
clementos que compo
nen Lo escena, desde el
sonido, pasando por to-
dog y cada upo de los
olbjetos  hasta los  de
mis sctores gue lo
acompafian. El cscena.
rio s para Josté Luis
Gérmnez una tribuna v un
laboratoric. Por eso nos
damaos cuenta de que €]
conoce perfectaments
los limites de In obm
de Peter Handke y tra-
ta de cmpujar la obra
hacia el hito de una de-
nuncia gue la misma
obra no tlene. ¥ sabe
bien que no la ticne
cuando, en S0 aguda ox-
posicidn «GASPAR de
Handke, como objeto
de trabajo ¥ come apor-
tacidn ab piblicos nos
dice! «Handke nos ha
dede casl la estruetura
de una manipulacidn so-
ciale. Bsle onsi os reve
lador, yiu gue lo senti
mos en L"'il.lji.l mamento
de la obra. Ya que es
tamos esperando a ea
da instante de los guie
bros dialécticos del as.
(ulo dramalturgo el mo.
Meald 2n qIJL"' SubrEmng
quidn manipula a guidn
¥ en provecho de guidn.
Pero  csto  pavece  ser
que i Handke no le in-
leresa, L correlacion
lengunjeddolororden  sc
nos pl'ﬂsﬂﬂ[ﬂ Lo un
caming irreversible, oo
mo una pérdida de un
primitivo estada de pu.
reza mudo ¥y estatico.

Josd Luls Gomez,

como una denuncia de
la civilizacidn =in  to.
tume, Io que vicne a ser
lo mismo que una acep-
tacion inevitable al cs
tile del viejo Hobbes,
al estilo de los revols-
clonarios nawis ¥ sus
altos de fe culturales,

Estamos entrando en
ung era filocientifica. y
fquiern decir exactamen
te esto v de ningun mo-
o cientifica. La ciencia
Sirve, enoesle ciaso by se
miologia, para calmar
los Animos v aducar en
la resignacidn. 5i Lud
wig  Wittgenstein  nos
slrve para expreser gue
¢l lenguaje con el que
expresamos v deseribl.
Mos NUesiras sensacio-
nes no o es un lenguaje
privadn, sino el resulta-
de de una ensefanza ¥
Maas ql.h'.'l:;.il.mﬂﬁ en  esia
parcial vardad de su H-
Insolia, serd Facilisimo
dazhacernos de molesias
responsenilidades. La
necesidad de la ldplca
noe levard de la tauto-
logia a la injusticia sin
solucidn de continuidad.
Las multiples  sucesio-
nes de proposiciones
fque  empiezan  por es
natural que nos lleva-
ran  indelectiblementa
al es matural que el
blenestar lo determilng
¢l rendimiento... Es na-
tural que no haya sltlo
para los débiles, o como
dice how In derecha fran:
cesa, o5 nntural que I
revolucidn  engendre 1a
dictadura, porgue si no
Ia engendra es barrida
por otra dictadura, con
I cual se ha llegado o
la mas falaz, intencions-
damente falaz, de las
proposiciones.

Claro que todas estas
acusaciones  contra  la
abra de Handke en el
mmenio en que lenan
los escenarios  barcelo
neses las mas  tapicas

frases del lenguoaje
mucrio {5l excepiuamos
¢l Mecano show de
Jordi Teixidor), tienen
el wvalor de un cdlldo
elogio. Claro, que cn cs
te sentido lo propongo
¥ en este sentido siento
la necesidad de formu-
larlo, Porque es eviden:
te gque la red alienatoria
del lenmuaje no pueds
Ser umica @ inevilable,
it gue de ser sl Hand.
ke no hublera escrito su
obra, nl José Luls Gé-
mez [a hubiera interpre.
tado tan geniolmente. @
MARIA AURELIA CAP.
MANY,

fin g critien de
“Anilios parg o
dama', aparecida
eH REESire HEmero
awmtarior, 52 lela que
—eR 5H MoRiaje—
José Luis Alonso
s habia lieafodo
Ta la negra apa-
riedeis'!, cuohdo g
o que se guiso ali-
ddir frie @ le V'mera
apariencia’,

MUSICA

El Festivial
de San
Beboastian

Durante los cuatro
iltimos  dfas de sep-
tiembre s ha celebra-
do en 3an Sebastian el
I Festival de Misica de
Vanguardia, Veinticinco
ohras, pertenecientes
gquinge putores, han
compuesto el programa,
dividido en cualto con-
cleptos de mids de dos
horas de duracidn cada
uno  de alins, Pohlico
Baztanle  oumerosn hi
acudido o la Capilla del
Museo de San Telmo
para escuchar las obras,
todas estreno en San
Sebpstian, aunque no
—salyo aliunas  exoep-
ciones== en Espana.
'::C:lrlli'.l'ldll COn un  a5cE:
sisime’ presupuesio eco-
ndmico ¥ poco Lempo
de preparacion, el Festi-
val (ideado y dirigido

por el compositor do-
nostiarra José Luis Isa-
zn} ha significado un
notable éxito, sobre fo-
do en o que supone de
armiesgida in iciativa
cara aoun tipo de mdsk
ca gue no sdlo no goza
de la aceptacidn mayo-
ritarla, sino gue des-
pierta mlltiples resor-
Vas,

El I certamen ha te-
nido Mnicamente cardc-
ter nmacional, Ramdn
Barce, Carmelo Alonso
Bernacla, Agustin Ber
tomeén, Josep Carcis,
Luts de Pablo, Agustin
Gonzdlez Actlu, Francis-
o Guerrers, Cristdbal
Halffter, Josd Luis Isa-
sa, Anton Larrauri, An-
drés Lewin-Richter, To-
mas Marveo, Josep Ma-
ria Mestres Quadreny ¥
Rafacl Senosiain fueron
los autores  sslecciona-
dos, con predominio pa-
ra Barce v Mesires Qua-
dreny, gue vieron, res-
;.hur.'.l;iv;n:l:un‘.'_', cualro ¥
tres de sug obras inters
pretadas. El lector po-
drd comprobar que este
cnitmeracidn contiene
un nombre mengs de
lns quince indicados al
comisnzo. 3¢ Lrate del
de Francisen Bscudero,
director del Congervato-
rin de San Sebastidn,
cuya produccién global,
y concretamente la obra
que presentd en el Fes-
tival {sLa funica de Je-
slise, un estimable
zlieti=], no tienen :Lil'lgl.l-
nma relacién con looque
s suele entender por
umigica de vanguar-
dia=, Fuc esta una de
las cscasas debilidades
que ofrecid ¢l certamen.

Por le demds, la lis-
ta anterior puede valer
como halpnce muy apro-
ximado de cidles  son
los hombres que cuen-
tan cotre nosotros den-
tro de este terreno exs
perimental, Madrid,
Barcelena y el Pais Vas
0 parccen configurar-
st peograficaments co-
mo los tres centros de
mayor  inquictud, favo-
recidos los dos prime-
rog por unies posibilida.
des de financlacidn
—siempre difictles, por
otrg parte— gque ol res-
te del pals no poses. En
este  sentido, creo de
esencial importancia [n
formacidn de Estudios
o Laboratorios de M.
sic Electeonics, como
¢l gque acaba de surgic
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cn San Sebastidn, tam
bidn bajo la Inietativa
de Izaza, o el del Cen
tro. de Actividades Ar
tisticas Xavier Corberd,
qui llevan en Barcelona
Lewin - Richter, Mestres
y Calleje, Ellos podrin
continuar [a lnbor que
hasta el momento ha-
clan en golitario Ale
en Madrid o el Labom-
torio Ciudad de Barce
long, Digamos de paso
que como tal grupo, ol
financiado por los Hupr
fe (Aleg) ha dejado
de exiztir, pasando s
labormtorio al Centro de
Chlenlo de la Universi-
dad de Madnd, donde
sera dirigide conjunta-
mente por matematicos
¥ miisicos.

Lo que da idep de la
complejidad creativa de
un buen sector de L
musicR de vanguardia,
lérming este al que to-
des pousamos de ambi.
gue, generalizador ¥ es.
caso poder significativo,
peto al que siempre sc
terming por acudir. Qui-
A porgue revela ante
toedo una ectitud, una
toma de postura del ar-
tista ante Jo preexisten-
[& ¥ SU cOmpromiso con
¢l medio de expresidn
aue utiliza, Entre todos
los compositores repre-
sentados en San Sehas-
thin, seguramente halla-
riamos como nexo co-
min silo el rechazo de
una tonalidad v el de-
sen de investigacion, de

bizsqueda, dentro de las

formas musicales. Por
ello deciamos que la
clectrdnica es fnica-
mente Wh Sector impor-
tante do ests vanguar
tha, pero no el unico,

Coma tampoeo Io cs ¢
de lp mdsica concreta,
o el de la aleatorin, o el
de la estructural, El pro-
ceeo por el gque vive el
ATIo CORIEMPOTanes s
el de una enorme diver-
sificacidn, el de la co.
existencia de un ampll-
simo nimero de tendens
ciag que solo coinciden
en 5u mz, on SU pos
tura pristigenia, Desde
Webern ¥ Srockhausen,
la eatétlca musical se
halla —ldglcamente—
integrada en dicho pro-
ceso de diversificacidn,
fque creo enriguecedor.
San Sebastiin ha servi-
do, entre otras cosas,
para dar testimonio pié.
blico de 1a amplitud de
este mosaico dentro de
nuestras coordenacas
culturales,

Otra de Ins caracteris-
ficas esenciales del arte
CORlemporanes emergla
también de lo escucha-
do en Ja ciudad donos
tiarra: el paso de uma
conceépeién roméantica
de la crepcidn & otra de
slgno cientifico, o
—cuandpe menos— &
une fusién de ambas. El
hecho de que clertas
partituras puedan ol
frarse  mateméticamen-
te, la preparaciém que
necesita un swtor para
PTOEAMAT  electrdnica-
mente una obra, ¢l ca-
rdcter abiertamente i
vestigatorio de casi to-
daz las composiciones
presentadas, constite-
¥em datos diverses en-
tre 51, pero que prefigu.
ran ¢l papel actoal del
artista, abocado a una
bisqueds, o un andlisis
clentilice aplicado al
instrumental  expresivo

con que cuenta, Inmer-
50 cn unmd sociedad tec-
nificada, trabajn desde
dentro ¥ a partir de
ella, pudiéndose benefi.
ciar de las nuevas posi
hilidades que esa tee-
nologia le ofrece. <An-
ton Webern —declars-
ria Rafae] Senosiain a
un diario loeal— dedicd
muchisimos afios a des
cubrir una serfe cdode-
cafdnica; nosotros, gn el
Centro de Célculo, he-
mos tomade un esque-
ma de esa serie de We-
bern ¥ hemos conscgui-
do 4117 series en un se
gundo, sin esfuerzo al
EUND POr nuesiea parie,
Esto 5 una ayuda enor-
e para el compositor.
Ahora hien, no hay que
enlusiasmrse demasia-
do con la méagquina. La
mente  Hens que estar
siempre domindndola,
ya que de otra forma
saldriz una obra sin
[undamentas, Cieria-
mente, las palabras de
Sencsialn se refieren o
la concreta parcela de
ln milsica programada
electrinicamente, pero
crea revelan la postura
antes descrita del come
positor actual ¥ sus tens
SIONES CAra a un proce
50 tecnoldgico.

Ellp conduce a gue la
relacion obra-cspectador
tambiétn haya variado
sustancialmente, S¢ ha
rolo el eje sentimental
afective que Ias unin,
para dar paso a una
comprension racional,
a uma labor de recrea-
cidn intelectual a
partir de fa materia que
¢l compositor ofrece,
Esquematizando  al i
mite, podriamos  decie

que s la misiea teacis
cional buzsea sconmos
vernoss, 1 contempori.
nea desca sinteresar
nose, hacernos partich
pes de una  investiga.
citn en progreso. Es un
paso irascendental del
ssenlimientos g la «ra-
zine —seguimos con ¢l
caquema—, que el es
pectador no asume en
veinticuatre horas, al
existiv una compleja se-
rie de mecanismos fis
bituales de relacidn con
la obra artistica que se
Iz impiden. Porgue wa
no o2 la cxtrafiera de
VEr OIS UNAS NOormas
establecidas, sacraliza-
das, sinp gue se irata
de un verdadero salto
cualitativo gue el autor
ha realizado en solitario
¥ tras upa cvoluckin
persenal, pero que el
piiblics ha de efectuar
colectivamente vy ante
una ohea Vit ;mfjgu—
rada.

Este cs el mative de
que, aqui ¥ ahora, me
pareEcn imprescindible
una labor diddctica efecs
tuada desde las proplas
manifestaciones de van-
guardia. Al I Festiva] de
San Scbastian le faltd
este nivel didictico, de
informacitén cualificada
que permitiese un e
jor ¥ mis profundo co-
nocimiento de lo que se
escuchaba v del cone
texto  estético, culiural
¥ social en que se pro-
ducia, Dificultades de
horario ¥ de organizs-
cidn  obstaculizaron el
desarrolla de esta infor-
macidn cara al publico,
cuya necesldad sentian
los propios responsa-
bles del certamen. Los

conciertos por s solos
no me parecen sulicien
tes; hay que englobar.
los en una  totalidad,
complementarlos con
datos, reflexiones, dis-
cusiones, criticas, que
avuden a dar ese esalto
cualitativos de gua an-
tes hablibamos. Creo
que esle &5 un aspecto
que el Festival debe
cuidar mucho, mimar
incluso, oo sus prdxk
miss ediciones.

Mg gustarfa cloglar,
por altimo, el trabajo
llevade a cabo per los
componentes de 1o Or-
guesta  Sinfdnica del
Conservatoric  Munici-
pal de San Scbastidn,
quienss por primera
ves acometian obras de
cale tipo, Meticulosa-
mente dirigidos por Jo-
5& Maria Franco Gil (al
que cabria considerar
came ¢ director cspa-
fiz] —especializdi— en
miisica de vanguardia,
jpual que & la mezzo-
sopranc Ang Rlccl), se
vieron refommdos  por
tres intérpretes mado-
lefios ¥ uno wvalgnciana;
entre ellos, e excelente
percusionista de la Or-
questa Nacional, Juan
Ivorra, cuya calidad, de
mostrada en el «Cana.
da-Trioe, de Baree, al-
canzaria limites espec.
taculares en  eSecucn-
clas, de LewnsRichter.
El hechoo de estar ya
eatrenadas con antela-
cidn la mayoria de las
obras presentes en San
Schastiin me exime de
un comentarie  cTitico
pormencrizads  accica
de cllas. S6lo destacar
su notable nivel medis,
dentro del gue compo-
siciones como «Quadnes,
de Mestres Quadreny;
sMarchn Fanebres, de
Barce —escrita en ho-
menaje al «Ches Gueva-
ra—; sMiisicas de cd-
maras, de Brroaols;
Munduaks, de Antdn
Larrauri, ¥ «Comme
d'habitudes, de Luis de
Pable (1), me results-
ron de wun especial in
terdés al inteprar su no-
vedad conceptual v for-
mal ¢n una amplia ce-
pacidad poética, B
FERNANDO LARA.

Al Excluyo de este jui-
e lag obras de Cercds,
Bertomeéu, Halffter ¢ Isa-
&, que no pude escuchar,

ARTE

Esre eommentario que
qdlers hacer hoy agui
sobre Ia piniura de San-
e Serramg Hepa g
los phgmos de TRIUN-
FO aprozimddamen
te com un afo de refra
so, El aitp pasade hizo
Santiage Serrano, en la
madrilefia Galeria Pen-
insula, una erposicidn
que yo fuve ocasidn de
conocerie, ¢Y edmo no
se la iba @ conocer, i
fur prn::‘.'rnm::fh: ¥
quign se la gestiond ¥
orgemzd? Es gue yo te-
nia entonces, ¥ Sigo te-
nierde ahora, WHa cler-
ta vinculacidn de @seso-
ramiento indirecte con
esa palerin. Pero preci-
samente por esd;, a la
hore de los  comenita-
rios aqul, yoo fui pos-
poniende el de Santiago
Serrang para dar paso
il de otros exposilores
que no hubiesen tenido
ringung relacidn conmi-
go. ¥ al final, Serrano
s¢ quedd sIR comenia-
Fin R esias  pdgings.
Todo fue por wn penti-
o excesive v ridiculo
de morel persongl. Fui
injusie confra mi pro-
pa corrichie, porque [o
pintura de Samtiagoe Se-
rrano bren merecin ese
comentario. Comentaric
que puedo hocer akora
tranquilamente, porgie
c5e pintor fiene abierta
ahora una exposicidn
cot I cual  HaugHng
una bella paleria de Me-
drid, @ la que le desen
muche dxito,

Santingo
Serrano

Santiago Scrrano per.
tenece & esA cAsCa de
artistas que se atreven
a siluar g sy AT —a
S pintura, en este
caso— en el dltimo ¥
radical cstado proble
miatico de su preccupa-
citim, sin conceder en
ningln  morments  aga
rraderas piadosas para
el espectador, sin tran
SIIT COM Tinpuna Teti-




