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RICHAR L. KAGAN

Veo con mucha simpatia este amor que
sientes por Cordoba, tu patria chica, que
tanto se refleja en tu diltima carta.

Juan Ginés de Septilveda a
Francisco de Argote (1552)!

FINALES DEL SIGLO XVIII, el ilustrado Leén de Arroyal ofrecia en sus Cartas
politico-econémicas su idea de la Espafia del futuro: La Espasia debemos
onsiderarla, esctibié, compuesta por varias repiblicas confederadas bajo el gobierno y
proteccién de nuestros reyes. Cada villa hemos de mirar como un pequesio reino, y todo el reino
como una villa grande?.

Se ha comentado que esta idea, la de una Espafia constituida por una confederacién de
reptiblicas o ciudades, constituye, especialmente dentro del d4mbito de una Espafia
sometida al centralismo borbénico, nada menos que una idea precoz, casi radical, emanada
del constitucionalismo inglés y francés de la Ilustracién3. Pero no es necesario mirar al
extranjero ni esperar la época de la Ilustracién para encontrar la idea de una Espafa
compuesta por una confederacién de civitates. Se encuentra casi la misma idea en muchos
de los tratados politicos y legales del siglo XV1, y también en la corografia del Siglo de Oro.

Este es el tema del presente trabajo, en el que pretendo examinar un género literario,
el corogrifico, a fin de entender la visién que de Espafia ofrece, o por lo menos de Castilla.
Ha de quedar claro de antemano, en cualquier caso, que no se puede entender un género
ni un texto literario de forma aislada. Es necesario relacionarlo, de una u-otra manera, con
unas realidades histéricas, ya sean politicas, econémicas, culturales o sociales. Es decir, me
acerco al género corogréfico entendiéndolo, utilizando la frase de Gabriello Spiegel, como
una tabla de cera impresa con varios mensajes que fueron importantes a las distintas
civitates y comunidades a las que servia®. Tampoco quiero ser, sin embargo, demasiado

1 J. GINES DE SEPULVEDA, Epistolario, ed. A. LOSADA, Madrid, 1979, p. 197.
2 LEON DE ARROYAL, Cartas politico-econdmicas al conde de Lerena, ed. ANTONIO ELORZA, Madrid, 1968,
p- 205. La cita proviene de una carta fechada en San Clemente el 13 de julio de 1789.
3 Véase P. FERNANDEZ ALBALADEJO, «Leén de Arroyal: Del ‘systema de rentas’ a la ‘buena constitucién’,
en Fragmentos de Monarquia, Madrid, 1992, pp. 468-487.
Véase G. SPIEGEL, History, Historians and the Social Logic of the Text in the Middle Ages, Speculum, 65
(1990), p. 59-86.
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funcionalista. Este género, como cultura en si misma, tiene su propia dindmica, y de
hecho, la relacién entre la corografia y las comunidades a las que servia no fue
unidireccional. Si el género corografico representaba una expresién cultural de los pueblos,
también ofrecia a los pueblos un lenguaje que les permitia desarrollar, a través del tiempo,
su propio sentido de identidad. El anilisis de este lenguaje, y el de la relacién entre el
género corogréfico y la sociedad espafiola de la época moderna, forma parte de una
investigacién a largo plazo que tengo en marcha. Es un tema demasiado complejo para
reducirlo a un solo ensayo. Por todo ello, no me atrevo méds que a bosquejar en estas
paginas unos pensamientos preliminares sobre el caricter y desarrollo de un género
literario que no ha atraido la atencién que merece, ni de los expertos de la literatura ni de
los historiadores.

Poco empleado hoy en dia, la corografia era un término bien conocido en la época
moderna. Arranca de la Geografia de Ptolomeo, quien distingue entre la geografia, que se
ocupa tinicamente de regiones y sus rasgos generales, y la corografia, cuyo objeto eran las
particularidades, hasta las localidades mds pequerias concebibles5. Ofrece, mis o menos, la
misma definicién Pedro Apiano, maestro de geografia del Emperador Carlos V y autor de
un importante tratado de cosmografia en el cual escribié que la corografia:

Es la misma cosa que topografia, la qual se puede dezir traza de lugar, describe y considera
particulares lugares por su parte, sin consideracién ni comparacién de si mismos, ni dellos con
otros. Empero con gran diligencia considera todas las particulariades y propriedades, por
minimas que sean, que en tales lugares se hayan de notar, como son puertos, lugares, pueblos
vertientes de rios y todas las cosas semejantes, como son los edificios, casas, torres, murallas y cosas
tales. El fin de la corografia es pintar un lugar particular, como si un pintor pintasse una oreja,
0 un ojo, y otras partes de la cabeza de un hombre °.

Considerada asi, la corografia estd muy préxima a lo que Sebastidn de Covarrubias, en
su Tesoro de la lengua castellana, entiende como topografia: vale descripcion de lugar, pero
también en su acepcién de describir, que es narrar o sefialar con la pluma algin lugar o caso
acontecido, tan al vivo como si lo dibuxara. La descripcién, escribe Covarrubias, es la tal
narracion o escrita o delineada, como la descripcion de una provincia o mapa’.

Por ello, la corograffa, en tanto que término técnico, se aproxima a una descripcién
detallada y muy particular de un cierto lugar. Como género literario, sin embargo, la
corografia no es tan ficil de definir. En el Siglo de Oro es casi inseparable de las historias
de las ciudades; asi el poeta e historiador real Bartolomé Leonardo de Argensola, al
principio del s. XVII, podia considerar las historias locales como corografias®. Hoy se
conoce este género de historias locales bajo la rdbrica de antigiiedades y grandezas, una
definicidén que convierte a cada corégrafo en anticuario. Era realmente asi en manos de
autores como Luis Pons de Icart —historiador de Tarragona— o Rodrigo Caro, el famoso
arquedlogo sevillano, pero, por lo general es un error limitar la corografia solamente a la
arqueologfa 9.

CLAUDIO PTOLOMEO, Geographia, libro 1, cap. 1.
PETRUS APIANUS, Libro de cosmographia, Amberes, 1548, cap. 4.
SEBASTIAN DE COVARRUBIAS, Tesoro de la lengua castellana (1611), ed. Madrid, 1979, pp. 457 y 967.
B. LEONARDO DE ARGENSOLA, «Sobre las cualidades que ha de tener un perfecto cronista», en Obras
sueltas de Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola, ed. Conde de Vifiaza, Madrid, 1889, 2, p. 259.

? L. PONS DE ICART, Libro de las grandezas y cosas memorables de la metropolitana, insigne y famosa ciudad
de Tarragona, Lérida, 1557; R. CARO, Antigiiedades y principado de la ilustrissima ciudad de Sevila y chorographia
de su convento juridico o antigua chancilleria, Sevilla, 1634.
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Mis correcto es clasificarla, como hicieron los historiadores del s. XV, como Aistoria
particular, un término que distingufa la historia de un lugar o de una provincia de la
historia general o universal, éstas dos dltimas restringidas a obras de mayor alcance, como,
por ejemplo, la Historia General de Espafia, de Juan de Mariana. Sin embargo, la historia
particular nunca se limitaba cronolégicamente y solia tratar tanto de acontecimientos
actuales como de la época romana. Lo mismo puede decirse de la corografia que, como
género literario, consistia en una mezcla de descripcién topogréfica y narrativa histérica.

Asi definido, el género corogréfico estaba de moda en toda Europa a lo largo del s.
XVI. Baste con pensar en las obras de Konrad Celtis, en Alemania, las de William
Lambarde y John Speed, en Inglaterra, o la multitud de historias urbanas impresas en
Francia, entre ellas la de Gilles Corrozet, Fleur des antiquités de Paris (Paris, 1532)10. En
Espafia, el género se desarrollé en varias direcciones a la vez. En manos de cosmégrafos y
gedgrafos, como Hernando Colén, Lucio Marineo Siculo, o Pedro de Medina, pronto se
convirtié en grandes compendios geogréficos, entre los cuales destaca el Libro de las
grandezas y cosas memorables de Esparia, escrito por Medina y dedicado al joven Felipe II.
Impreso por primera vez en 1548 (una segunda edicién, revisada por el matemdtico Diego
Pérez de Mesa, aparecié en 1595), la obra ofrecia descripciones corogrificas de varios
centenares de municipios espafioles y portugueses, a fin de presentar al principe los reinos
que habia de heredar. También, siguiendo los consejos del humanista e historiados Juan
Piez de Castro a Carlos V, la corografia se incorporé a los grandes proyectos geogréfico-
histéricos de Felipe 11, en los cuales adoptaba un papel de servidora de la historiall. Se la
encuentra en las Relaciones Topogrdficas, tanto de las Indias como de Espafia; en el censo
de vestigios arqueolégicos realizado por Ambrosio de Morales, impreso con el titulo de
Antigiiedades de Espasia (1575) y también en el encargo, por parte de Felipe II, al pintor
flamenco Anton van den Wyngaerde de pintar una serie de vistas topograficas de las
ciudades principales de los reinos espafioles!2.

Gracias a estos y a otros proyectos de cardcter semejante, se puede decir que la
corografia, por lo menos durante el reinado de Felipe II, se puso al servicio de la Corona,
uniéndose al equipo ya formado por la arquitectura y la pintura, que habfa de dedicarse a
la demostracién de las grandezas de la monarquia de los Austrias.

Por otro lado, sin embargo, la corografia se adecuaba mal a la propaganda real. Como
hemos visto, se orientaba, casi por definicién, hacia las particularidades, hacia los detalles
minusculos de lugares pequefios, mientras que la monarquia austrfaca, con sus aspiraciones
imperiales, buscaba horizontes a una escala universal. Es por ello que los Austrias, con la
excepcién de Felipe II, prefirieron la historia, un género que, segiin las practicas
humanisticas de la época, se orientaba a los grandes temas de estado y ofrecia a los
monarcas un campo mds amplio para demostrar la importancia de sus gestas y las de sus
antepasados medievales.

10 Sobre la historia local britdnica, cfr. STAN MENDYK, Speculum Britannae: Regional Study, Antiquarianism
and Science in Britain to 1700, Toronto, 1989. Del mismo, «Early British Chorography», en Sixteenth-Century
Journal, 17 (1986), pp. 459-481. Para Francia, cfr. CLAIRE DOLAN, «L’identité urbaine et les histoires locales
publiées du XVIe au XVIlle si¢cle en France», Canadian Journal of History, XXVII, (1990), pp. 278-298 y EDWIN
G. EHMKE, The Writing of Town and Provincial History in Sixteenth-Century France: Developing a Myth of Local
Identity, ( PH. D. Dissertation, University of Southern California), 1979, inédito. Para Alemania, cfr. GERALD
STRAUSS, Sixteenth-Century Germany and its Topography and Topographers, Madison, 1959.

11 . PAEZ DE CASTRO, «De las cosas necesarias para escribir historia», en Ciudad de Dios, 28 (1892) pp.
601-610 y 29 (1892) pp. 27-37.

12 Se estudia este encargo en Las ciudades del Siglo de Oro, ed. R. K. KAGAN, Madrid, 1987.



50 RICHARD L. KAGAN

También la historia, por lo menos la que hacfan sus mejores intérpretes, tenia un
aspecto moralizante del que carecia la corografia, més volcada a la simple descripcién. Aun
mds importante, especialmente para Felipe IV, eran las posibilidades propagandisticas que
ofrecia la historia. Por consiguiente, no es sorprendente que la corografia recibiera escasa
atencién real después de la muerte de Felipe I1. Ni las Relaciones Topogrdficas ni la General
corografia e historia de Espafia, un encargo hecho al cosmégrafo Andrés Garcia de Céspedes
por Felipe II, fueron editadas.

Por otro lado, la historiografia real experimentd, a lo largo del s. XVII su propio Siglo
de Oro, de la mano de escritores como Antonio Herrera y Tordesillas, Gil Gonzélez
Dadvila, José Pellicer de Ossau y Tovar, Juan Francisco Andrés de Ustdrroz o Luis de
Salazar y Castrol3.

No obstante, el rechazo de la corografia por parte de la monarquia no significé su fin.
Al contrario, este género también experimenté su propia Edad de Oro, gracias al
mecenazgo, no de reyes sino de ciudades y municipios cuyos gobernantes lo consideraron
el medio ideal para mostrar al mundo sus propias grandezas. En este sentido, la corografia
sirvié como contrapunto de la historia interpretada por los historiadores al servicio de la
Corona.

En sus primeras manifestaciones espafiolas, empezando a mediados del s. XV, la
corografia se distinguia poco de los panegiricos humanisticos de ciudades escritos en la
Italia del Renacimiento. Sin duda, las obras mas influyentes en este campo fueron la Roma
Instaurata y la Roma Triumphans de Flavio Biondo. La influencia de Biondo es
particularmente evidente en la Cordoba Descriptio, una obra de 1485, quizd el primer
encomio latino de caricter humanistico que existe de una ciudad espafiolal4. Pronto
siguieron otras obras de la misma estirpe, entre otras la Barcino, de Jeroni Pau, impresa en
1491, la Oratio luculenta de laudibus Valentiae, de Alonso de Proaza (Valencia,1505), y
una laudatio parecida escrita sobre Burgos en 151215, Todas estas obras, escritas en latin,
con 4nimo mds descriptivo que narrativo, hacian alarde de las multiples grandezas de unas
ciudades presentadas como reptiblicas que sintetizaban los mejores rasgos de los tres
modelos de ciudad ideal ofrecidos por Aristételes, S. Agustin y Leo Battista Alberti. De
acuerdo con estas laudationes, cada ciudad habia de ser autosuficiente, populosa y
préspera, devota al extremo y llena de edificios singulares y gente noble.

A pesar de estas pretensiones, estos panegiricos latinos duraron poco. Empezando en
torno a 1520, quizd al calor nacionalista de las Comunidades de Castilla y de las
Germanias de Valencia, la corografia espafiola se hacfa mds espasiola. Pronto se reemplazé
el latin de los humanistas por el verniculo. Algo de ello se ve en el breve tratado escrito
por Juan Remén de Thrasmiera que celebra las antigiiedades de la ciudad de Salamancaro.
Se incorpora, asimismo, a estos encomios un elemento narrativo, rasgo éste que arranca de

13 Sobre la historiografia real, cfr. mi estudio «Clio and the Crown: Writing History in Habsburg Spain»,
de préxima aparicién en R. L. KAGAN y G. PARKER, eds., Spain, Europe and the Atlantic World, Cambridge, 1995.

14 El texto, cuyo original se guarda en la Biblioteca Universitaria de Salamanca, viene reproducido en M.
NieTo CUMPLIDO, Cérdoba en el s. XV, Cérdoba, 1973. Existe, de fecha anterior, un escrito, en castellano, que
es un fragmento de una descripcién de Mérida, en B.N.M. ms. 4235, fols. 184-185. Sobre este tltimo texto, cfr.
A. GOMEZ MORENO, Espafia y la Italia de los humanistas, Madrid, 1994, pp. 282-295.

15 La edicién mds reciente de la obra de J. Pau es Barcino de Jeroni Pau, ed. JOSEP M2 Casas Homs,
Barcelona, 1957. Para Burgos, véase B.N.M., ms. 18.729/19, In Burgensis civitatis laudem Joanni de Velasco
Castellae Conitistable dicata.

16 B.N.M. ms. 3424, JUAN REMON DE THRASMIERA, Triumpho Raymundino o linages de Salamanca en
verso, coronacidn en las antigiiedades de la ciudad de Salamanca...
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las crénicas urbanas de la edad media, de las cuales la de Bosca sobre Barcelona y la del
jurado Garci Sdnchez sobre Sevilla, ambas de mediados del siglo XV, son buenos
ejemplos!7 . Tales crénicas, que solian estar al servicio de los intereses politicos de los
bandos urbanos, infundfan a las corografias un cierto espiritu polémico. Por ello, las
historias incorporadas a las corografias, ya sea para demostrar la antigiiedad del municipio
0 su resistencia numantina a la invasién de los musulmanes, o para narrar las grandes gestas
de sus ciudadanos durante la Reconquista o los servicios prestados a los reyes a través de
los siglos, nunca fueron historias objetivas o desinteresadas. Al contrario, ofrecian una
visién del pasado que servia, de una u otra manera, a los intereses colectivos de la ciudad.
Por lo cual, al desarrollarse a lo largo del s. XVI, el género corogrifico espafiol unia en una
tinica obra lo que eran dos géneros literarios distintos, la laudatio humanistica y la crénica
urbana.

La primera obra corografica que incorporaba estos dos elementos, el descriptivo y el
histérico, es el Epilogo de algunas cosas dignas de memoria pertenecientes a la ilustre i muy
magnifica i muy noble y muy leal ciudad de Avila, una obra impresa en Salamanca en 1519,
escrita por el cronista real Gonzalo de Ayora. Este pequefio libro carece de gran interés
literario, pero es importante porque, como indica el titulo, Ayora sustituyé el latin de la
laudatio humanistica por el romance, evidentemente con la intencién de llegar a lectores
no eruditos. Es mis, el libro de Ayora marcé el inicio de una tradicién: todas las demds
obras corogrificas que se imprimieron en la Edad de Oro también estdn escritas en
castellano, incluso las que fueron redactadas en municipios de habla catalana. También es
importante la interpretacién de la Edad Media que ofrece el Epilogo. En gran parte éste no
es mas que un catdlogo de los servicios rendidos por los abulenses a la corona y de las
mercedes y privilegios que los Reyes les otorgaron en recompensa. De esta forma, el libro
ofrecfa una interpretacién de la historia de Castilla en términos de una reciprocidad entre
Corona y ciudad, distinta de la mera recopilacién de hechos reales ofrecida por los
historiadores vinculados a la Corona, Casi todas las obras corogréficas posteriores ofrecerdn
la misma lectura. ;Cémo debemos calificar a esta lectura? j;contractual, de la historia
medieval? En este contexto es interesante notar que Ayora, un afio después de escribir su
libro, se unié a las Comunidades de Avilal8.

De todos modos, después del libro de Ayora, los eruditos de otras ciudades
compitieron entre si para redactar obras semejantes. El sevillano Luis de Peraza terminé su
Historia de Sevilla en 1536, una mezcla de descripcién topogréfica e historia que exaltaba
la Sevilla Imperial, destacando la fundacién herculeana de la ciudad y su refundacién y
reedificacién cesarianal®. Esta obra, de dos voluminosos tomos, nunca llegé a ser impresa,
pero en la misma época, la corografia se hacia presente en obras de carécter regional como
la Historia de Valencia, de Pere Antoni Beuter, un libro escrito para conmemorar el
tricentenerio de la conquista de Valencia por Jaime el Conquistador20, y la interesante

17 JoaN FRANCESC Bosca, Memorial historic, ed. J. SOBREQUES 1 CALLICO, Barcelona, 1977; Los anales de
Garci Sdnchez, jurado de Sevilla, ed. ]. DE MATA CARRIAZO, Anales de la universidad hispalense, 14 (1953), pp. 3-
363. Todavia no han recibido estas crénicas la atencién que se merecen.

18 E. CAT, Essai sur la vie et les ouvrages du chroniqueur Gonzalo de Ayora, Paris, 1890. Referencias a la
vida politica de Ayora en J. PEREZ, La revolution des Comunidades de Castille (1520-1521), Bordeaux, 1970,
passim, existe traduccién espafiola, La Revolucidn de las Comunidades de Castilla (1520-1521), Madrid, 1977.

19 Extractos del ms. original, «Antiquissimo origen de la ciudad de Sevilla», aparecen en LUIS DE PERAZA,
Historia de Sevilla, ed. Francisco Morales Padrén, Sevilla, 1979.

20 PERE ANTONI BEUTER, Primera part de la historia de Valencia, que tracta... i fundacié de Valéncia,
(Valencia, 1538). Existe una ed. facsimil de esta obra, Valencia, 1982. En 1548 aparecié una edicién castellana
y la segunda parte, de 1550, fue escrita directamente en castellano.
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Descripcion del reyno de Galicia (1550), escrita por el licenciado Bartolomé Molina, un
oscuro canénigo de Mondofiedo, o, en referencia estrictamente urbana, la Historia o
descripcion de la ciudad Imperial de Toledo, de Pedro de Alcocer, obra escrita antes de 1541,
pero no publicada hasta 1554. Este libro se convertiria pronto en un texto de la mdxima
importancia para el desarrollo posterior del género corografico espafiol, pues establecié el
modelo que habrian de seguir otros autores.

En el fondo, este modelo ofrecia un medio de demostrar las excelencias de cualquier
municipio o lugar?l. Inclufa una descripcién geogrifica de la ciudad en la que se
comentaba el emplazamiento, y retrataba la abundancia y fertilidad del paisaje circundante
en términos paradisfacos. De esta forma, cada ciudad se convertia en una especie de edén
en el que nunca habia carestia ni enfermedad. También el modelo requirié una discusién
etimoldgica del nombre de la ciudad —en el caso toledano, a partir del hebreo— junto
con otra sobre los origenes mdas remotos de la misma, a fin de sefialar su antigiiedad, lo
que, en si, era un simbolo de su nobleza, y atribuir su fundacién a Tubal, Hércules o
cualquier otro de los reyes miticos que Annio de Viterbo, emulando a Beroso —escritor
babilonio— inventé para Espafia a fines del s. XV.

El modelo requeria, asimismo, un capitulo sobre la importancia y los privilegios del
municipio en tiempos de los romanos, algo que vinculaba estas obras con las corrientes
humanisticas del siglo XVI, y permitia a los autores demostrar (y algunas veces, fingir) su
pericia arqueoldgica. Seguia un capitulo sobre la conversién del municipio a la cristiandad,
preferiblemente por mano del mismo apéstol Santiago, una tarea que, a falta de pruebas
histéricas, era bastante problematica antes de que, a fines del s. XVI, el jesuita toledano
Romén de la Higuera compusiera sus famosos falsos cronicones, atribuyéndolos a autores
conocidos, como Flavio Dextro, Maximo y Luitprando?2. Tales cronicones recibieron
ciertas criticas, pero su éxito fue inmediato. Casi todos los eruditos municipales los
acogieron con entusiasmo, pues ofrecian los datos que necesitaban para establecer,
textualmente y segtin los dltimos criterios de la historia verdadera, la llegada de Santiago a
su municipio, asi como los nombres de sus primeros obispos, mdrtires y santos. Es por esto
por lo que no se puede atribuir la falsificacion de la historia espafiola, como ha escrito Julio
Caro Baroja, a unos cuantos falsificadores como Romdn de la Higuera, ya que toda la
sociedad, desde los eruditos de los pueblos hasta Felipe I, tenfa un interés profundo en
establecer su antigiiedad cristiana?3.

Por la misma razén, copiando una vez mds el modelo de Alcocer, los cordgrafos
demostraban poco interés por la época musulmana, o la presencia de judios, mudéjares u
otras minorfas en el seno de su ciudad. La historia de la Edad Media se reducia a poco més
que a la Reconquista, o como en el caso del libro de Ayora, a un mero catdlogo de los
servicios rendidos por la ciudad a la monarqufa. En este sentido, el modelo obligaba a los
cordgrafos a edificar una imagen de la ciudad que la presentara como el vasallo fiel, que es
siempre leal a sus sefiores, los reyes. Era necesario, por ello mismo, borrar o evitar la
discusién de los momentos histdricos que, como el de las Comunidades, ofrecfan una
contra-imagen de la ciudad. Alcocer evité este problema finalizando su narracién en la

21 Una discusién bastante completa del contenido de estas obras se encuentra en S. QUESADA, La idea de
ciudad en la cultura hispana de la edad moderna, Barcelona, 1992.

22 Elestudio clésico de estas obras es el de JOSE GODOY ALCANTARA, Historia critica de los falsos cronicones,
Madrid, 1868, (ed. fac. Madrid, 1981), pero todavia no hay un estudio moderno sobre la vida y obra de Romén
de la Higuera.

25 JuLio CARO BAROJA, Las falsificaciones de la bistoria, Barcelona, 1991.
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época de los Reyes Catélicos. Otros le imitaron o, como en el caso de Diego de
Colmenares, cronista de Segovia, utilizaron varias estratagemas casuisticas y retdricas para
disculpar a su ciudad por la participacién activa en la rebelién.

El modelo de Alcocer inclufa, finalmente, la imagen de la ciudad como un cuerpo
mistico, una civitas basada en los principios de caridad, piedad y nobleza. Desde sus
origenes esta civitas se caracteriza por una cierta estabilidad, incluso por el inmovilismo:
siempre es noble y fiel a sus sefiores, a pesar de los hechos de algunos, que suelen atribuirse
a extranjeros o a la plebe, es decir, a grupos que, por definicién, no formaban parte de la
civitas. Tal es la argucia que permitia a Colmenares disculpar a Segovia por su
comportamiento durante las Comunidades?4.

Esta imagen idealizada de la ciudad como civitas mistica permitia a los cordgrafos
demostrar, contra lo expuesto por Botero, que el nimero de sus habitantes no era una
medida adecuada para determinar su grandeza. El factor que contaba mds, en su opinién,
era la calidad de éstos, sobre todo su nobleza, postura que permitirfa al Dr. Vicente Mares,
autor de una historia de Chelva titulada La Fénix Troyana (Valencia, 1681), argiiir que su
patria era noble, aunque tenfa una poblacién de menos de 600 vecinos. Por razones
parecidas, los cordgrafos hicieron escasas referencias a la presencia de judios o moros
dentro de sus ciudades, subrayando en cambio el nimero e importancia de sus nobles y
dedicando varios capitulos a las genealogias de las casas ilustres de la ciudad. Otros factores
que se consideraban que contribuian a la grandeza de la nobleza urbana eran la piedad y
la caridad, cualidades demostradas a través de largas descripciones de los templos, ermitas,
conventos, hospitales y cofradias. La nobleza también se representaba a si misma en los
edificios piiblicos, mientras que el 4mbito rural permanecia cai olvidado. Por ello podemos
decir que no hay en la corografia espafiola nada parecido al Survey of London, escrito por
John Stow en 1600, obra en la que se ofrecia, barrio por barrio, una descripcién detallada
del desarrollo urbano de la capital inglesa.

De este modo, se conformé el modelo del género corogrifico espafiol, y también el
americano, que durarfa, con pocos cambios, hasta el siglo XVIII. Desde mediados del siglo
XVI no dejaron de publicarse obras cuyos titulos variaban — Descripcidn de..., Excelencias
de..., Discursos histéricos de..., Resumen histérico de..., Compendio o Reseia histérica de...,
Tratado de las antigiiedades y grandezas de..., Trofeos de..., Anales o Crénicas de..., y en
algunos pocos casos Historia de..., titulo utilizado tinicamente por autores que como Juan
Pablo Martir Rizo, en su Historia de la muy noble y leal ciudad de Cuenca (1629) trataban
de ofrecer algunas lecciones moralizantes sobre el papel de los privados en la monarquia.
Cualquiera que fuera el titulo, en realidad las diferencias entre los distintos géneros
histéricos —historia, anales, crénica, décadas— eran cada vez mds tenues. Pero la
importancia de estos libros se reflejaba en la demanda por parte de los municipios, que
querfan tener a su disposicién obras de estas caracteristicas.

Consideremos, por un momento, un contrato preparado por el ayuntamiento de
Burgos en 1581. Echando de menos la falta de una historia parecida a la de Alcocer para
Toledo, el ayuntamiento constituyé una comisién histérica cuyo cometido era el de
disenar el tipo de libro que fuera mds adecuado a la honra y a la reputacién burgalesas. Con
este propésito, dicha comisién encargé a Fray Gerénimo Romadn, residente en Burgos e

24 Colmenares atribuy6 la rebelién en Segovia al impetu furioso del vulgo, la canalla, no haberse hallado en
el alboroto no sélo persona noble, pero ni aun ciudadano de mediano porte, DIEGO DE COLMENARES, Historia de la
insigne ciudad de Segovia y compendio de las historias de Castilla, Segovia, 1636 (ed. fac. Segovia, 1975), 2, pp.
182-183.
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historiador conocido por su crénica de la orden agustiniana, que redactara un libro de la
ystoria della y de los muchos y grandes servicios que esta ciudad a hecho a los reyes pasados de
gloriosa memoria y las personas safialadas que an salido desta reptiblica, ansi de reyes, grandes
y sefiores y caballeros y personas generales en letras y en armas y cargos ptiblicos y de la demds
antigiiedad y nobleza desta ciudad?5. El contrato era muy detallado, estipuldndose, capitulo
a capitulo, el contenido y la temdtica de la obra. Tan importante era el libro que la
comisién no concedié a Roman ni una gota de libertad de autor. A la postre, el libro no
llegaria a escribirse nunca, porque la ciudad no consiguié el permiso real para imponer un
censo sobre sus propios con el que pagar a Romaén.

En cualquier caso, la anécdota es ilustrativa de la importancia concedida a estas obras
por las oligarquias urbanas representadas en los ayuntamientos. Si éstos no encargaban
directamente tales obras, como en el caso burgalés, por lo menos ofrecian a los autores
ayudas de costa y subvenciones de varios tipos. Un ejemplo de ello es el ofrecido por la
ciudad de Huesca, que en 1619 pagé una cantidad por la impresién de la historia de la
ciudad a su autor Fray Diego de Aynsa26. Mucho mds activa fue la intervencién del
concejo de Murcia en los Discursos histéricos de la ciudad de Murcia y su reino, obra del
humanista Francisco de Cascales, impresa por primera vez en 1622. Ya en el afio 1608 se
formé en el concejo una comisién para controlar el progreso de la obra. La ciudad facilité
la investigacién de Cascales en los archivos municipales y también le proporcioné una lista
de sus caballeros e hijosdalgo notables para que la incluyese en su historia. Terminado el
texto, el concejo subvencioné la impresién con una sisa especial y, finalmente, ofrecié a
Cascales el titulo de cronista de la ciudad?’. Pocos ayuntamientos estuvieron tan
involucrados en la produccién de una historia como el de Murcia, pero municipios de
todas partes fomentaron la escritura de la historia local. De hecho, por el siglo XVII, estos
libros se convertian en el tipo de talismdn que servia para fortalecer identidades locales y
proteger a la ciudad contra las reclamaciones de grandeza realizadas por otras ciudades. Por
consiguiente, la publicacién de estas historias aumentaba. Hay todavia m4s obras de este
tipo, que jamds llegaron a publicarse, pero no parece que alterasen mucho el cuadro, que
ofrece sus médximos de produccién en la primera mitad del s. XVII. En torno a 1700, pocos
eran los principales municipios que no disponfan de alguna obra de estas caracteristicas
—Burgos era uno de ellos, aunque tenia varias en versién manuscrita— o de muchas: en
Valencia habfa no menos de cinco, en Sevila, cuatro, en Zaragoza, tres. También es
sorprendente el nimero y variedad de poblaciones pequefias que disponian de sus propias
obras corogréficas, entre las que cabe sefialar, a modo de e¢jemplo, Grandeza, antigiiedad y
nobleza de Barco de Avila, escrito alrededor de 1620 por el escribano Luis Alvarez, aunque
no impresa hasta 1652, o La verdadera relacién y manifiesto apologético de la antigiiedad de
las Batuecas (1693), obra del presbitero Tomds Gonzélez de Manuel, que trataba de las
grandezas del pueblo de La Alberca, u otros relativos a lugares como Alcéntara, Bujalance,
Chelva, Vélez Milaga, etc.

;Quiénes eran los autores de estos libros? Solian ser eruditos locales quienes, segiin
propia confesién, las emprendian por obligacion del amor de patria, o para conservar la
memoria de las cosas dignas de saberse de sus pueblos y ciudades. Pero habia también otras

25 Burgos, Archivo Municipal, Libro de Actas, 12 de abril de 1581, fol. 113.

26 Fray DIEGO DE AYNSA, Fundacién, excelencias, grandezas y cosas memorables de la antiquissima ciudad de
Huesca, Zaragoza, 1619 (ed. fac. Huesca, 1987).

27 La documentacion referente a este caso fue recopilada por JUAN TORRES FONTES, «Notas y documentos
sobre el Licenciado Cascales», Murgetana, 23 (1964) pp. 61-76.
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razones mds particulares o mds politicas. Este fue el caso, por ejemplo del Tratado del
patronato, antigiiedades, gobierno y varones ilustres de la ciudad de Calatayud, impreso en
Zaragoza en 1598. Su autor, Miguel Martinez de Castro, confesaba haberlo escrito para
demostrar que la ciudad merecia un obispado. Fernando Albia de Castro, por su parte,
escribié una historia de Logrofio (1633) a fin de demostrar que la ciudad merecia voto en
Cortes?8. También hubo clérigos que tinicamente querfan presentar a su ciudad como una
Civitas Dei, una comunidad cristiana y, para ello, se concentraban preferentemente en las
descripciones de ermitas y santuarios locales, y en las biografias de sus mértires y obispos
més destacados?.

Pero cualquiera que fuera el fin especifico de cada obra, el género compartia unas
caracteristicas generales. A pesar de que proclamaran su intencién de escribir la historia
ajustdndose a la verdad -un topico que se encuentra en todos los prélogos de estas obras-
pocos cordgrafos vacilaron a la hora de sustituir la ficcién por el hecho, a fin de defender
el honor de su ciudad o de asegurarle un papel preeminente en la historia de Espafia. Diego
Murillo, por ejemplo, autor de una historia de Zaragoza impresa en 1616, admitia que
empleaba la pluma no como un instrumento para escribir sino como de lanza y escudo para
rebatir golpes y pelear, es decir, defender la honra de la ciudad contra varios historiadores
castellanos, entre ellos Luis Cabrera de Cérdoba, que acusaban a los zaragozanos de
sedicién durante las alteraciones de Aragén de 1590-9130. En la misma cuerda, la comisién
municipal establecida para revisar la historia de Segovia escrita por Colmenares se referfa
a la obra como lz historia de nuestra parria, cuyo fin era el de recordar la gloria de nuestros
antecesores y ejemplo de los sucesores. La comisién afiadié que corriendo esta Ciudad parejas
en antigiiedad y nobleza con las mds ilustres de Esparia y habiendo tenido tan lucidos sujetos en
virtud, en armas y todo género de letras, haya carecido tanto tiempo de alguno que sacase a luz
sus Anales 31.

Defender, glorificar, celebrar: las obras corogréficas no eran historias strictu sensu,
sino alabanzas, obras patri6ticas hechas para sefialar, a través de la geografia y la historia las
excelencias y las caracteristicas tnicas de cada lubar.

Por supuesto, estas précticas, esta tendencia a engrandecer la importancia de cada
localidad, y por lo tanto, a disminuir la importancia de las dem4s, no pasé desapercibida.
El historiador real Bartolomé Leonardo de Argensola criticaba a los cronistas que se han
desperiado y desacreditado por este amor de las patria$?, un amor que, segin otros, conducia
a muchos disparates, como por ejemplo, la pretensién de Martin de Roa, historiador de
Cérdoba, de que las Etimologias fueran obra de un Isidoro cordobés y no hispalense. Era
[Roa] tan aficionado a Cérdoba, escribié un critico, que casi le llegaba a pasar de las
grandezas de las otras ciudades y de los santos y varones insignes de ellos 33. Sin embargo, y a
pesar de estos criticos, Roa, con toda seguridad uno de los anticuarios a los cuales Gracidn
describia como materiales y mecdnicos, sin fondo de juizio ni altaneria de ingenio, era un

28 FERNANDO ALBIA DE CASTRO, Memorial y discurso politico por la muy noble y muy leal ciudad de Logrofio,
Lisboa, 1633.

29 Un ejemplo tipico es la obra de FERNANDO VERA Y ROSALES, Discurso histérico del origen, ocultacién,
hallazgo y culto de la milagrosissima y antiquissima imagen de N. S. de la Iniesta, sita en la iglesia parrochial de San
Julidn de Sevilla y las grandezas y excelencias de la misma muy noble y muy leal ciudad, Sevilla, 1688.

30 DIEGO MURILLO, Fundacién milagrosa de la capilla angélica y apostélica de la Madre de Dios del Pilar y
Excelencias de la imperial ciudad de Zaragoza, Barcelona, 1616.

31 D. DE COLMENARES, Historia de Segovia, cit. 1, pp. 10-11.

32 B. LEONARDO DE ARGENSOLA, Sobre las cualidades que ha de tener un perfecto cronista, cit. 2 p. 269.

33 B.N.M. ms, 8389, Rodrigo Caro a Juan Francisco Andrés de Uztérroz.
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autor muy solicitado34 Después de publicar su libro sobre Cérdoba, escribié otros
parecidos sobre Ecija, Mdlaga y Jerez?.

El desarrollo del género corografico puede ser interpretado de varias formas distintas,
cada una de las cuales tiene alguna razén de ser.

En parte, sin duda, representaban la expresion literaria de la idea de la ciudad como la
patria natural de cada persona; la comunidad a la que cada ciudadano debia su méxima
fidelidad. Esta idea de raigambre aristotélica, se encuentra expresada en muchos de los
escritores politicos de la época, entre ellos, en Bartolomé de las Casas cuando escribia:
Porque el reino no es la patria de la ciudad como lo es la ciudad del ciudadano... la ciudad estd
ligada al rey con vinculo mds débil que el ciudadano con su ciudad o parria 36.

Por otro lado, dada la importancia de las genealogias nobiliarias incluidas en las obras,
el género representaba, de forma muy sefialada, el medio de expresién de las oligarquias
urbanas, las cuales, en el proceso de consolidacién de sus poderes dentro de los
ayuntamientos durante los siglos XVI y XVII, echaban mano de la historia para que les
ayudara en esta tarea. ,

De igual modo, el fenémeno puede contemplarse en términos politicos, en lugar de en
términos sociales. Desde este punto de vista, el género defendia, tal y como ya he sefialado,
la autonomia e importancia de las ciudades frente a una monarquia que amenazaba sus
privilegios tradicionales. La corografia reflejaba esta preocupacién en el énfasis que se
ponia sobre los fueros municipales y en las leyes e instituciones que concedieron a cada
ciudad su independencia e identidad legal.

Finalmente, podemos considerar a este género en términos intertextuales,
entendiéndolo como la respuesta a una historiografia real en la que los municipios, es
decir, el reino, solamente desempefiaba un papel secundario y muy limitado, comparado
con el que representaban los reyes. En este sentido, el género invertia el enfoque de la
historiografia real, convirtiendo lo que en principio fue una recopilacién de gestas reales
en una produccién historiogrifica que privilegiaba las gestas de las ciudades y, sobre todo,
de sus familias nobles. De este modo, consecuentemente, los ayuntamientos se apropiaban
de la corografia para sus propios fines, en la medida en que les garantizaba un espacioen la
historia que los historiadores de la Corona les denegaban.

En este orden de cosas, debo insistir, con todo, en el hecho de que el lenguaje de los
corografias no es de resistencia, de oposicién entre los intereses del pais, en el sentido inglés
de la palabra, y los de la corte. Mds bien, a fin de defender las libertades urbanas, las
corografias subrayaban la importancia de una relacién reciproca, mutuamente provechosa,
entre la monarquia y los municipios.

Por otro lado, tal como Richard Helgerson ha escrito en su interesante estudio sobre
la corografia inglesa del s. XVI, larepresentacién equivale a la diferenciacién®?. Por ello, el

34 BALTASAR GRACIAN, E/ Criticén, ed. M. ROMERA-NAVARRO, Philadelphia, 1939, 2, p. 151.

35 MARTIN DE ROA, De Cordoba in Hispana betica, Lugduni, 1617, trad. Antiguo principado de la Esparia
ulterior 0 Andaluz, Cérdoba, 1636. También escribié Santos Honorio, Estichio, Esteban, Patronos de Xerez de la
Frontera: Nombre, sitio antigiiedades de la ciudad, Sevilla, 1617; Mdlaga y su fundacién, su antigiiedad eclesidstica
y seglar. Sus santos, Mélaga, 1622, Ecija. Sus santos, su antigiiedad eclesidstica y seglar, Sevilla, 1629.

36 Fray BARTOLOME DE LAS CASAS, De Regia Potestate, ed. JAIME GONZALEZ RODRIGUEZ, Madrid, 1990,
p. 75. I. A. A.THOMPSON desarrollé el concepto de patria nacional en su ensayo «Castile, Spain and the
Monarchy: from ‘Patria Natural’ to ‘Patria Nacional»’, en R. L. KAGAN and G. PARKER, eds. Spain, Europe and
the Atlantic World, de préxima aparicién.

37 RICHARD HELGERSON, Forms of Nationhood: The Elizabethen Writing of England, Chicago, 1992, p.
135.
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género corografico ofrecién una visién del reino bastante distinta de la historiografia real.
Esta se orientd a una visién unitaria, casi homogénea de Castilla, en la cual el reino era
poco més que un teatro para la demostracién de la grandeza real. La Castilla bosquejada
en las corografias es mucho més transparente, porque cada obra tiende a describir su
municipio como un microcosmos, un nécleo aislado y tnico, o totalmente distinto de los
demis.

De hecho, apenas se nota en el discurso corogrifico la existencia de las otras ciudades;
todo se concentra en una, como si de una republica independiente se tratara.

Igualmente, y es ello muy importante a este propésito, en el acto de relegar a la
monarquia al fondo del escenario histérico, parece que estas obras hicieron poco para
fomentar lealtades dirigidas al rey. Probablemente hicieron lo contrario, reforzando los
sentimientos de aquéllos, como Cristébal Sanz, autor de una recopilacién histérica de las
excelencias del pueblo levantino de Elche (1621), que distinguia entre la obligacién a la
Patria y la debida a la Ley y al Rep8. Este manifiesto en favor de la patria chica es
precisamente lo que la corografia pretendia fomentar. Es por ello por lo que seria
interesante saber qué es lo que Arroyal habia leido de este género de obras antes de plantear
su visién de una Espafia como confederacién de republicas.

La cuestién de la lectura es la dltima que quisiera plantear. ;Quién lefa estos libros?
sCudl era su publico? ;Qué importancia tenfan dentro de las comunidades a las que
intentaban servir? Salvo algunas publicaciones recientes, no se conoce todavia muy bien la
historia del libro espafiol. Los problemas del publico lector de una obra, asi como su
recepcién, son muy dificiles de resolver sin estudios detallados de bibliotecas, tiradas de
ediciones y su distribucién39.

De todos modos, estas obras corogrificas parece que interesaron a varios tipos de
publico, tanto dentro como fuera del lugar en cuestién. Se conoce, por ejemplo, que estos
libros llegaban a la Corte ya que el indice realizado en 1637 de los libros conservados en
la torre alta del Alcdzar Real de Madrid indica que el rey colecciond, por lo menos, un
ejemplar de casi todas las historias municipales®®. No se conoce si Felipe IV leyé estas
obras, pero, sin duda, fueron conocidas por los historiadores reales, un publico limitado
pero dispuesto a criticarlas tanto por su falta de erudicién como por no contribuir a lo que
Tomds Tamayo de Vargas, cronista real de Felipe 1V, llamaba ¢/ crédito de la nacién 41.

Sin embargo, parece que la mayoria de estas corografias circularon poco fuera de los
circulos eruditos y de los historiadores. En su inmensa mayoria se imprimieron en ediciones
tinicas y en tiradas relativamente cortas, de alrededor de unos quinientos ejemplares. La
distribucién era mala, por lo general, salvo en contadas excepciones. Un ejemplo de ello lo
tenemos en el caso del Emporio del Orbe: Cddiz (Amsterdam, 1690). Esta obra habia sido
escrita por fray Jerénimo de la Concepcién y el ayuntamiento gaditano envié cincuenta
ejemplares a los consejeros de Madrid para convencerles de que C4diz, y no Sevilla, merecia
ser la sede del monopolio del comercio indiano. Pero este caso es més bien excepcional. Al
igual que los libros impresos hoy en dia por los ayuntamientos, cajas de ahorros y
diputaciones provinciales, las corografias de los siglos XV1 y XVII quedaron circunscritas a
mercados bastante restringidos geogrdficamente; los zaragozanos lefan las historias

38 CRISTOVAL SANZ, Excelencias de la villa de Elche (Elche, 1664); el manuscrito se acabé en 1621.

39 Una aportacién importante en este campo es la obra de F. Bouza ALVAREZ, Del escribano a la
biblioteca, Madrid, 1993. Véase, asimismo, KEITH WHINNON, «The Problem of the Best Seller in Spanish
Golden Age Literature», Bulletin of Hispanic Studies, 57 (1988), pp. 189-198.

40 B N.M. Ms, 18.791. Debo esta cita a la amabilidad de Fernando Bouza Alvarez.
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zaragozanas, los sevillanos las sevillanas, etc. estableciéndose una tradicién de lectura local
que dura hasta hoy en dfa. Por lo tanto, se puede caracterizar el mercado de la corografia
como un mercado localizado; cada libro se destiné a un minimercado —el municipio sobre
el cual versaba— en vez de alcanzar un mercado més amplio, de tipo nacional.

Lo que ocurria en estos minimercados puede reconstruirse a partir de lo sucedido
cuando Albia de Castro publicé su Memorial y discurso politico de Logrofio, en el afio de
1636. El autor presenté su libro al concejo municipal por propia iniciativa y éste nombré
de inmediato una comisién para agradecerle su trabajo. El concejo mandé también que se
depositara un ejemplar del libro en el archivo municipal y que se repartan [ejemplares del
mismo)] entre los caballeros regidores y cabildos y personas ilustres de la ciudad 42.

Si este caso es representativo —y, en mi opinién, lo es— todo parece indicar que la
corografia, fiel a sus fines intelectuales, no buscaba una clientela amplia, sino que intentaba
cultivar e instruir a la que tenia cerca, sobre toda la formada por prohombres locales que
podian identificarse con la civitas retratada. Al mismo tiempo, es importante reconocer
que esta clientela no se circunscribia exclusivamente a las élites municipales. Por supuesto,
no pretendo decir que obreros o artesanos leyeran estas obras —aunque hay ejemplos de
artesanos y otras personas humildes que escribian libros de este tipo, como Luis Lépez,
conocido por sus criticos como el pastelero de Zaragoza, que escribié una historia de aquella
ciudad43.

Pero no era necesario la lectura de estas obras para absorber su mensaje. En Zamora,
por ejemplo, las fiestas locales ofrecian ocasiones a los predicadores para instruir al pablicos
en las historias de su propia ciudad, como relata el diario de Antonio Moreno de la Torre,
el 2 de enero de 1674: Entré el sermén con alabancas a Numancia, ciudad de Zamora,
nobleca, ciudadanos, maiordomos, ponpa de la grandeca de la fiesta. Dio gran gusto*4. Habia
otras instancias en las que los sermones contenian mensajes parecidos, y si el pilpito no
servia para alcanzar un publico adecuado, los concejos y eruditos podian recurrir a fiestas
conmemorativas que desempefiaban un importante papel educativo. Poco se sabe de la
procesién organizada anualmente en la ciudad de Granada durante los primeros dias de
enero para celebrar su reconquista en 149245, pero no era la tinica: se sabe que en Valencia
se conmemoraba solemnemente, en 1636, el cuarto centenario de la conquista de la ciudad
por Jaime I, en 1236. En este caso, los lienzos pintados, los arcos y carros triunfales, los
altares montados en las calles y las representaciones teatrales llevaron a los valencianos los
mismos mensajes patriotas que un lector pudiera encontrar en las piginas de un Beuter,
Escolano u otros historiadores de la ciudad4.

41 AHN, Cons. leg. 7155, sin fol. El comentario de Tamayo de Vargas fue consecuencia de una peticién

del licenciado Pedro Sudrez de Castro Orejon al pedir licencia de impresién de una historia que habia escrito
sobre la villa de Pedraza.

42 ALBIA DE CASTRO, Memorial y discurso politico (Lisboa, 1636), en el prélogo.

43 Luis LovEZ, Tropheos y antigiiedades de la imperial ciudad de Zaragoza (Barcelona, 1639). Para sus
criticos, véase RICARDO DEL ARCO Y GARAY, La erudicién espaiola en el siglo XVII, Madrid, 1950, esp. pp. 1670-
161, 175-178, 385-386 y 647-648.

44 Diario de Antonio Moreno de la Torre 1673-79, ed. F. ]. LORENZO PINAR y L. VASALLO TORANIO,
Zamora, 1990, p. 74. En aquella época eruditos tanto de Soria como de Zamora pretendia que sus respectivas
ciudades eran la verdadera Numancia.

45 FRANCISCO HENRIQUES DE JONQUERA, Anales de Granada, ed. A. MARIN OCETE, Granada, 1934, 2,
p. 523: se refiere a la acostumbrada fiesta de la toma desta ciudad de Granada por los Reyes Catélicos. Esta fiesta, en
la que habia una procesién de clérigos, luminarias, fuegos, etc. tenfa lugar a principios de enero de cada afio.

46 Las fiestas valencianas de 1636 se narran en MARCO ANTONIO ORTI, Siglo cuarto de la conquista de
Valencia, Valencia, 1640 (ed. fac. Valencia, 1988).
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En cuanto a la pregunta ;cé6mo fueron leidos estos libros? tenemos que decir que las
corografias eran leidas e interpretadas en relacién tanto con obras como la Historia General
de Espafia, de Mariana, como con las distintas historias regionales que fueron impresas a
lo largo del s. XVII47. La historia de Tudela, por ejemplo, escrita por Joseph Conchillos e
impresa en Zaragoza, en 1666, con el titulo impresionante de Propugndculo histérico y
juridico, muro literario y titular, empezd como una serie de sermones predicados en la
colegiata de aquella ciudad como respuesta directa a la obra de José de Moret
Investigaciones histdricas de las antigiiedades del reyno de Navarra (1665) en la que criticaba
la idea de que Tudela hubiese sido fundada por Tubal. El propésito de Conchillos era
defender el honor de Tudela y, al tiempo que lo hacia, instruir a sus oyentes (y, més tarde,
a sus lectores) en las tradiciones y las glorias de su patria.

La corografia, en este sentido, tuvo el papel de maestro, aunque de un maestro muy
particular: aquel que ensefiaba a los vecinos de la ciudad la manera de concebir la
comunidad en la que vivian, al tiempo que les ofrecia tanto un lenguaje para expresar su
propia especificidad frente a los demds como una manera de distinguirse de los habitantes
de otras comunidades. Como fin dltimo, se pretendia convertir a estos vecinos en
ciudadanos, dotdndoles de un pasado comtin, para lo cual la corografia ofrecia a dichos
ciudadanos una historia con la que podian identificarse. Esta historia, por supuesto, era la
suya propia, mientras que la historia de la monarquia, la historia de Espafia en general,
quedaba en la sombra, oscurecida por la brillantez emanada de una patria chica que serfa,
segtin Arroyal, el cimiento de la Espafia del futuro. De esta manera, glosando de nuevo a
Arroyal, cada pueblo podia imaginarse a si mismo como un reino, un microcosmos en el
que se englobaba todo el pueblo espafiol.

47 Entre estas historias regionales, hay que incluir, entre otras, obras como la de JERONI PUJADES, Cordnica
universal del principat de Cathalunya, Barcelona, 1609; GASPAR ESCOLANO, Décadas de la insigne y coronada
ciudad y reino de Valencia, Valencia, 1610 (ed. fac. Valencia, 1972); LOPE MARTINEZ DE IsasTI, Compendio
historial... de Guiptizcoa (1625, ed. Bilbao, 1972; JUAN DAMETO, Historia general del reyno baledrico, Mallorca,
1632; JOSE DE MORET, Anales del reyno de Navarra, Pamplona, 1684-1715; Luis ALFONSO DE CARVALLO,
Antigiiedades y cosas memorables del principado de Asturias, Madrid, 1695, etc. Parece que el marqués de Aufién
termind, en 1620, una Historia general de la Corona de Castilla, que no se conoce hoy, cfr. Actas de las Cortes de
Castilla, Madrid, 1912, 35, p. 256.





