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Siegfried KRACAUER:

A FIL¥ BLMELETE
/Rénzletek/

A fizikal 14% megrapgaddsa

"A feladat, amelynek megvaldsitdedra té-
rekszem, elebsorban az, hogy megtunitsam
Untket 1dtni." /D.W, GRIFFITH 1913-ban egy
interju alkalmdval /

A fizikal 1ét megragaddes tekintetében a fllmek két gzempontbdl kilsn-
bbznek a fényképektél: ugy mutatjdk be a valéségot, amint az idében fejld-
dik, alakul; és ezt a felamdatot filmszerit technikae és filmezeri fogdisok al-
kalmazdsdval oldjdk meg.

EbbSl kivetkezik, hogy mz emlitett két kifeaezés; esskdz megdrikitsd éa
feltdrd funkecidéi csak rémzben egyezdek. Milyen jelentSpéggel bir mindez a
£ilm sgempontjdbél? A filmfelvevs szdméra elvileg nincsanek korldtok:tdrgy-
kérébe tartozik az egész killsd vildg, bdrmely irdnyba tekintsiink is. Mégis
vannsk bizonyoa témdk, tdrgyak ebben a vildgban, emelyeket kbtzelebbdllénak
érziink a filmhez. Minthd bizonyos predesztindeidt észlelnék, hogy a film
éppen ezeket a témdkat mutassa be. A most kivetkez§ oldalakon ezeket &
filmozeridi tdrgykbrtket fogjuk alaposah meégvizegdlni. Igen sok kdzilliik ugy-
sz6lvan szembeszbklen, a felszinen taldlhatdé: ezeknek megtdrgyaldsdra a
film "feljegyzd, megbrdkité funkcidéi" kapcsdn kerill sor. Vannak viazont
olyanok, amelyeket aligha vennénk észre, ha a filmfelvevlgdép és a filmezeri
technika nem irdnyitand rdjuk a figyelmet. Ezekkel abban a részben fogunk
foglalkozni, amely a film "£81t4ré funkcidit" tdrgyalja. A rend kedvéért
megjegyezzik, hogy minden feltdrd, reveldlé tevékenység egyben feljegyz$,
megdrokitd jellegil is, - a £ilm megﬁrbkité tevékenysége azonban nem feltét-
lenill tartalmaz feltdré elemeket is.

Megtrtkitd funkeidk

A_mozgds

A killsé vildg jelenségei kiziil magétdl.’értétddéen filmvdezonra kivén-
kozik mindenféle mozgés, hiszen ezek megSrikitésére egyedlil a filmfelvevs-
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gép képes, A mozgdsoknak azutdn van hdrom olyan tipusa, amelyek par excel-
lence filmszeriiek.

A hajsza

"A hajsza -~ ugy hiszem" - mondja HITCHCQCK - "a filmnek legkiteljese-
dettebdb kifejezéai formdja." A mozpdsoknak ez mz sgymdssal Ssszefiiged komp-
lexums egészen n szélalségip fokozva, ugy is mondhatndnk, mapa a mozpds, -
és természetesen lgen jél alkalmazhatd s csalekmény feszliiltodpének fenntar-
téodra. Eppen ezért mdr a szdzad eleje Sta sz iildtzés, a hajaza ipen ked-
veltté vdlt, Az elsd francia komédidkban is megtaldljuk e tértileld kalan-
dokat: renddrgk Ulddznek egy kutydt, az meg nz asztalokat boritja eléblik;
tksk gurulnak le egy kocsirdl és #ldSzik ket a jdrdkelSk, a fliszeres, a
fiiszeres ezamara, minden akaddlyon &t. A'Keystone-komédiék szdmdra megho~
csdthatatlan biln lett volna » hajsza mellézése, hiszen ez voll az epéss
film csucspontja, véged orgidja, robopd vonatok Usszeiitkdzése amutékkal, 1é-
legzeteldllitd menekiilésekkel példdul egy oroszldnketrec felett libbend k&~
t81 igénybevételével,

De taldn memmisem mutatja annyira enngk a sebességben valdé tobzdddsnak
jelentéedgét, mint D.W.CRIFFITH eltakéltséga, hogy mindepyik napy filmjének
végén cselekményét ideolbgiai sikrdél hires "utolsd percben tiriénS menek-
vés".re vdltja 4%, ami tulajdonképpen hajsza, tisztdn és epyezerien. Vagy
mondjuk taldn azt, hogy inkdbdb verseny? Létjuk, smint a megmentSk elSretir~
nek, hogy vedrjék a gazembereket, vagy a végsS pillanatban kiszabaditsdk az
elfogottakat. Az az érzelmi &llapot, amelyet a drdmai konfliktus albidé-
zett, heves fiziolégiai izgalomnsk ad helyet a gyors mozgésok és azok REZ=
vetlen hatdsa kiovetkeziében. A vadnyugati filmeket sem lehetett elképzelni
1éhdton torténd iildszés nélkill. FLAHERTY mondta: "ezek a filmek azért nép-
szeriek, mert az emberek sosem unjdk meg a siksdgon 4t szdpuldd lovasok
l4tvényd:t." Ez a lovasszdguldds ceak jelentdségtel jesebbé vdlik a 1éckép, a
tdvoli horizont nyugalmdnak kontraaztaa dltal.

A tédnc

A mdsik specifikusan filmszerl mozgds a tdnc, Ez természetesen nem vo-
natkozik a szinpadi balettra, amelynek kifejléddse a vald téren és idén ki-
viilre esik. Erdekes megjegyezni, hogy mindeddig sikertelen maradt az 8 to~
rekvés, hogy ilyen szinpadi el8addasokat megfelellen rigzitsenek. Az ilyen
reprodukcidék bizonyos esetekben annyira a teljes szinpadképet mutatjdk,
hogy unalmassdé vdlnak, mdskor viszont részletek kiemelésével Usszezavarjdk
a balett egéezének hatdsdt. A tdnc coakis akkor bir filmszmerd Jjelent8ség-
gel, ha szorom UYsezefilggésben 411 a fizikai valdsdggal. Ilyen értelemben
joggal nevezték René CLAIR korai filmjeit ‘baletteknek. VYaldban balettek
ezek, de a tdncosok hus-vér pdrizsiak, akik egyszerien nem képesek kihapyni
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nozpdnuk sordn a tdncot szerelmi kalandjaik vagy kKisebb veszekeddseik koze-
pette sem. CLAIR véptelen finomsdrgal vezeti Sket a redlist az irredlistdl
sivdlagzté hatdrvonalon. Idénként upy tinik, hopy ezek a kihordd fiuk, texi
soffdrdk, tisztviseldk és kiszolpdldélednyok marionette~fipurdk, akik epy
csipkeszeriien finom terv szerint csoportosulnsk, vapy vdlnak szét, szutdn
pedip epyszerre ismét mind upy viselkednek, mint a pdarizei utecs, a pidrizsi
biastrdk epyszeri emberei. £s ez as utdbbi.impresszié az, amely domindld
marad. A szerepllk uryan idénként a képszelet vildpedba keriilnek, de ez a vi-
1dp is bizonyos stilizdldssal a valdsdpot tikrdzi. A tdne, upy tilnik, a
pillenat Uasztivnzésére jon létre, nmz Slet forpatape hozzs 1létre e balette-
ket. )

Fred ASTAIRE is jobban sezereti a rdptinzdtt tdncot a azinpadi koreog-
rdfidndl. Tudatdban van annak, hopy a rdpttinzés felel meg inkdbb a film sa-
jdtossdpainak. "kinden eryes tdncnak" -~ mondja Fred ASTAIRE u‘vaishégyan a
jellemekh6l, a szitudeidbdl kell kipattannia, mert kiiltnben a tdnc nem
epyélb epy varieté-szdnnil." Nem azt akarjuk ezzel mondani, hopy Fred ASTAI-
RE lemond n szinpadias produkcidkrél, de ha ilyen szdmra kerill a sor, alig
néndny perc mulva kitér az e¢lfre elrendezett szinpadias keret bsrtsnébdl de
zgenidlisan improvizdl, asztalokon, pultokon, kavicsos utakon £t tdncol bve
mindennapi ¢letiinkbe. Mindis upyanilyen irdnyuak produkciéi: a szinpadi ri-
valdafénytsl a teljes kameras-valdsdghoz vezetnek. Fred ASTAIRE remek tdnca-
ival arra térekszik, hopy azok a valdé élet eseményei kézéd tartozzanak és
ugy rendezi el azokat, hogy szdmai szinte dszrevétleniil emelkednek ki, majd
tinnek el ismét a mindennapi események sodrdban. :

i lehetne azonban mép inkdbb elvdlaszthatatian az életnek e sodrdtdi,
nint a "természetes" tdnc? Ujra és8 ujra rdirdnyitjdk pgépeiket a filmesek az
olyan jelenetekre, amikor tdncold pdrok, tdrsasdpgok lithatdk, szinte ellen-
dllhatatlanul vonzza Sket ezeknek az életteljes mozpdsokrak filmszerii jel-
lege. Condoljunk csak a JEZABEL és a PYGMALION gytnydri bdli jeleneteire és
s MOULIN ROUGE remek kdnkdn képsordra, Azutdn itt van Rogper TILTON dokumen-
tuafilmje a JAZE-TANC, Eszrevétlenil készitett felvételek montdzsa ez a
film, amely kifejezi a tdne megszéllottjainak extdzisdt. Bizonydra minden

se néha szlnte betolakodés A tdncos ngénéletéhe. 3zinte onklvuletben,
olyan onfeledt mozdulatait, turcsa geéztusait, eltorzult srckifejezéseit
litjuk, amelyekrdl azt hihette, senki sem fipgyelheti meg, ha ¢sak nem a
tiobi tdncosok, akik mapuk is hasonldé extdzisban vannak. Az ilyen megnyi-
latkozdsok olyanok, mintha titokban firkésznénk velakit, szinte szégyeljik
magunkat, hory tiltott tariiletre lépiink, ahol olyan dolgok torténnek, ame-
lyeket 4té1lni kell, de nem megfigyelni. A felvevdgépnsk azonban egyik lep-
elsdrendiibb erénye, hogy éppen ilyen szemléldvé tud vdlni.
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A mozgds keletkezése

A mozgdsok harmadik tipuéa, amely filmszeriisdy szempontjdbél kilsnis
érdeklédéere tarthat szdmot, tulajdonképpen nem egy ujabb csoportja sz egy-
mighos kapcsolddé mozdulatoknak, hanem a mozgdenak €3 a mozdulatlanasdgnak
kontrasztja. Amikor a filmek erre az ellentétre Usszpontositjék a fipyel-
met, nagy hatdssal demonstrdljdk az objektiv mozgdat. Alexander DOVZSENKO
mindkét filmjében, sz ARZENAlban és a FULDben gyakorta megdllitja a cselek-
ményt, hogy azutdh hamarosan ujbél meginditsa., - E folyamatnak elsd fézi-
sa - amikor a szereplbk, vagy egy réaziik “hirtelen mozdulatlannd vdlik -
a megrdzkédtatds erejével hat, mintha hirtelen lépgiires tdrbe keriiltiink vol-
na. Ennek a hatdsnak k&vetkezménye, hogy tudatdra ébrediink a mozpde jelen-
t8ségének, annak, hogy @ mozgde kills§ vildgunknak és s filmnek epyardnt in-
tegrdlis elems.

De az eddig elmondottak ceak. egy rénzét képezik 4 hatdenak. - Amikor e
mozgé képek a vdsznon megmerevednek, mOZgéauk ereje nem akad el azonnal,
harnem ahogy azt ag ARZENALban ég-a FULDben 1éthattuk, 2 meginditott lendii-
let killaé mozgdabdl beleQ mozgésha ‘caap 4t. DOVZSENKO jél értett ahhosz,
hogy ezt a metamorfézist miképpgn"haaznélja fel a valdedg teljesebb feltd-
rdsa érdekében. A FULDben 'a mozdulatlannd vdlt ezerelmesek dtteiazévé vdl-
nak, mélységes belad boldOgaéguk szinte killsfleg is 14thatévd vdli :. A nézb
megérti belsS izgalmukat, hiszen B killad mozgds szinetelése arva Gaztdnzi
8t, hopy még intenzivebben - egylittérezzen veliik. Mindezeknek az elényts ha-
tdsoknak, élményeknek ellenure, a néz8 bizonyos megktnnyebbilést érez, ami-
kor & szerepl8k ismét Sletrekelnek - ez jelenti azutdn e folyamat vépgad fé-
zisdt. Visszatéréet jelent ez a film vildpdba, amelynek magdtdl értetdds
mozpdea tesgi csak 1ehet6vé az ilyen kis kiruccandeokat a mozdulatlanaég
Brvényeibe, :

Anelyett, hogy DOVZSENKOhoz hasonléan, a mozgé dletet dlettel jes moz-
dulatlansdggd alakitandnk, a film alkotdje azt is mesteheti, hopy ez elfbb
emlitett folyamat egyik vagy mdsik fdzisdval érzékeltet ellentétet. A MEN-
SCHEN AM SONNTAC cimii német néma filmben - ez a jelentés £41ig dokumentum-
£ilm 1929-ben kéaztilt - a»st;andolékrél kéeziilt pillanatfelvételeket iktat-
tak be a film jelenetel kdzé. Ezek a képek igen biierr teathelyzeteket mu~
tatnak ée éles kontrasztot - jelentensk a mozgdsban 1&v4 testek t¥megével.
A néz8 ezeknek a merev, ﬂevetséges.pézoknak 14ttdra azonositjs g mozdulat-
lansdgot az élettelenséggel éo az Sletet a mozgdssal. Az el8z6 mozgalmassdg
‘utén a hirtelen véltozds & megdllitott 146 jelentésége, majd a hirtelen £%-
vdltés a tovetilnd iddre, spontdn nevetésre  fakasztja, EltérSen tehdt DOV-
ZSENKO mozdulatlan.képeitdl, "amelyek napyobb elmélyedésre YsaztBndstek, ezek
a strandképek inké4bb abazurd, tréfds hatdst érnek eol. ‘Erdemes megemliteniink

_azonban, hogy ‘volt e képeknek azoeiolégiai funkcidja is, mert rdmutattak a
kor kﬁzéposztélyéhoz tartozd emberek ideoldgiai arességére.

>
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Az €lettelen tdrpgyak

Tekintettel arra, hopy délettelen tdrpyak ipen sok festményeh szerepel-
nek, feltehetd a kérdés, vajon indokolt-s ezeket a filmszeriiaépgel kapcso-
latba hozni., Mégis éppen epy festd, Fernard LECER sz, aki helyeéen 411it ja,
hopy csakis s film képea lehet8sédpei révén, kizel-felvételekkel, felismer-
teini veliink mindazt, smi ott rejlik epy kalapban, epy szdkben, spy kézbden,
vagy epgy 14bban, Upyanipy nyilatkozik COHEN-SEAT: "és mi lesz velem? mond-
Jja a falevél, amint lehull. Ki hallpat mep minket,mond jédk a narancshéjak...
& film, akarva vagy skaratlanul, az § szécsvvik." Arrél sem szabad mepfe-
ledkezni, hopy a kamerdnak ipen napy lehetSsépe van, hopy kiemel jen, meps-
rikitsen egy narancahéjat, vagy epy kezet. Ipen napy killinbadget jelent'ez
a filmvdszon és 8 szinpad kbzdétt, amelyek pedip mds vonatkozdsban kiizelebd
dllnak epymdshoz. A azinpadi képzelet elkeriilhetetleniil a szindszre Ussz-
pontosul, a film esetében azonban szabadon id6ézhet mepjelanésének bizonyos
réazletein, vapy a kdrilttte lévé tdrryakon., amikor a film £1 avval a lehe-
t8aépével, ntory élettelen tdrpyakast kiemel s a cselekmény hordozdivd tesz,
nem tesz médst, mint hirdeti sajdtos kivetelményét, amely szerint a film
teladata feltdrni a fizikai létet, lepyen sz élﬁ,‘vapy élettelen. Ezzel

- 8sszefilppésben érdekes lehet mepemliteni, hopy a huszas évek elején, amikor

a francia filmet eldrasztottdk a szinpadrél dtvett miivek és a szinpadias
drédmdk, Louis ﬁELLUG ugy prévdlsa a filmpydrtédst sajdt 1édbdra 4llitani,
hopy hanpsulyozta s tdrgyak dridsi jelentdadpét. Ha mindenki azt a szerepet
kapja, amely mepilleti - vitatta DELLUC -"akkor a szinész sem més, mint epy
részlet, epy i8redék a vildp dolpai kizepette."

Valéjdban az a térekvéds, hopy kalapok, székek és hasonld +tdrpyak a
szerepldkkel epyenranguvd vdljanak, mindenkor felmeriilt a film t&rténete
sordn: rosszindulatu mozpdélépeadk, 4riilt automobilok szerepeltek a néma
filmekben, agzutdn sondoljunk csak.e PATYOMKIN CIRKALOra, vapy a furdtorony-
ra s LOUISIANA STORY cimii filmben és az Hitétt-kopott konyhdra A SOROMPOK
LEZiRULNAKban. Hosszu sora van a felejthetetlen tdrpgyaknak, amelyek megje-
lentek ‘a vdsznon és szinte f8szerepléként hdttérbe szoritjdk a film t6bbi
szerepldit. Vagy gondoljunk csak az erfs kirnyezeti hatdesra az ERIK 4 ¢YU-
MOLCSben, vagy arra a szerepre, ameljet az §jszakai Coney Islend a KIS S20-
EEVENi/ben, a guerilla harcosok és a mocsérvildp kozitti Ysszefligpéare a
PAISAban. Persze mindennek az ellenkez§je is helytdl1d mepdllapitdsokra ve=
zet. Azok a filmek, amelyekben az dlettelen tdrgyak csak hdtterill szolpdl-
nak a pdrbeazédekhez és az emberi kapcsolatok zdrt k8réhez, azok a filmek
lényegilep nem filmezeriiek. -
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Feltdré funkcidk

*Elvdrom, hopgy a film felfedjen valemit szdmomra" - mondja Luis BUNU-
EL, aki maga is lelkes harcosa, uttéréje a filmnek. Be mi az, amit a filmek

‘felfedhetnek szdmunkra? A rendelkezésiinkre 4116 bizonysdp azt mutatjia, hogy

g filmnek hdromféle feltdré funkecidjes van. Rdmutathat olyan dolgokra, ame-
lyek rendes kiriilmények k8z8tt nem ldthaték mey, feltdrhat olyan jelensége-
ket, amelyek elkeriilik tudatunkat é€s vépiil killdnlepes szemszdgbbl mutathat-
ja = killa8 vildpot "a valésdp kiiltnlepessépeit" tdrhatja fel szdmunkra.

A rendszerint nem ldthaté dolgok

Azok a materidlis jelenségek, amelyek rendes kioriilmények kdszttt elke~
rilik fipyelmiinket, hdrom cacportba oszthaték. Az elslbe tartoznak azok a
tdrgyak, amelyek tul kicsinyek ahhoz, hogy knnyen észrevegyitk, vagy
epydltaldn puszté szemmel megldthageuk Sket, De idetartoznak azok a dolgok
is, amelyek olyan napyméretilek, hogy lédtdsunk nem tudja felfogni egdsziiket.

Az ipgen kicginy é4e az igen nagy tédrgysk

A kicsinyek, Bemutatdsukra & film a ktzel-felvételek méd-zers: alkal-
mgzza, D.W.GRIFFITH az elsfk kizttt volt, akik rdjéttek arva, hopy ez a
médezer mennyirs nélkiillizhetetlen a filmezerii mepjelenités szeapontidbél,
Mint tudjuk, 1908~ban TENKYSON "Enoch Arden"-jébél készillt AFTER MANY YEARS
cimli Tilmjében alkalmazott eldaz¥ér premier plant. Ezzel kapcsolatban Lewis
JACOBS 1gy ir: "Xiilbnteen nagy, ujszeril elfrehaladdst jelent az a jelenet,
amelyben bemutatja a tépelSd8 Annie Lee~t, aki férjédnek hazatértét vdrja.
GRIFFITH bdtran alkolmazta itt a premier plant, bemutatva az asszony ar-

.cét... Ami ezutdn kdvetkezik az még meghtkkentSbb, még ujszeriibb. RSgtdn

Annie arcdnak kigeli felvétele utdn mutatja azt a képet, amely odavisz ben-
niinket, shol az asszony gondolatai jdrnak: ldtjuk a férjet egy tdvoli elha-
gyatott szigeten. ‘

Kezdetben ugy tinik, hogy ez a képmor csupdn azt célozza, hogy a nézd
benalsépgesebb kapcsolatba kerill jon Annieval, léssa, miképp tesz-vesz sgye-
diillétében. E1Sbb tdvolabbrél ldtjuk az asssonyt, msjd kbzelediink hozed,
mir az arce t8lti be a filmvdsznat. Ha a nézé most tovdbbmegy e megkezdett
irdnyban, a film utmutatdsa szerint, skkor lopikus, hopy most mdr kiilsd

megjelenésdn tul az asszony gondolataiba valé beférkSzda kivetkezik. Ha he~ .

lyesnek fopadjuk el ezt a pgondolatmenetet, akkor az arc premier plan képe
gemmiképpen sem jelént végcdlt, hanem az szt kdvetd képekkel epyltt képez
egy olyan folyamatot, amely kifejezi szémunkra Annie vdgy6ddedt férje utdn,
Az tehdt, hopy GRIFFITH mz asszony fizikal valésdgdnak egy részletét igy
kiemelte, igen j61 sepit benninket ahhoz, hopy drdmai szempontbél lényét
mindl teljesebben megrapgadhassuk.
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A fent elmondottak nyilvdnvaldéan helytdlldk epy mdsik hires GRIFFITH
premier planra vonatkoztatva is. Mae MARSH 8sszekulcsolt kezeire gondolunk
az INTCLERANCE cimii film birésdpi jelenetében. Szinte ugy tinik, hopy a
nagy méretben bemutatott kezek, a piircsteen rdnpatdésd ujjak azért keriiltek
a filmnek e helyére, hopy mepfelelfen bemutessdk verpdddedt a tdrpyalds
dénté szakaszdban, Szinte upy tiinik, ennek a premier plennak az a funkcié-
Jja, hogy a feszlilt drdmai helyzetben vald részvételiinket intenzivebbé te-
aye. Irpy rondolkozik a kiézel-felvételekrSl EIZENSTEIN €8s szt mondja, fela-
datuk "rem annyiras az, hory mutassansk vapy bemutasssnsk valamit, hanem az,
hopy Jelentbsépet, értelmet adjanak valaminek, kiemel jenek valamit". Vajjon
mit emeljenek ki? Nyilvén olyasmit, ami fontosedppal bir a film cselekménye
szempont jdbdl. Tekintettel arra, hopy EIZENSTEIN oly napymértékben foglal-
kozik a montdss kérdésével, itt is mindjért hozzdteszi, hory a premier
plannak nem annyira abban van a jelentdsépe, amit valéjdban bemutat, hanem
abban, hopy milyen ellentétet jelent amz el8tte, illetve utdna kivetkezl ké-
pekkel szemben, EIZENSTEIN szerint a premier plan elsdsorban montdzs - té-
nyez§.

Valéban ez lenne-e hdt a kizel-felvédtelek egyetlen feladata? Gondol-
junk ceak mégegyszer azokra a képekre, amelyek Annie arcdt bemutattdk.
Nyilvdnvalé, hogy GRIFFITH olyan helyen alkalmazta ezeket a képeket, hogy
arra is tidrekedett, ismerjilk meg fokozott -mértékben ezt az arcot és csak
azutdn kdvetkezett az a szdndéka, hogy a ldtvdnyon tuljutva, Annie gondola-
taiba hatoljunk. Az arc ¢l6bb jelenik meg, mintsem hogy az assgony vdgyai-
ba, szenvedéseibe elmeriilnénk. Annie arcénak megismerése tehdt tnmagdban is
cél és ugyanigy cél Mee MARSH kezeinek bemutatdsa is, Kétségtelen, hogy
ezek a kezek hatdsosan kifejezik szdmunkra lelkidllapotdt. De ezen feliil -
hiszen ismerve a kdrnyezetet és a szerepldket, lelkidllapotdt egyébként is
' felmérhettiik volna - ez a premier plan még mdseal ie, valami nagyjelentSsé-
givel és egyediildlldéval . jdrul hozzd a film mondanivaléjdhoz: ~ bemutatja
ezeket g kezeket, hogy miképp viselkednek Mae MARSH végss kétaségbeendse kb-
zepette. /BALAZS Béla "A l4thaté ember" cimii kbhyvének 73. oldaldn ugyanily
médon definidlja s ktzel-felvdtelek JjelentSsdgét. -‘Bosley CROWTHER beszd-
molé jdban, amelyet George STEVENS A PLACE IN THE SUN cimii filmjének jelleg-
zetes premier planjdrdél ir, a kdvetkezdket olvashatjuk: "Meg akarja ragadni
a fiatalok ereiben rohand vér izgatott. liktetését, husuk melegét, a féle-
lemnek vagy a kétadgbeesésnek egy-egy villandsdt a meggyitsrt szemekben". -
THE NE¥ YORX TIMES, 1951.szept.23./

EIZENSTEIN ugy birdlja GRIFFITH premier plan képeit, hogy terhitkre ré-
ja a film Ssazefiiggdseitdl vald fiiggetlensdgilket. Azt mondja, hogy ezek &
képek csak bemutatnak, ocaak dbrdzolnak és izoldltsdguk folytdn nem képesek
mindazt kifejezni, amelyre megfelels montdzs alkalmazdsa esetén képessk
lennének. - Ha EIZENSTEIN nem lett volna annyira a montdzs hatalmdnak bUvi-
letében, skkor bizonydra felismerte volna s GRIFFITH-féle kbzel-felvételek
filmezeri magasabbrendiindgét. GRIFFITHnél ezek a nagy képek nem csupdn




14

olyan jelensdégek, amelyek hozzdtartoznak a csslekményhez, hanem uj szemlé-
letét 1s jelentik a fizikal valéedgnak. Az a mdéd, ahogyan GRIFFITH a kbzel-
felvételeket alkalmazta, arrél a meggybealddésérsl tahuakodik, hogy mitve ak-
kor vdlik igazén filmdzeriivé, ha megipmertet benniinket mindazokkal a fizi-
kail forrésokkal, eldgazdsokkal, kombindcidkkal, amel&ekre a cselekmény ér-
zelmileg és értelemszeriileg is épil: nem értheti meg a nézé kellbképpen a
belsd fejlédést — ez GRIFFITH meggydzddése -~ ha a £ilm nem vezeti el a né-
‘28t materidlis vildgunk siiritjébe, amelyb8l a cselekmény tulajdonképpen kie-
‘melkedik.
Képzeljiink most’ magunk elé egy nagy premier plan képet, mondjuk Mae
" MARSH kezelt. Amint Pfigyeliink, é&rdekes dolog tGrténik vellink., Elfelejtjuk,
‘hogy sgyszeri kezeket ldtunk. A testtSl izoldlva erds nagyitdsban ezek a
kezek ismeretlen organizmusként jelennek meg elSttiink, amint sajdt kitldn
életitket &lik. Az erds premier planck = td4rgyak metamorfozisdt hozzdk 1é6t-
re. Ilyen metamorfozisrél ir PROUST, amikor az elbeszélé szt mondia el, mi-
képpen adott egy csdkot Albertine arcdra: "Amint szdmmal fokozatosan kbze-
ledtem az archoz, amelyet szemeim sugallatira meg akartam cadkolni, sgeme-
im,. e megvdltozott helyzetben egéaszen mds orcdt észieltek, médsnak tlint a
nysk is ilyen kbdzelr§l, mintha nagyitén &t néztém volna, 1ldthzott a blr
" erfs szemcsézete du mindez megvdlioztatta szdmomrs sz arc.jellegét." Minden
erfis premier plan uj, eddig még meg nem sejtett alakulatalt .irjia fel az
anyagnak. BSrfelilleteket ldtunk, amelyek repildgéprél készite.t t jfelvéte-
lekhez haasonlatosak, a szemek olyanok, mint tavak vagy vulikdn.: krdterei.
Az ilyen képek - kettés 4rtelemben is ~ szinte szdtrobbantjdk kdrnyezetiin-
ket: a azd szoroa értelmében megnagyltjdk azt és ezdltal dsrabokra t6rik a
szokvényos valésdg birtonének a fala €8 ugyanekkor olyan tdvlatok tdrulnak
elénk, amelyeket eddig legjobb esetben csak dlmainkban kisdrelttink meg be-
jérni.

" Nem caupdn a kozel-felvételeknek van meg az a sajdtosadga, hogy a meg-
azokott dolgokat szokatlan mintdkkd aldkitedk 4. Igen sok filmazerd tech-
nika és triikk képes arra, hogy bizonyos ldtvédnyokat kombindlva olyan képek
tdrul janak elénk, smelysk eltdérnek a konvencilondlis valdsdgidl. ‘frdekes
megemliteni etekintetben KULESOV “"alkotd iﬁldrajzét" ~amely felcldja a tér-

~ beli Yeszefiiggéasket. Materidlis jelenségeket killtnbszd helyeken vett fel
éa azutdn a filmen ugy helyez egymds mellé, hogy a térbeli folyamatossdg
érzépét keltse, Az igy léthatd képek persze sehol nem taldlhatdk meg a ter-
néazethen és leggyakrabban a fantdzia birodalmdba tirténd kiruccandsként
hatnak, aml nem jelenti azt, hogy esetleg mégis avzal a célzattal kéazill-
tek, hogy a fizikai valésdgban rejl§ lehetSsbgeket kihozza. - René CIAIR
ENTR'ACTE cimi £ilmjében a felvevSgép dsntése révén elsbd egy balerina tes-
tének alad feldt 1ldtjuk, majd amint a gép felfelé fordul, egy szakdllas
férfit. Ilymédon jétékoaan egy lehetetlen alak j8tt 1étre egymdstdl filgget-
len felvételekbdsl. Maya DEREN STUDY IN CHOREOGRAPHY. FOR CAMERA cimi filmjé-
ben a téncos az erddben van, amikor felemeli 14bdt és amikor leteszi, mdr
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egy szobdban: ez a médszer az dlomképek megfoghatatlan védltozékonysdgdt
idézi. - Amikor negativokat iktatnak a filmbe, vagy visszafeld pergetik a
felvételt, ez is gzokdsos 1dtdsmbdunk megdontését célozza. Az ilyen fajta
képalkotds bizarrsdgait majd még késfbb idrgyaljuk. Mindezek a film olyan
teriiletére tartoznak, amelyeket “egy mdslk dimenzid valdsdga”, vagy "kiel
azelt valdedg” kifejezésekkel jelblhetiink.

Az emlitett, a valdéodgtél eltérS képek igen izgatd problémdt vetnek
fel: milyen kapcsolatban is dllnak tulajdonképpen a fizikai 1éttel? Azok a
kritikusok, akik a hapyomdnyoe miivészetekkel veszik egy kalap ald a filmet,
szivesen hivatkoznak ilyen példdkra annak aldtdmasztdsdul, hogy a film nem
feltétleniil kell hogy elsfsorban a killsd vildgot dbrdzolja. EbbSL aztdn ar-
ra a kdvetkeztetdsre jutnak, hogy a film alkotéjdnak meg kell engedni, hogy
a valdéadg dbrdzoldsdt elhanyagol ja, vizidi, fantdzidinak kifejezdse érdeké-
ben. o

Az emlitett dlldspont azonban ceak igen nyersen fogialkoiik_a problé-
méval. Valdjdban a szdbanforgd képeknek, mint amilyen péiddul Mme MARSH ke-
zeinek dbrdzoldsa, kettSs jelentSsége lehet. Ugy is vehetjlik, hogy Xapcoo-
latban vannak a fizikai valdsdgpal és ugy is, hogy nincsenek. Ha egy egyéd~
ként realisztikus filmben taldlkozunk velilk, akkor nyilvdnvald, hogy a film
egénzének realizmusdval hatnak rdnk ée ugy fogjuk fel e képeket, hogy a kb~
riillgtink 1év8 vildg rejtett nézlpontjait tdrjdk fel szémunkra. Igy példdul
Mae MARSH kezel fokozzdk azi, hogy fizikai 1étét minél teljeaebﬁen ismer-
hessiik meg., Ugyanigy, ha példdul a JAZZ DANCE cimii film egyes Jelenetelt
kiemeljilk az Bsszefilgaédsbbl, akkor ezek a képek alig hasonlitgnak szdmunkra
valdsdgos tdrgyamkhoz. Azokra a képekre gondolok, amelyakbén az anyagi vald-
sdg titkalt a téncosok Onkivilete vetiti elénk. Ha a szébanforgdé képekes,
amelyek a valdsdg uj dimenziéjdt mutatjdk, valamely olyan alkotdsban hasz-
ndljdk, amely alkotds nincs tekintettel a fizikai valésdgra, skkor ezek a
kdpek elvesztik valdsezeri bjellegﬁket:éa gyakorta szabadon kitaldlt, kie-
szelt formdkként hatnak rdnk. Igen sok u.n. kisérletezd film alapul azon a
kettésségen, amelyet emlifettem: képeket mutatnak be, amelyek szemiink eldtt
alakulnak 4t a valdésdg 4£brdzoldsdbsl, attél teljesen filggetlen formékkﬁ.
Igy példdul a LA MARCHE DES MACHINES cimil filmben gépalkatrészeket ldtunk
er8s nagyitdsban, amelyek még j6l felismerhetSk, de azutdn ritmikusan mozgd
formékkd véltoznék,'amelyek mér egydltaldn nem utalnak eredetlikre.

Bdr ‘tény az, hogy a gépalkatrészeknek ez a premier planja szabadon
4dramlé absztrakt képeket helyettesit, nem szabad. elfelejteniink, hogy lénye-
gében filmszerii valdsdgbél jottek létre. Természetesen mindaz, ami ezekre a
gépalkatrészekre vonatkoszik, az 411 a tibbi ilyen "mds dimenzidju" képekre
is. Mindebbdl kﬁvetkezik, hogy ezek a képek akkor vdlnak nagyobb jelentésé-
giivé, ha kﬁzelmaradnakva valg édlet anyagéhoz, smelybdl szdrmaznak, hiszen
ceak 1gy vdrhat6, hogy betsltsék azt a feltdré funkcidt, amely a :ilmnek
sajétoasdga.
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Amikor a film oly sokat foglalkozik a kicsiny dolgokkal,igen sok kbzis
vondsa van a tudomdnnyal. A tudomdny is felbontja az anyagi Jelenasdgeket
egész piciny részekre és ilymédon érthetd8vé teszi szdmunkra azokat a hatal-
map energidkat, amelysk az anyag aprd bsszetevdinek mozgdadban rejlenek.
' Magdt6l értetddfen jé pdrhuzamot taldlunk ilyen vonatkozdsban a természetet
bematatd fiimekben. Arra is van itt lehetésdg, hopy az adott egész részre-
bontdsa helyett a: film éppen azt mutatja be, hogy az aprd kis részek, moz-
gdsok, ndvekedések miképp dllnak ©ssze, - hopy azutén kialakul jon az egéez.
‘Igazén nem meglepS, hogy korunkban, emely annyira dtitatotit tudomdnyos ér-
deklSdésael, mindez a filmben ~ amelj e korszaknak szildtte ~ upyancaak
erSoen megnyilvdnul. Erdekes, hogy ugysnazok az eszmék és hatéerdk, amelyek
g film kislskuldedt elémozditottdk, nyomot hagytak PROUS® regényében is.
Ugyanugy, mint a £ilm, PROUST is egyre visszatér arra, hogy premier plano-
‘kat alkalmazzon, Egészen filmazeriien nagyitja meg a valdsdg aprd teszetevl-
it, elemeit, mintha csak az a vdgy hajtand, hogy meglelje bennilk az életet
jelentd robbanékony erSk forrdsdt.

A nag&. Ha sorra vessziik a nagy tdrgyakat, nagy ldtvdnyokat, mint ami-
lyen példdul egy hatalmps alftld, akkor kiildnds figyelmet kell szentelniink
a ttmegek témdjdnak. Xétaségtelen, hogy mdr e csdezdri Réma szdmolt a tome-
gekkel, de modern értelemben ceak az ipari forradalom nyomdn jelentek meg a
térténelmi szinen. Ekkor vdltak elaSrendii fontossdgu tdrsadalmi erbvé. Wal-
ter BENJAMIN megjegyzi, hogy sbban az idBazekban, amely egybeesett a fény-
képezdés kifejlddéeével, a morgd ttmegek ldtvdnya még mindig olyan ldtvdny
volt, amelyhez a szemeknek és az idegsknek hozzd kellett aszokni. A kortdr-
gk megéilapitééai, ungy tlinik egybevdgnak sz emlitett megfigyeléseivel.
BEAUDETAIRE "A romlés virdgai"-ban mindenkor jelen van a pdrizsi t¥meg, ka-
leidoszkopszerii hatdsokat hozva létre, POE "Man of the Crowd"-jdban a gdz-
vildgitotta londoni ntcdt megtdltd, tillekedd sokasdg szinte egymist kidvetd
dramiitések hatdedval jelentkemik.

A ttmegek felszinre emelkedésének idején ez az dérids lény uj g nyug-

talanité élményt jelentett. Amint vdrhatd vols, a hagyomdnyos milvéaszetek’

nem voltak képesek dtfogni, d4brdzolni. Ami nekik nem sikeriilt, azt valdsi-
totta meg ktnnyen a fényképezés, hiszen technikailag képes volt arra, hogy
a tomegeket, mint pillangtonként vdltozdé aglomerdtumot dbrdzolja. Bizonyos
értelemben azonban c¢sak a film jelentette e téren a beteljeseddst, mert
mozgds k¥zben tudta a t¥meget dbrdzolni. Annak lehettiink itt tanui, hogy az
dhrdzolds eazk¥ze szinte egyldejilleg jott létre avval, aminek d&brdzoldsa
legf6bb feladmtai kdzé tartozik. Igy astén kezdettél fogva ers volt a kap-
csolat a fényképezésben és a filmben is a t¥megdbrdzoldssal. Nem tekinthetd
puszta véletlennek, hogy a legelss LUMIERE-filmek munkdsok tﬁmégét mutettdk
be és mzt a zirzavart, amely az dllomdason 1dthatd egy vonat érkezéme, 1l-
letve elindulédsakor. A koral olasz filmek is feldolgoztdk ezt a témdt, ha-
tdsuk megmutatkozott abban ias, ahogy D.VW.GRIFFITH bemutatta, miképp lehet a
t8megeket filmazerilen &brdzolni, Az oroszok tanultak t6le éa médszerdt sa-
jét elképzeléseik szerint alkslmaztdk.

-
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Az a tény, hogy a nagy egységek éppen annyira hozzdférhetetlenex, al-
kalpatlanok a szinpad szdmdra, mint a kicsiny tdrgyak, a nagy ldivdnyokat
is a filmszerl dolgok k8zé sorolja. Minden nagy kiterjedésii tdrgy - vegylink
példdul egy 14tképet - megorskithetd tdvoli felvétellel, de annak ellenére,
hogy a2z ilyen képek jelentSsek GRIFFITH filmjeiben, az dbrézoldsnak ez a
tipusa ritkdn képes a szébanforgé Jelenségaet a maga teljessdzében dbrédzol.
ni. Marad még valami hidnyérzetiink, valsmi, amit a totdlis kép nem tudott
szdmunkra feltdrni. A film szempontjébdl annyiban kiilénbdznek s nagy dolgok
a kiceinyektfl, hogy az eldbbit csak t8bb kép kombindldsdval lehet teljesen
feldolgozni, olyan képekkel, amelyeket killonbdzd tdvolsdghdl vettek fel. Ha
a filmen akarunk valamely hatalmas tdjat lényegében megragadni, akkor ki-
ecsit hasonlévd kell vdlnunk egy turistdhoz, aki megy, mendegél a tdjban,
tekintete jobbra-balra kalandozik, mig végll is a teljes kép a szdmos rész-
let egyesiténsébdl slakul ki benna.Vagy vegyiink példdul egy utcai tintetést.
"Ahhoz,hogy vildgoa és hatdrozott benyomdsunk legyen a tintetdsrsl" . mond-
Ja PUDOVKIF ~ "nekiink, a szemléldének bizonyos cselekedeteket kell végrehaj
tanunk. El8sz8r is fel kell médsznunk egy hdztetére, hogy onnan a felvonulds
egéezét dttekinthessitk, megmuiathassuk, hagységét ‘felmérhessik. Azutdn le
kell jonni és ki kell tekinteni valamely elsS emeleti sblakon 4%, hogy el-
olveshaseuk, milyen feliratokat is visznek magukkal a tilntetSk. Végill azu-—
tén el kell vegyiilnilnk a ttmegberi, hogy az egyes résztvevlk killsé megjele-
néeérsl is fogalmat nyerjiink.”

Mindezeknek a kSvetelményeknek eleget tehetiink ugy ia, hogy a felvdtel
egyhuzamban, folyamatosan tirténik, a felvevéegdp mozog és egymdsutdn Sroki-
ti meg a killdnbdzé alkotdelemeket. A legegymzeriibb, a legszokdsosabb folya-
mat azonban az, amikor kézeli és tdvoll felvételek szinte egymdssal szembe-
dllitva k¥vetik egymdst. Az, hogy az ilyen sorozat k¥zeli vagy tdvoli felw
vétellel kezdSdik-e és hogy egydltaldn hdny képbdl tevSdik &seze, tulajdon-
képpen lényegtelen. 4 lényeg az, hogy a képek olyan mozgds résztvevsjévé
tegyék a nézbt, hogy képeseé védljék az utecai tiintetés vagy bdrmely més ha~
talmas méretit jelenség teljességének megragaddsdra. - Bér a filmezerkesz-
téanek ez a mdédjia kill¥ntsképpen a nagy méreteﬁ dbrdzoldsdndl keriil elStér-
be, ugyanerre a médszerre mzilksdg van akkor is, amikor normdlis méretil je-
lenségeket kivdnunk kSrillirni, meghatdrozni. GRIFFITH példdul csak azutdn
mutatja Annie arcdt ktzelrdl, miutdn eldbb mdr bemutatta teljes alakjdt, és
igy a két vagy t8bb felvétel Usazhatdedbdl alakul ki = teljes kép. A tdvoli
- kbzell - majd megint tdvoli felvdtelek vdltakozé sora a filmszerkesztée-
nek egyik alapja.

Az emlitett vdltakozd képsor ismét cask rdmutat arra a hasonldedgra,
amely a filmezeri éa a tudomdnyos eljdrdsok kdzdtt fenndll, A tudomdny is
kijelent bizonyos elveket, mmalyek a vildgmindenség vagy annak valamely ré-
gzére vonatkoznak, ezekbll kivetkeztotéseket von le, majd pedig kisérletek-
kel és megfigyelésekkel tdrekazik az eldébbiek 1ga£oléséra. A figlkal vilédg-
mindensdg tulajdonképpen teljes egészében meghatdrozhatatlan és igy az em-
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litett folyamat végtelen, egyre ujabb feltevéseket, ujabd ignz0ld bizenyi~
tdaok kivetnek. Olyan tények meriilnek fel, amelyek nem vdgnak egybe az ere-
deti megdllapitdssal, aminek kovetkeztédben ujabb megdllapitdsckat ¥ell kia-
lakitani és azokat ismét ki kell prébdlni, be kell vizonyitani, ds igy to-
vébt. Ugy is mondhatjuk mindezt, hogy 4llandd mozpdst tapasztalunk, amely
epyréazrsl az Heszetett, konmplex egysdpek feltdtelezett tulajdonsdgaitdél és
alkotdelemek tulajdonsdgainak mepdllapitdsdig halad éa e mozgdsnak hasonld-
adga a filmszerkesztés kozeli - tdvoli - kizeli felvétel otb. képgordval
pon-osan abban a kdgbs tOrekvéasben rejlik, amelynek célja megérteni, megis-
merni a kilonbdzd hatalmas esgységeket, lényegében magdt a terméazetet.

4 tovatiind jeienségek

A Tendszerint észre nem vett, nen ldthatd dolgok mdspdik csoport jdba
tartoznak azok a jelenségek, amelyeknek igen elmuld, tovatiing jellege van.
JTdetartoznak azok a futé impresszidk, amelyeket leggyakrabban igy jellemez-
tek: “"egy tovasuhané felhd drnyéka a fivdn, egy falevél moccandsa a szelld
natdsdra”. Bdrmennyire is pilianstnyiak, 4lomszeriiex ezek az alkotdelemek,
hatdsux mép sokdig felrémlik a momildtogatdban, még akkor is 618 az emlé-
kiik, amikor maga ~ film torténete mér feledésbe meriilt. 3zdguldd lovak sb-
rénye - taldn inkdbb elmosddott szdlakrdl, vonalakrsél beszélhetiink, mint
sorényr8l -~ Fred NIBLO: BEN HURjdnak kocsiverseny-jelenetében épp annyira
teledhetetien, mint sz, ahogyan a vildpitdé rakétdk 4t-, meg dtszelik az éj-
szaka attdétjét a DESERT VICTORYban, 4 filmfelvevdgép, ugy tinik réazrehajléd
kornyezetiink kevésbé 41landd elemei irdnt. Egészen nyilvénvald, hogy az ut-
ca az, ahol at ilyen jellegii impresszidk eléblik tdrulnak. Az ilyen futé
pillanatnyi dolgok megragaddsdval kapcsolatban irja ARAGON: "A film néhdny
év alatt kizelebb vitt benninket az ember megismerdésénez, mint » fegtdszet
t5bb évezdzadon dt: alig észrevehet arckifejezéseket, olyan helyzeteket
idtunk, amelyek szinte hihetetlenek, de mégis valddiak, elbilvils &9 utdla-
tos dolgoknak lehettiink tenui."

Vannak azutdn olyan mozgdsok, amélyaknek dazlelése a kilénbszd film~
technikdk alkalmazdsa nélkill egydltaldn nem volna lehetséges. A gyorsitott
felvédtel, amely igen lassou és ezért szinte megfigyelhetetlen fejlfdést tdr
elénk, mint amilyen példdul a nivények ndvekedése, ugyanolyan jelentdséggel
biz iljen azempontbsl, mint a lassitott felvdtel, amely olyasmit mutat be a
nézének, amit az eredetl mozgds sebessdége miatt nem .tudott voina megfipgyel-
ni. Eppen ugy, mint az erfs premisr plan képek, a filmtechnikdnak e mddaze-
rei is "a valdsdgnek egyik dimenzidjdba" vezetnek. Ha azt ldtjuk, amint a
fligzdlal novekedds kizben dtfurjdk a fildet, vagy azt, hogy a versenyfutdk
ldbai lassitott felvdételben mozognak, akkor e dolgok killsé megjelenése
egénzen szokatlan, bizarr képeket, formdkat mutat, amelyek mind eltérnek az

"dltalunk ismert valdsdgtéi. A lassitott felvételek pdrhuzamba hozhaték a

kizel-felvételekkel, hiszen ezek ugysuélvén 1d6beli premier planok, ugyan-
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‘azt .valdaitjédk meg idében, amit s kizel-felvételek utérben. Hogy mégis midrt
haszndl jdk a lassitott felvételeket ritkdbban, - ennek taldn az az oka,
hogy a térbeli jelenadgek meénugyiﬁésa valahopy természetesebbnek tinik,
nint egy adott idészak kitdpitdsa. /Az is megfipgyelhetd, hogy a filmek ké-
521401 gyakrabban alkalmazzdk a lassitott Telvételt, mint a gyoraitottat,
taldn azért, mert az nem igényel olyan sok, kirilményes ellkésziiletet./

Epp ugy, mint a mir emlitett, a valdedptdl eltérd, u.n. "kiagyalt va-
léadgot" muiaté képek, a laesitott felvételeknek, de néha a pyorsitottaknak
is, nagy szerepitk lchet az irvedlis, kisérletezd filmekben. Itt is megdlla-
pithatjuk, hogy a lassitott-gyoraitott technika akkor keril filmsierﬁ al-
kalmazdsra, ha bjzonyos feltérd funkeidt $51t be, olyan ﬁQSZefdﬁgéBek kze-
pette, amelyex mind a fizikasi 1lét megismerése fel tenddlnak. Ezt az “411d8-
pontot foglalta el Jean EPSTEIN is, aki oly napy érdexlédésael foglalkozoti

e "mds dimenzié valdéedgdnak" léhetbadgeivel. Lassitott felvételen bemuta-
tott hulldmokrn és gyorlitott felvételan bemutatott felhimozgduckra utalva,
megdllapitotta, hogy ezek a meghﬁkkenté furcsa ldtvdnyok "mégis csak azt a
vildgot dbrdzol jdk, ameldben 4liink, mégha bizonyos szokatlan perspektivébél
‘teszik is azt",

Az emberi mepfigyelés kihagx-biﬁbnxoé:részieteket

A rendszerint észre nem vett dolgok harmadix caoportjdba azok a jelen-
ségek tartoznak, amelyek észlelésében szokésaiﬂk, eléitéleteink akaddlyoz-
nak meg benniinket. Hogy a kulturdlis szinvonal és a szokds milyen nagy sze-
repet jdtszik ilyen szaﬁponthdl azt igen 381 illusztrdlja sz a beszdmold,
amely egy olyan filmmel kapcsolatban kéegilt, amelyet afriksi behnazilst-
tekrél készitettek €8 a helyszinen szdmukra mindj4rt le 1is vetitettek.
A bennsziildtt néz8k, amelyek most el8szbr ldttak filmet, igen sokat beszéle
tek egy bizonyos cairkérSl, amely szerintik eleséget szedegetett a adrbél.
Mage a film készitéje egydltaldn nem itudott errfl a csirkérél és tsbbszir
is le kellett vetitenie a filmet, ‘amig végiilis felfedézte azt: a csirke
csak egy futé pillanatra jelent meg a kép sarkdban és azutdn mdr {Ybbszér
nem is volt ldthatd.

) kdvetkezékben felsoroldsra kerills tipusck ‘azért filmszeru férgyak,
mert egyébként a mindennapi életben makacsul elkerilik figyelmiinket.

A konvenciondlistél eltérs képkivdgdeok. - A film rdmutathat olyan
dsszetevéire a vald életnek, amelyeket egyébként a megaszokottsdg szinte
1l4thatatlannd tesz szdpunkra., Képzeljilnk példdul el egy férfit egy szobd-
ban. Altaldban megszoktuk, hogy az emberi glakot agészéhen nézzilk és ezért
igen nagy er8feszitésbe kerilne az, hogy ettsl eltér6 képkivdgdet figyel-
Jink meg, példdul egy olyan egyaéget, amely jobb vd114%, karjdt, a butorok
egy-egy darabkd j4t és & fal egy kis részét mutatja. Viszont a fényképeéés,
és a film még sokkal hatdsosabban éppen az ilyen részlatek megldtdsdra teaz
bennilnket képessé. A Tilmfelvevdgép képea megszokatt dolgokat szinte kie-
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melni kirnyezetilkb8l egyszeriien azzal, hogy kdrbejdr, tekintetilnket kirbe
vezeti &8 igy ellzbleg szdmunkra léthstatlan Hnszeflipgéneket tesz vildpoe-
ad. Ezek a kinnyen felszinrehozhaté kapcsolatok szinte az ismert delgok md-
gdtt rejtdeznek és Attiinnek kdnnyebben meghatdrozhatd dsszefiigpéseiken.
A JAZZ DAKCE cimil filmben példdul igen sok olyan jelenet van, amely emberi
torzokat, - ruha-részleteket, kildn-killtn végtagokat és miegymist mutat be -
olyan fcrmékét, amelyek szinte felismerhetetlenek. Ez a film, mikdzben a
fizikai valdsdgot dbrdzolja, <félig-meddip mbsztrakt jelenségeket lg bemu-~
tat. Az ilyen képalkoté elemek néha diszitdjelleglivd vilnak, ipy pédlddul
AZ AKARAT GYOZEIME cimii ndei propaganda filmben a mozgé zaszlék pgySnydri
mintdvd egyesiilnek, amint megtdltik a védsznet. : _

Az égzre nem vett dolgok. ~ Igen sok olyan tdrgy van, amelyet egyaze-
riien azért nem vesgiink észre, mert sohasem jut esziinkbe, hogy figyelmiinket

arra irdnyiltesuk. A legttbb ember egywzeriien hdtat fordit s szemétvddrdknek
és figyélemre se méltatja = f8ldon lev§ szemetet, vagy azt, amelyet éppmost
dobott el. A filmnekx nincgsenek ilyen gdtldsai, s8t éppen ellenkezbleg.
Amit rendszerint inkdbb seammibe vesziink, az <dppen azért jelentdségtel jeseb-
bé v4lik g filmen. RUTTMANN:BERLIN cimii filmjében igen sok szennycsatorndt,
szeméttel teleszbrt utcdt latunk és CAVALCANTI: RIEN QUE LES HEURES filmjé-
ben is 90k a szemét. Az ilyen felvételek gyakran eldfordulnak, amikor a
cselekméhy ezt magkdveteli, 'de az is gyakori, hogy éppen a filmnek 1ilyen
irdnyu héjlama veszi rd az alkotékat, hogy a cselekményt, a helyszint ugy
vélasszdk meg, hogy a felvevigépnek alkalms nyiljék az ilyen irdnyu kivén-
csiadg kielégitéaére, a rongyszedd o9zemazigébll mutatva » vildgot. Gondol-
junk cesk a régi néma filmkomédidkra, mint példdul CHAPLIN: KUTYAELE? jére,
vagy olyar filmekre, amelysknek tArgya a bdiin, a hdborwv vagy a nyomor. Az
ilyen képek kiilondsen hatdsosak, ha olyan 1lédtvdnyok utdn kYvetkeznek, ame-
lyekben az élet srémei tobzdédnak é¢ a filmalkotdk gyakran ki is hasundljdk
.as ilyen kontrasztban réjld lehetSségeket, bamutatva a azint valamely pom-
pds iinnepsdg kizepette &s késdbb, omikor az innepadg mir Tbvefejezddutt.
A bankett végetért, mindenki hazement, gyurétt abroszok, félig kiiiritett
poharak, gusztustalan tdnyérok ldthaték ceak. Sok ilyen jelenetet talgélunk
- & klagsszikus amerikai gengszter-filmekben. SCARFACE kezdd jelanetében egy
vendéglét lédtunk a hajnali Srdkban az éjszakal orgia maradvényaival. STERN-
BERG:UNDERWORLDjéban a gengszterek bdlja utdn Bencroft ott tdmolyog a visa-
gzamaradt konfetti da szefpentin-azalagok ziirzavgra kizepette.

Ami negyon is megszokott. - Azt sam vesszilk dszre, ami tulsdgosan hoz-
zdtartozik mindennapi életiinkhdz. Az ilyen dolgoktdl nam vieaolygunk, mint
az eldbbi bekezdésben emlitettektsl; csak dppen semmi-figyelmat gem szente-
liunk rdjuk. Megszokott arcok, az utcdk, amelyekben minden nap magfordulunk,
a hdz, amelyben éliink, - ugy hozzdnk tartoznak mindezek, mint a bérilnk &a
mert kiviilr8l ismerjiik &ket, éppen azért nem ismerjik mindezeket a. 0z omtink-
kel, Relekeriiltek 1ldétiink kérédbe ds megsziintek olyen tdrgyak lenni, amelye-
ket észlelilnk, amelyekre figyeilink., Valéjdban megbénitana benniinket, ha fi-
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gyelmiinket redjuk irdnyitandnk., Vegyiink csak mindennek aldtdmasztdsira egy
kbzismert tapasztalatot. Ha valaki belép a szobdjdba, azonnal észlel bizo-
nyos zavart ha tdvollétében ott valami vdltozdse tértént. De ha rd akar jsn-
ni, nogy micesoda a vdltozds, akkor abba kell hagynia a megszokott tevékeny-
sépét és szdAndékosan, aprdlékosan - mintha idegen, 1dtogaté volna - kell
megvizspgdlnia mindent aorjdban, amig aztédn véglil rdjsn, hpey hol tSrtént
vdltezds. PROUST kidnyvében is az elbeszéld ugyanilyen elidegenedést tapasz-
tal, amikor nagyanyjdt hirteleniil nem olyannak létja: mint amilyennek eddig
gondolta, hanem olyannak, amilyen valdjdban, olyannak, mint amilyennek egy .
idegen ldtnd §t.- 4 fényképi hasonldsdg itt kiilénvdlasztédott az illets 41~
naitél és emlékeitSl. '

4z ilyen folyamatokat a film igen sokszor inditja meg a nézében, Eli-
degenit benniinket kSrnyezetinktll azdltal, hogy bemutatja azt. Egyre visz-
aszatérd jelenetsor a filmekhen az, hogy két vagy tobb ember beszélget egy-
missal &g e Ybeszélgetds kizepette a felvevlgép ~ az elhangzdé szavakkal
szinte nem is térddve - lassan ideuodavezgti tekintetiinket a szobdban, hogy
megfigyeljlik az égyes arcokat, az egyes butorokat. Bdr mit is jelent ez a
médszer, az adott film ﬁsszefﬁggééében, mindenképpen arra az eredményre ve-
zet, hogy egy jél ismert teljea helyzetet felbont és rairdnyitja a nézd fi-
gyelmét olyan Jelensdgekre, amelyeket eldzlleg elhanyagoli. amelyeket mint
a helyzet magdtdl értetfdS Osszetevdjét eddig semmibe me vett. Amint a gép
lgy kérbeforog, fliggbnydk vdlnak beszédessé, és szemek mondjédk el sajdt kii-
1én torténetiiket. Ez az ut a mepszokottban bennerejlé szokatlanhoz vezet
el. Milyen sokszor tdrténik meg, hogy utcasarkokat, dpiileteket ldtunk a
filpen, a tdjat, amelyet amiéta éliink isﬁerjﬁk, tormészetesen most is fel~

“ismerjik a ldétvdnyt, de mégis az elsé észlelén impressziéjét ¢l itk &%,

VIGO: ZERD DE CONDUITE c¢. filmjéner ! ezdetén fiukat ldtunk, amint vonaton
utaznak viseza az iskoldba. ZEgyszerid utazdst ldtunk itt? VIGOGnak sikeriilt
ugy dtalakitania a megsszokoti wvasuti kocsit, hogy szinte valami vardzsos
sdtrat ldtunk, amelyben a két fiu, dicsekvésektll és tréfdlkozdstdl megré-

_szeglilten szinte e levegfben lebeg.

Bzt az dtalakuldst részben olyan médszerekkel éri el, amelyek fotogra-
fikusak és egyben filmszeriiek is és amelyekre érdemes némi figyelmet fordi-
tani. Ez a szokatlan szemszdgbll tirténd felvételek médszere. VIGO itt-ott
rézoutosan mutatja a vasuti koceit, alulrél, ugy hogy az egész helység
szinte dramlik a szivarfiet félhomglydban és kis léggitmbtk mozognak ide-oda
a fiuk sdpadt arca elétt. Proust ig felismerte ezt a médezert, amelynek ré-

~ vén vefolydsolatlanul, mintegy idegenként nézhetjlik a dolgokat. Bizonyos

kozkedvelt fényképekrdl szdélva azt irjas, hogy e képek "dltaldban valamely
megazokott dolgot mutainak be szokatlan formdban, ugy hogy olyan képet 1d-
tunk, amely egészen szokatlan, de mégis hil a természethez, kétszeres tehdt
a mephtkkents hatdsa, mert kiemel benniinket a megszokottbdl, de ugyanakkor
felidézi a kordbbi impresszidinkat is." Hogy eldbbi meghatdrozdsdét konkre-
tizdlja, hivatkozik egy képre, amely egy katedrdlist dbrdzol, de nem a meg-
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gzokott médon a vdros kizepén, hanem olyan mddszerrel <fényképezve, hogy
"s székesegyhdz harmincszor olyan magasnak l4tszik, mint a hdzak." - Alta-
l4ban megfigyelhets, hopgy az arcon végzett igen csekély maaszkiromds ia mi-
lyen nagy mértékben meg tudja vdltoztatni az illet§ megjelendsét. Ugyanigy
a Bzokdsos perspektivdtdl vald caekély eoltéréeek is hasonld eredménnyel
jdrnak. René CLAIR egy cikkében Jean EPSTEIN: COEUR FIDELE cimi filmjdvel
foglalkozva,- utalva az abban gyakran alkalmazott szokatlan felvételi hely-
zetre - azon tinddik, hopy a filmrendezdk miért ie haszndlnak olyan sokféle
trikkot, amikor pedig "a felvevSgép egyszeri dontésével is igen sok érdekes
hatdst valdsithatnak meg". Eppen azért, mert a gép déntésének ez a médszere
képes a dolgok metamorfézisdt eldidézni, gyakran ezt alkalmazzédk propaganda
célokbdl. Arra is fenndll mindenkor a lehetdség, hogy az ilyen felvételek a
"kiagyalt valdésdg" képeivd vdlnak.

Ha az ember olyan dolgokkal kerill szembe, amelyek évekkel ezelStt tel-
jesen hozzdtartoztak életéhez, akkor ez a taldlkozds igen erSs hatdst gya-
korol rd. EbbSl kévetkezik, hogy az olyan filmek, amelyek felelevenitik a
régi déletet, ugyancsak hatdsosak. Nem kell, hogy az illet§ sajét gyermekko-
rdt mutasea a f£ilm, hiszen a gyermeki élmények valéjdban keverednek a sajdt
megfigyelésekkel, a képeskinyvek €a a nagymama meséi £ltal életrekeltett
emlékaekkel., Ilyen multat idéz8 filmek THE GOLDEN TWENTYES, 50 YEARS BEFORE

\JYOUR BYES, PARIS 1900, amelyeket 19%0~ben 4llitottek Uasze hiteles hiraddk-
‘vél, korabeli jdtékfilmekbdl és fényképekb8l, azokat a szokdsckat €3 azt a
divatot mutatjdk, amelyet akkor minden megjegyzés nélkil eifaogadtak. Manap-
8dg viazont a nézd ugy érzi, nevetnie kell a nevetséges kalapok, butorokkal
teletdmdtt smobdk és a furcsa gesztusok ld4ttdn, amelyeket mz igazsdghoz hii
felvevSgép elébe tdr. Amint igy nevet a nézd, kénytelen azonban arrs is rde
dobbenni bizonyos borzongdsaal, hoggy egyszerre ceask sajédt életének rég el-
hagyott lomtdrdban j4r.Anélkill,hogy akkor tudott volna réla, & maga 61t ab-
ban a bizonyos kirnyezetben, § mags gyakorolta, elfogadta azokat a szokdso-
kat, amelyek moet olyan furdnak tlinnek szdmdra. A felvevd gép egy villands-
sal megmutatja kordbbi életiink kbrnyezetét, kelldkeit, megfosztva azokat
eredeti jelentéségiiktél, hogy most ugy ldtjuk Sket, amilyeneknek tényleg
a valésdgban,

Nem ugy mint = festmények, a filmek gyakran &eztovnbznek bennilnket
ilyen dekompondldsra, hiszen annyira kedvelik a még eddig fel nem dolgozott
nyersanysgok elibénktdrdedt. E tilmek hatdea abban rejlik, hogy kizvetlen
kdzelbe hozzdk hozzdnk azt a kezdetleges, gubdezerii vildgot, ahonnan jot=
tink, mindazokat a tdrgyakat, amelyek tdrsaink voltak azokban sz elmult
dévekben, Mindazt, ami legmegszokottabb kirnyezetiinkhéz tartozott, amire
spontdn reagdltunk, most mint idegenszeriit l4tjuk. Amikor e régi képeket
nékdsnak érezziik, ugyanakkor olyan érzelmek is feltdrnek benniink, amelyek-
ben legbensdbb lényiink hirtelen felezinrehozdsdnak ijedtsége keveredik bi.
zonyos nosztalgikus melankélidval az 1d8 elkeriilhetetlen muldsdnak k8vet.
keztében, Igen sok f£ilm, ezek'kﬁzdtt René CLAIR: PLORENTIN KALAPja és a LES
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DEUX TIMIDES cimi filmje, valamint szdmos viktdridnus korban jétaéédé dréd.-
ma, mind a k@zell éa tdvoli dolgok keveredésének ezt = pdratlan vardzedt
hozza elénk, anrak a jelennek é8 multnak keveredését, amelyen tul a torté-
nelem birodalma kezdSdik. ‘

" Tudatunkat megbénitd jelenséaoek

Terménzeti katasztréfdk, hdborus sesemények, testi erdszak éa rémilet,
nemi kicsapongdsok és a haldllal kapcsolatos események, mind olyanok, hogy
bizonyos mértdkiy megbénitjdk tudatunkat. Senki, aki tanuja wolt valamilyen
eseménynek ~ ¢z még kevéabé az, aki réazt is vett benne - nem védllalkozhat
arra.'hogy pontosan elmondja, mit l4tott. Tekintettél arra, hogy mindezek a
megnyilvénulésok a termdszet nyers erdi vagy megrdzd emberi események 41tal
eldidézatt jelenségek, mind a fizikai valdedg korébe tartoznak és igy foko~
zottan a filmszeri témdkhoz sorolhatjuk valamennyitiket. Cgakis a falvevdgép
képes torzitdsnélkill bemutatni az ilyen jelenségeket.

4 tények azt mutat)dk, hogy a film mindig ie hajiamos volt arra, hogy

az ilyen tipusu eseményeket megBrskitse. Szinte alig taldlunk olyan hirg-
ddt, amely ne foglalkozna elészeretettel valdmely 4&rviz puswuitdsaival,
9zélvéaz romboldsdval, repiilégép katasztréfdval, vagy bérmaly més ilyen ak-
Xorivan turtént egeménnyel. Ugyanez vonatkozik a jdtékfilmekre is, A legel-
86 filmszalagok kbzé tartozik az, amely & skétok kirdlynéjdnek kivégzduét
mutatja be. /1895./ A héhér levdgja a kirdlyné fejét, majd magasra tartja -
ugy, hogy n néz8§ nem keriilheti el, hogy meg ne nézze ezt a rémes ldtvdnyt.
Pornografikus motdimok‘is jelentkeztek ndr az elsl filmek idejében isa.
A film fejlddésének utja sordn szdmos esetben mutattak be részletesen ka-
tasztréfdkat 48 borzongatd eseményeket. Vegyilk csak ugy taldlomra példdul a
‘DGVZSEHKO' ARZLN&LJéan és PABST: WEST PRONT 1918 c. filmjében Ybemutatott
'héquus rémaégeket, vagy azt a rettenetes kivégzési képsort, amely a VIHAR
MEXICO FELETT cimil filmben volt ldthaté.Ez a film EIZENSTEIN mexicol anya-
gdbdl kéozillt./ A SAN FRANCISCOban f¢ldrengést ldthattunk, ROSSELLINI: ROMA
NYILT VAROS&ban kinzdst, AZ UTOLSG ALLOMAS cimii filmben a  lengyelorszdgi
ndoi koneentrdcids tdborok rémaégeit és BUNUEL LOS OLIVADOS ¢. filmjében
szt,ahogy fiatal huligénok béntalmaznak egy nyomorékot.

" Pekintettel arra, hogy a film mindenkor sokat foglalkozott az ilyen
réméégekkel. gyakran felmeril az a vdd, hopy olcseé szenzdeidhsjhdszdsra td-
rekaszik. Ezt a véleményt valdéban alétdmasztja az a tény, hogy a filmek
rendszerint sokkal tovdbb idSznek az ilyen szenzdcids jelenetekhél, mintsem
aét,bérmely'arkblcsi szedpont indokolttd tenné é&s valdban sokszor ugy tli-
nik, csak lkeresik az alkalmat,' hogulvaiamely vad gyllkossdgot,vagy hason-
18t mitathassanak be. - .

A film védelmére fel lehet hozni azt az drvet, hogy nem lehetne az a
tomegekre haté milvészet, ha nem tudna produkdlni elképesztl szenzdcidkat,
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hiszen e tekintetben csupdn igen régi tradicidkat folytat. Az emberek mér
egész régi 1d6ktSl kezdve kivdntdk az olyan ldtvdnyossdgokat, amelyek révén
dtélhettédk egy-egy btilzvéaz dihingéaét, a kegyetlensdg tulkapdsait és a kor-
ldtlan testi vdgyat. Olyan eldaddst kivdntak, amely megrdzza, megdtbhentse,
elbiivilje a nézdt.

A fenti érvelés .azonban téves uton jdr. A lényeg az, hogy a film nem
folytatja, vagy utdnozza egyszeriien az dkori gladiétorkﬁzdelmekat vagy a
grand guilgnolt,. hanem jelentds ujét is hoz: ldthatdévd teszil azt, ami rend-
szerint a belad izgalom elvakultadgdbe fullad. Természetesen 4z ilyen fel-
tdrd funkeid akkor tekintheté inkdbb filmszeriinek, ha”ténylegés_kataaztré-
fékrél, rémeégekrdl van szé. Amikor NOSSELLINI ée BURUEL a szadista jelene-
tek részletezésével arra kényszeritik a nézdt, hogy befogadja ezeket a
visszataszité iétvényokat; ugyhnakkor azt is éreztetik vele, hogy a be neﬁ
csaphaté felvevlgép itt a vald élet eseményeit - Srbkitette meg. A huszas
években az orosz filmek azonkivil, hogy igyekeznek kifejezéare juttatni
propagandikue mondanivaléikat, = valésdgos timegek felkeléseit tdrjdk elénk
és e témdnak érzelmi és térbeli szempontdél egyardnt nagyméretil volta két-
szeresen is filmszerli dbrdzoldst kivdn, hopy egydltaldn drzdkelnetd legyen.

A film tehdt arra tdrekszik, hogy izgatott szemtanukbdl tudetos megfi-
gyel8kké vdltoztassox 4t benniinket. Semmi sem lehet indokoltabb, mint hogy
e torekvése sordn ninosenek gdtldsal az olyan 14tvényokkal kapcsolatban,
amelyek megrdzdak. A film tehdt ilymddon eléri aszt, hogy ne csukjuk be sze-
mitnket "a dolgok vakité dramg kdzepette.™-

A valdsdg kulﬁnleges 1étésm6dja

A fizikai valéadgot ugy is bemutethat;a a film, ahogy azt szélsfsdges
1e1kiéllapotban 1évS gzemélyek észlelik, 6rﬁletben vagy mds killaf-belsd za-
varé korilmények kizepette., Ha példéul‘az ilyen lelkidllapotot  valamely
erSszakos cselekedet hozza 1étre, akkor a felvevdgép gyakran arra térek-
szik, hogy olyan képeket mutasson be, amilyenesket d felzaklatott ezemtanu
yagy az esemény egylk résztvevéje alkot az incidensr8l. Ezek a képek is a
filmszerii témdk ktzé tartoznak. Az ilyen képek, a higgadt kivilldllé szemlé-
16 szempontjdbél torzitottak &8 ez a torzitds attdl fﬁgg,'hggy milyen lel-
kidllapot jétszott kizre létrehozdsdban, -

BEIZENSTEIN: TIZ NAP, AMELY MEGRAZTA » VILAGOT /OKTOBER/ ~ben olyan fi-
zikai vildgmindenséget alkot, amely ujjongé orémet tukroz. Az easemény a ko-
vetkez8képp alakul: az oktéberi forradalom kezdetén a munkdsok kildStteinek
‘. sikeriil dthozni oldalukra a kozdkok egy caapatdt. A kozdkok visszadugjdk
nitvelyeikbe diszes Kkardjaikat és azutdn a két csoport tuldradd &romben ba-
rédtkozik. Tdnc kBvetkezik, amelynek sordn EIZENSTEIN egyre gyorauld mon-
tézzsal ugy mutatja a vildgot, ahogy azt a résztvevék a szinte dnkiviiletbe
emelkedd§ drim kozepette dt61ik, A téncosok és a nézék alakja sgybefolyik éa-
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a kijzvetlen kiirnyezed epyes résszeivel egyesiil vad forpatagban. RIZERSYEZIN
egész tbkéletesen ragadja meg ent az eseményt epy olyan képsorban, s=mely
egyre gyorsuld extdzisban mutatja a kozdkok tdnceld 1dbailt, a munkdaok més-
fajta tdnedt, tepsold tenyercket és a kiillonbtzd kacagdé arcokat.

ia viszont valakit a rémiilet kerit hatalmdba, akkor nevetéds primesszd
vdlik, zavarodottedpa félelemmel telitett mereveépgé vdltozik. Legaldbbin
igy ldtjuk ezt MRTZNER Ernd: UBERFALL cimi filmjében, a fészerepld nyomo-
rult kis ember, akire egyszer rimosolyog m agerencse: az ubtcdn taldl egy
pénzdarabot, ezzel hazdrd kdriyajdtékba kezd éa rividesen hatalmas nyere
aéggel, tomdtt pénztdrcdval tdvozik. Koveti §t azonban egy mindenre képea
vagdny &9 a kizBttik 16v6 tdvoledp egyre cadkken. Az ember ugy megrémiil, -
hogy most mdr minden eldbekeriilé tdrgyban, épiiletben, ellenséget vél felfe-
dezni: a féldelatti lejdrdja sttét ceapdaként tdtong és a difledezd hdzikék
is mind mintha fenyegeten kdzelednének hozzd. i /Erdemes itt megemliteniink,
hogy & film alkotdi mindezt, 1egnagyohbrészt,'megfeleld fotogrdfiai eszki-
zbkkel fejezik ki./ Ideiglenes nyugalmat jelent az 11d6z8tt .szdméra az,
hogy egy utceldny vefogudja szobdjdba, de mépims tudja, hogy amint innen el-

megy, az utcdn leselkedik red m veszély. Ime, a fiiggbny is megmoccan, tehdt

itt sincs biztonsdgban. A tiikkbrbe néz és onnan eltorzult, dlarcszerii, merev
arcvonisok tukrbz8dnek.
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Antonio PETRUCCI:

JEGYZEVEK .4 PILMMUVESZET NYELVEZETERSL

Il.rész *

Idd'éa ritmus

"hz 1d6 a mozgds ezémozdan az
eldbb és az utébb rendjében”

ARISTOTELES

ARISTOTELES meghatdrozdsdt SZENT TAMAS éa a skolasztikusok elfoga&ték.
SZENT AGOSTON azonban mdr jéval elbitilk, hosszan, a gybirSddesig tépelddstt
ezen a problémdn: "valdsdggal feldrlédtem az dltalam nem ismert idSk egy-
mésutédnjdban.” Taldn & volt az, aki elsdnek sejtette meg az 148, a tér da a
mozgde fogalmainak relativit4sdt. /"Mérem az id8t, ezt tudom; de nem mérema
jovét, mely még nem 1étezik; nem mérem a jelent, melynek nincs kiterjedése;
nem mérem o multat, smely immdr nem létezik."/

A Vallomdsok XI. kényvének 27. fejezetében van egy oldalnyl szdveg,
amelyre csak kevesen emlékeznek. Pedig az itt leirtak alapjdt képezhetnék a
modern filozdéFfidnak: "Mi mérjik az id6t, dmde osak akkor, midén elért hoz-
zénk, nem is azt,,amely_kﬁr elmult, azt sem, melynek nince kiterjedése. Vé-
glil az az 1d4 sem mérhets, melyet nem hatdroznak meg pontos korldtok. Itt
tehdt mi nem mérjiik a Jovét sem a multat, sem pedig az 1d8t muldsa kdzben:
és mégie méfjuk az id8t. "Deus creator omnium". - Ez egy nyolc szﬁtagos
‘verssor, amelyben a hosszu éa a révid szdétagok vdltakoznak. A négy rivid
ozétag, vagyis az els§, a harmadik, az 8tddlk, a hetedik, a hosszuaknak
pontosan s feldt teszi ki. Ezek: a mfsodik, a negyedik, a hatodik, a hyol-
cadik. Ezen utébbiak mindegyike amazokhoz viezonyliva pontosan kétezer any-
nyi ideig tart. En kiejtem &ket, azutén ujra kiejtem Sket és valdban igy
van, amint azt értelmem vildzoean fel is fogja. Ertelmem vildgosan kbzli
velem, hogy a hosszu szétagot rdvid szdtaggsl mérem. Ismeretes glétten sz
is, hogy>a hosszu & révidnek iddbeiileg kétszerese. mivel azonban az egyi-
ket a mdeik utdn ejtjilk ki, hogyan érheten el, hogy a hosszut ktvetd rivi-
det rtgzitsem, majd megmérve azt, Oseszehasonlitsam a hosszuval & igy bizo-
nyiteam be, hopy ez kétszerese a rovidnek. Hogyan valésithatom ezt meg? Hi-
* Az 1. rész megjelent a PILMKULTURA 1962. 13.azdmdban,
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szen a hosszu szdtag gsak akkor kezd hangzani, amikor a r&vid mdr elhallga-
tott. 3 vajjon a hoaszu szétagot mérhetem-e akkor, amikor jelen van? Ugyan-
akkor viszont nem mérhetem, ha még nem fejez8dbtt be. Am a befejezlddse
egyben azt is jelenti, hogy belehull a multha.

Mit mérek hdt akkor? Hol van az a rivid ezdtag, amely mértékegyadaiil
8z0lpdl? Hol mz & nosszu, amelyet meg akarok mérni? Mindketten elhangzot-
tak, aztdn elrepiiliek, elmultak, Iimmdr nem léteznek. Ls én mégie mérem
Sket, o azzal a biztonsdggal, amely csak a gyakorlott értelembdl eredhet,
azt dllitom, hogy az els§ idébeli kiterjeddse tekintetében fele a mdsiknak.
Mindezt azonban ceak nzért mondhatom, mert mér elmultak, végetértek., Igy
tehdt nem is Sket mérem, hanem csupdn olyasvalamit, ami belerﬁgzédﬁtt'tuda-
tomba.

Te benned - 6 lelkem - mérem én az idft, Ne zavarj. Peontosabban sudl-
va, ne zavarj meg benyomésaid kavargdedval. Hisz te benned megragadom és
mérem az id6t. A benyomdet, amely benned megmeradt az elmulé eseményekbSl s
mely akkor is tart, amikor ezek mdr nincsenek, ezt mérem jelenként, nem pe-
dig azokat a dolgokat, amelyek elmulva ezt a benyomdst 'meghagyték. Igy te~
hdt ez az a bizonyos dolog, amelyet én lemérek, amikor az iddt mérem. Am
ezekutdn azt kell mondanom: vagy ez az 1d8, vagy pedig én nem tudom az id6t
mérni.

S vajjon mi térténik akkor, amikor a ceendet mérjik? Amikor azt mond-
juk, hogy az g bizonyos meghatdrozott idejii ceend annyi ideip tartott, mint
egy bizonyos heng, vajjon ilyenkor nem s hang mértéke-e az irdnysdé? Mintha
a coend maga is valami hang lenne, mert az id6 kiterjedésében cssk a hang-
gal jeldlhet jilk meg a cesend dliel bekivetkezett sziineteket. Hang gem 8z6-
lal, 826 sem hallatszik, mi azonban gondolatunkban a verseknek, verssorok-
nak, elfaddsoknak mindenfajia mozgdasal kapcsolatos tulajdonadgokat k&l
;cotnziink 8 mindezeknek relativ idStartamdt megint ceak clymdédon fejezhetjuk
ki, mintha ezavak hangzandnak el. Ha valaki igen hosezu hangot kivdl hal-
latni és gondolatdben igyekszik meghatdrozni ennek idStartamdt, ktzben ma-
.gdban olyan idétartamot t6lt el, amely megfelel a kitiizBtt végad pontig
tarté idének. S8t tovdbbmenSleg a mdr kiadott hang rezondl is, ami pedig re
zondl, az fenn is marad. § ilymédon teljesedik ki a multban a jov8, a jelen
kiterjeszténs 41tal. A jBv6 cabkken, n§ a mult, mig végilis a j&v6 kimerii-
lésdvel minden multtd vdlik. Miként csbBkkenhet és fogyhat el azonban az a
jov6, amely még nem is létezik? Miképpen nBvekedhet az a mult, amely mdr
nem létezik? Miképpen +t&rténhet mindez, hacsak nem ugy, hogy az agyban,

amelyben ez a bonyolult folyamat lezajlik, mindhdrom forma megtaldlhatd,
A 1élek vér, figyel, emlékezik. § ilymdédon mindaz, amire a jelenben vdr,
hogy & dolgok fejlédése kBvetkeztében bekdvetkezzék, megttrténte utdn a
multba szdll e emlékké lesz. Vajjon ki tsgadhatnd, hogy a jov6 még nem 1&-°
tezik? A lélekben azonban €1 a jov6vel kapcaolatos vdrakozds, Ki-tagadhat-
néd, hogy a mult mdr nem létezik? A 1lélekben azonban é1 a mult emléke. 5 vé-
gitl ki tagadhatnd, hogy a jelen 1d6 nem rendelkezik kiterjedéssel, me:t’
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caupdn dtmeneti pont? Ugyanakkor sazonban valéban 1dtezik az a figyelem,
amelyen keresztiil a jové visszanyul a multba., Igy tehdt nem beszélhetiink
hosszu jHvérél - hisz a j6v3 még nem létezik - mépis ez a hosszu j5v4 nem
més, wint a j¥vdre valé hosszantartd vdrakozds. Valdéjdban nem létezik hosz-
szu mult - hiszen a mult mdr nem létezik - mégis a hosszu mult nem mds,mint
a mult hosszantarté emléke.

Ha ezekutdn ellenkezd irdnyban haladunk véglg azon az uton, melyet
Szent Agoston tett meg és mz 1d6 szubjektivitdednak bizonyitdedtdl haladunk
vissza az id86 mérhetdsdégéhez, akkor az arisztotelészi megsejtés lényegét m
mozgédsban teldljuk meg. EbbSl indult ki SZENT AGOSTON, midén DE MUSICA c.
miivében a ritmus problémdjdt taglalta.

Az "idé" szd egyik legelterjedtebd értelmezése ritmikus jellegii. Igaz,
a tudbsok nem késlekednek annak bizonygatdsdval, hogy ez a kizhaszndlatu
elképzelds Bnkényes. Ez azonban az elmondottak utdn még bizonyitésra v4r,

88t véleményiink szerint még a tudésoknak is rendkivill nehezilkre esne ennek
bebizonyitdsa. .

Ha ugyanis a muzsikus pzdmédra a ritmus a hangok rendezett mosgdsdt je-
lenti, amely bizonyos meghatdrozott korilirt kdvetelményekkel rundelkez§
idﬁegységak alapjén zajlik le, az épitész ozdmdra a ritmus a terek rende-
zett mozgdsdt jelenti, a fest§ wzdmdra » vonalakét ds a szintimegekét, &
biolbgus sgémdra pedig az életfontoaségu folyamatok lezajlését.

Bigvdst mondhatjuk, hogy s ritmus mindenkor a mozgéa /vagyis az 146/
mértdke s ilymédon az élet egyik sajdtossdga. .

Még olyan jelenmégek is, amelyek lezajldsukban egyontetueknek, monotd- -
moknak tiinnek, a kéabSbbiekben ugy mutatkoznak, mint amelyek alapvetéd ritmi-
kus jelensdgekre oazthat&k fel, S ez nemésak azért van igy, mivel az 148, a
szdmokban kifejezett mozgds mindenkor feloszthaté, hanem azért is, mert
egyszeriden nem létezik olyan 3elenaég, amely ne lenne Tésze egy nagyobb
terjedelmil jelenségnek /ritmusnak/ vagy periédusnak.

"A széles értelemben vett biolégia minden egyes dgazatdban - a normdl
fiziolégidban ceak ugy, mint a fiziopatholégiéban, az ekolégiéban é5 az
etoldgidban, a pazicholégiéhan és a azociolégiéhan a ritmus szdmtalan pél-
ddjdval taldlkozhatunk. S ezek a ritmusok mindannyian az életfunkcidk 4l.
landé szabsdlyszeri megnyilvdnuldssi." :

A ritmus tehdt nemesak a zene jellegietes}és sajdtos eleme, hanem az
ember természetes megnyilvénulésa. Eredete benne van a teremtésben, a pard-
nyi kiesinytél a mérhetetlen nagyig, o ol ygdk mozgéaétél agészen azon ele-
mek mozgdsdig, smelyek az atomot alkotjdk.
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II.

"Az I8 - nem mde, mint a szerves
idé abban a formd juban, ahogy meg-
taldlhatd az délet véltakozé alap-
vetd  funkeidinak nmindegyikében,."

Paul VALERY

A ritmus magdnak az életnek a mértékegysége. Kz felismerhet§ a proto~
zodk hasaddepdban, amelyen keresztil megvaléeul az ujratermelés, de felis-
merhetd « sziv dobogdsdban is, a lélegzés iitemében o a légbonydlultabb
szervezetekx miijdésében is. Az egyén €letének bonyolult folyamata ie alap-
vetSen hédrmae ritmus aslapjédn 2ajlik: a serdiilés, az érés, az Sregkor.

A ritmus lepegyszeritbb alspe:leme abban s képletben nyer kifejezéat,
amely a zehéhen "incisid" /aéivhang/ néven szerepel. Az "incisis" két item-
b8l 411, Ezek végsd soron megfelelnék a sziv dobbandeainak. A zendben akdr-
csak a versben, a két iitem neve, gdrtg elnevezésilkhsl eredden: arsis és té-
2i8. Az areis az eme¢lkedd, felfeld iveld iitem, a tézis a pihends, a lejtd
iitem.

Képezeriien ugy drthetjiik meg legkBnnyebben ezt a két itemet, mely
plébb a felfelé lendiilést, majd a lehanyatldst érezteil, ha magunk elé va-
rdzsoljuk annak a tdncosnének a képét, aki elébd 1dbujjhegyre 411 és a ma-
gasban dsszefonja karjdt, majd karja lehanyatlik és elernyed. Ha ezt az em-
beri figurdt anyagszerivé kristdlyositjuk, akkor az iv képe jelenik meg
elSttink: bdrmelyik ivé, de leginkdbb a gbtikus ivé.

Az arsis, vagy a felemelkead iitem - az erds, amelyre nyilvédnvaldé hang-
suly keriil. A tézis n gyenge item, mmelyre nem esik hangsuly. )

Az “incisié", amely az.arsis és a tézis egymfsra .kévetkezdsébdl 411,
iehet Pketiés". abban az esetben, amikor a két iitem tdkéletemen egyforma.
Amikor azonban a nem hangeaulyozott, a pihenéds iiteme kétszer annyi ideig
tart, mint a hapgoulyos, akkor az "incieid" harmassé lesaz.. Mindazon olva-
2k, akiknek emlékezetében ‘még €1 a klasszikus - gbrég vagy rémai - vers-
nértdk emléke, bizonydra visszaemlékeznek még a SZENT AGOSTON dltal emli-
tett trocheusra. A trocheus egy hoeszu é8’egy rtvid szdtagbdél dll. A damcti-
lue egj hosszubdl és két rovidbél. Azt ie tudjuk, hogy a hangsuly mindig a
hoeszuakra esik. ' '

_Akfrosak a vers metfonjdndl &8 l4bmértékénél, két egymdst kivets "ine
cisid" erfs hangeulya kgzdtt olyan viszony alakul ki,amely teljesen azonos
azzsl, amely minden egyes ”1ncisid"-n beliil a gyenge é8 az erda azdtag kg-
zdtt 411 fenn. ~ :

Ha az elsd csoportot egy mésodik kiveti, mkkor az a tendencia érvénye-
aiil, hogy az elsd o mdsodikhoz egy mngasabb egyeég Jegyébven csatlakozik.
Ehnek folytdn az elsd csopoft er8s hangeulya lesz ebben az esetben az arsis
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éa ilymédon a mésodik cgoport. erda hangsulya ezen ¢1sd csoport tézisévé
alakul &t. ' :

_ A tipikus zenei periéduaban az egyea csoportok erss hangsulyal jelzik
a jelentéaebb ritmikus ugrdpontokat o ezek kizttt is dltaldban kiemelkedd
jelent8edgil a mdsodik és a negyédik. Hasonldéképpen s upyanezen térvénysze-
riiség folytdn a hexameterben /természetesen nemesak a hexameterben/ taldl-
kozunk kisebb &8 nagyobb jeleniﬁségﬁ ritmikus poéntokkal. Hasonld a hely-
zet 8z olasz "endecasillabo"~ban., Itt is eléfordulhat, hogy a negyedik &s a
tizedik, vagy 2 hatodik és a tizedik szdtagon hangsulyozott hangsulyokksl
taldlkozunk, az elsl, a misodik vagy harmadik £€a a hetedik, vagy nyolcadik
azdtagon pedig mdsodlagos hangaulyokkal. K8zismert dolog, hogy a DIVIKA CO-
MEDIA els8 huszonst verssordban példét taldlhatunk az “endecaaillabo"—ban
fellelheté tizennégyfajta hangsulyozds minden védltozatdra.

4 fent elmondottakhoz hasonléan pontos és teljes azonoaségrél beszél-
hetiink a zenében és a versben tapasztalhaté szévégt magdnhangzé elhagydsok-
nél. Azonossdg éll fenn a versi és a zenei cesura kdzitt is, vagyie azon
metszés-jelzémek kozbtt, amelyek egy vers szavaldedndl, wvagy olvasdsdngl
azt jelzik, hogy az arsist révid szinet kdveti. '

Igaz, hogy a befejezett zenei gondolat alapelemét dltaldban a nyole
incisidbél 4116 zenei periddusban ldtjdk. Amde figyelembe kell venni, hogy
a zeneszerz8k a gyakorlatban nem ragaszkodhatnak mereven ahhoz, hogy mindig
ceak ennek az egyetlen éa vdltozhatatlan ritmus~sémdnak az alapjén alkossa-
nak. Ugyanez &1l lényegéban a kbBltészet da muvéazet minden mds mebnyilvénu—
ldedra is.

Elkerillhetetlennek tartottam, hogy felhivjam avfigyelmet a ritmﬁs jel-
legére és funkcidjdra vonatkozé ezen alapvetS tényekre. KiiltnSsen fontos
" volt, hogy az 4ltaldnos Jeilegzetésségek mellett :émutﬁssak a ritmus sajd.
tos funkeifjdra a zenében és a ktltészetben, Enélkiil ugysnis nem meriilhe—

tilnk el a problémdban a. képzﬁmﬁvészetek vonatkozéséban.v hz’eldhhiekben mair .

két példdban emlitettilk az "fnelsié"~t s annak legbensdbb jellegzetenaégét.
amely az areis és a tézis, a felemelkedéa és lehanyatlds ellentétében nyil»'
vénul meg. Elmondottuk, hogy ez a ‘klasszikus tdnc 1agegyazerﬁhb figuréja,
amelyben az egész test megfeazﬁl a 'felemelkedés kGzben s ilymédon témasztja
ald az ég feld kapaszkodd karok mozgéeét, majd a test elernyea és a pihenéa
helyzetébe hanyatlik vissza, ami egyébként a teljes mozdulat végét is jel-
zi. Beszéltiink mdr arrél ia,. hogy 2z iv, kulﬁnﬁaképpen a caucaiv, mennyire
hasonlit ehhez a tdncmozdulathoz s azt mondtuk hogy ez a ‘cauciy valdség-
gal a ténemozdulat anyagszeri kikriatélyoaodéaénak tekinthetdi : :

- Ezekutdn nem annak megéllapitéaa a lényeges, vajjon mily mértékhen al-.
kalmazhatdk a zene g a kdltgazet ,aéméi a képa&mﬁvészetekre, hanem inkdbd
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azt kell kutatnunk, vajjon a képzbmivészetben milyen jellegii a ritmus és mi
a jelentSsépe,

Fentebdb emlitettilk mdr, hogy természetes tendencia, 08t sgyenesen kis-
vetelmény az, hogy az ember az 1d8t tobb részre ossza fel, &8 az igy létre-
JUtt egységekat kiilénbbzdé hangsulyokkal ldssa el, Ez a tendencia az egyén
életcikluadbdél kovetkezik, amely a maga részérdl ugyancsak kiilonbsz8 ritmi-
kug egysépre oszthatd fel. Ezek megjelenhetnek a suiv dobogdadban, a vérke-
ringés itemében, a ldélegzée egyenletes litemében. De megjelennék olyan tar-
tés és bonyolult folyamatban is, amelynek egyes fdzisai a serdiilés, az érés
68 az Obregedés.

A ritmus tehdt Ysztinszeru tény és megnyilvdnuldsi formdival az egyén

minden cselekedetében taldlkozhatunk. Vonatkozik ez a jdrds alapvetd primi-

tiv mozpdsdra csakugy, mint a gondolatok logikus egymisutdnjdra.

Vajjon lehetséges-e ezekutdn, hogy a milvész, bdrmilyen nyelven fejezze
is ki magdt, eltekinthessen a ritmustdl?

Mindaz, smit kordbban az iv példdjdval vetettiink fel, kénnyen ter-
jeszthetd ki az egész épitészetre. Nem is kell ebben visszanyulnunk a pyt-
hagoridnueok elméletéhez, akik az ardnyok elvét dolgoztdk ki, vagy VITRUVIO
euritmifjéhoz, amelyet késdbb L.B.ALBERTI da Luce PACIOLI is magukévd tet-
tek, Hisz itt van elfttiink egy merSben uj, korunkbeli kisdrlet, mely BRAN-
GOON és JOUVEN nevéhez fiiz8dik. Ezek valdsdggal mechanikus analégidt vontak
az épitésgzet és s zene kizdtt, amikor az Stsoros kottdra irtdk 4t oktdvok-
ba, kvintekbe és tercekbs sz emlékmiivek, épitkezések ritmusdt.

Nem kell szonban ilyen széls8séges példdkat felhoznunk. Gondoljunk
csak azokra, akiket napjainkban a leghozzdértfbb modern kritikusokként is-
mernek el, ARGANtSl WITTKQVERig, RAGGHIANTItS1l FRANCASTELig. Ezek mindany;
nyian ugy beszélnek az épitlmivészetrdl, mint a tér betiltésének miivészetd-
r6l, a kbriilzdrt iires terek miivészetérdl, a koriilzdrt iires terek mivéazetd-
r6l, a dinamikusan egymésba folyd dolgok, a polidimenziondiis és pluripros-
pektiv iiregek miivészetérdl. Egyszerlibb megfogalmazdsban ez azt jelenti,hogy
az épitémiivéazet az lires és a teli térségek ritmusdnak milvészete. § ez a
meghatdrozds mindenképpen érvényes: akdr onmagukban vesszilk szemilgyre az e-
pyes homlokzatokat, akdr pedig az alaprajzhoz vald szigoru viszonylatukban
mérjik fel a bels8 téradgeket /ezt fejtegeti egyébként ARGAN a Pazzi-kdpol-
ndval kapcsolatban/. .

Nem hinném, hogy valami rendkiviil merész gondolatot vetek fel, ha azt
mondom, hogy az arsis és a tézis torvénye e maga benséaéges mondanivaldjd-
val teljes mértékben érvényes az épitémiivészetre. Ha pl. BORROMINI épitémil-
vészetét elemezzilk, nem is maradhat kétség affeldl, hogy a domborulatok és
g mélyedések jdtékdt olyan ritmus hatdrozza meg, amelyben egész vildgosan
felismerheté az arsis és a tézis. Ezzel kapcsolatban gyakran esett 826 a
tomegek mozgdBdrdl. HAr pedig a mozgdsnak ez a fajtdjs az, amely legkbze-
lebbr6l érdekel benniinket. Hiszen ennek révén foiytethatjuk gondolatmene -~
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tinket az &pitdmiivészetbSl kiindulva a szobrdszat €s a festéazet folé s
ilymédon érhetiink el végiilis a filmhez.

BORROMINI épltémiivészetével kapcsolatban akdrcsak a kortdrs BERNINI
miivéazetével g 4ltaldban az egéez barokk d&pitészettel kapcsolatban nem
egyszer esett szé a "szcenogrdfid"~rdél, Mintha ezzel im hangsulyozni akar-
nék a homlokzatok térbeliségét &8 ezeket a tiszta épitészetl elemek £51é
kivdnndk helyezni. Azt hiszem el le fogadhatjuk ezt a meghatdrozdet, mert
ebben az esetben a szcenogrédfia nem lebecsiilést jelent, hanem inkdbbd bizo-
nyos irdnyzatot jeldl meg, amely arra tYrekszik, hogy pontosabban hatdrozza
meg azokat @ ritmikai vonatkozdsokat, amelyek az egyes téredgek, az iires és
a teli felilletek kioziott dllanak fenn. Az egyes hangsulyok szeszélyea vdlta-
kozdea a fénytél fiigg s ennek folytdn vdltozékony.

Ha egyébként most azt 8 kort vizsgdljuk amelyben élink s amelyben iga-
zi milvészek alkotédsai d4llanak el8ttiink, lehetetlen dészre nem vennl azt a
ritmikus harménidt, amely a térképzés sordn glakul ki, Meg kell ldtnunk azt
ig, hogy az épitdmivéezek hol a térfelilletet, hol a témeget, hol meg a vo-
nalakat hangeulyozzdk ki. Ez tapasztalhaté NERVI miveinél ie, akinek alko-
tdsait bizvdet mindsithetjik neogdtikusoknak s nem kell attél félniink, hogy
ezzel tnkényesen Jérunk el. /Példaképpen taldn nem is kell mést megomlite-
niink, mint @& salzburgi székesegyhdz beleejének az beszehasonlitdndt az Ita-
lia 61-8s kidllitde Munka- és Technika c. pavillonjdnek belsejé .el./

III.

“... nézni kell: nézni és nézni,.."
Bernard BERENSON

Ha vizegdlat tdrgydvd tessziik a killtnbszd korszakok pajdtossdgait a
klasszikus korb6l kiindulva, akkor megdllapithatjuk, hogy ennek az elsé
korszaknak legszembetiinébd eleme az oszlop. Oszlopok éllansk mind a dér,
mind az idén templomokban, Ugyanazok @z oszlopok Lemétlddnek egymdstdl azoroas
tdvoledgra. Egyforma az egyes oszlopok kizbtti kihagyott tér. Mindez hej-
szdlpontos és egyhangu ritmust érzdkeltet, amelyben nincsen hangeulyos egy-
ség., A hellenisztikus miivészetben az 4rny és a fény jdtékdban keresték az
ellentétet. Ilymédon médr bizonyos hangsBulyok keletkeztek, amelyek egyuttal
a formdk kezdetl felbomldsdhoz vezettek. Az etruszk mivészetet asszimetria
és disszonancia jellemzi., A rdémai épltbmilvészet az egyenes vonalu struktu-
rédk helyett 1létrehozta az ivet, a boltivet, a kupoldt s ezzel voltaképpen
tbkéletes formdjdban valéeitja meg a menei "inclsid"-t kettes képletében,
Vagyis abban a formfjdban, amikor az azonos idStartamu grasis és tézis toké-
letes euritmidjdban fejezbdik ki.

A rémai Sépitdmiivészet alkotdeal sordn ismerkedilnk meg elsd alkalommal
a f8lé és aldrendeléssel. Ritmikuean ez leginkdbb a dactiluahoz hasonlitha-
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t6. Ebben & stilusban a d6r és a tuszkén elem az alapvetd, s ezek helyette-
aitik a hosszu szdtagokat. A 1dn és a korinthusi pedig a rovid sedtagokat
jelentik. A keresztény milvészet nyugodt ritmusdhan az ién oszlopaorok folya~
matoasdga egybeolvad a romdn 4rkddokéval. Mindennek eredményeképpen bizo-
nyos rbgzitetd, dllandd hangsuly alakul ki s ennek eredménye sz az €1landé
egyenletes item, mely végillis az mpsziszba torkol s ott terebdlyesedik ki.

Ezzol pzemben a bizdnci miivészet jellegzetessége abban a tendencidban
ismerhetd f£el, hogy a tér éErtékeit a felszinre Lelyesi 4t = mindent eik
alapon igyekszik megoldani. An ugyanakkor szilintelen cezurdkat elkalmaz, igy
szakitja meg a folyamatosedgot, 8 ennek segitsdgdével a ritmust csupdn line~
dris tényezbkre korldtozza.

Folytathatndk a sort., Rémutathatndnk arra, hogy a romén stilben az
tires s a telli téraégek ritmusa tér viseza, a gbétikus stilben a fe;felébtﬁ—
r§ linedris stilus, s reneszansz stiluedban az ardnyok szimmetridja kereke—
dik feliil, = barokkban pedig az a bizonyos "andante mosso", amely késSbb a
neoklasszicizmusban lehigged és diszesebbd vdlik,

+ .
+ .t

Nagyjdb6l ugysnez mondhaté el a szobrdszattal és a festémzettel kap-
ceolatban is. Itt persze nem szabad szem o181 téveszteni azt, hogy ez a két
ativészet az emberi test ardnyainak dinamikdjdbél indul ki, illetve azt ta~
nolmdnyozza, miként helyeszkedik el ez a komplekszum a térben.

Amidén az immdr szinte hagyomdnyosed vAlt tértdnelmi leirdeok nyomdn
képletesen azt dllitjuk, hogy & bizdrci milvészet annyit jelent, mint szin-
és vonal, a romidn mivészet ‘timeget, a gétikus vonalat ée szint, & rene-
szanssz formdt és teret, mind linedris, mind kolorisstikus értelemben, s ba-
rokk miivészet mozgdes, majd nyilt és festdl formiket, a neoklasszikus mitvé-
szet a rajzon alapulé plasziicitdet, az impresszionizmus a fényt a mega
természetes kbzvetlenasdgében &3 igy tovdbb, mindezzel ' azt is kifejezziik,
hogy itt a figurativ ritmusok -killdnbtzbfajta megnyilvénuldsaival dllunk
szemben. Olyasfajta jelenség €11 el8ttiink, amelynek kiflonbsz8 alkotéelemai
harmonikus és melodikue egységet hoznak léire.

Mdaszdval: el sem képzelhetS a képzbmiivéezet terdn a tér és az idb
problémd jénak bdrmilyen mésfajta megolddsa, mint a ritmikus jellegil. Vagy~
is: el sem képzelhet8 a térbeli, valamint az id6beli elemeknek ‘wiefajta
felosztdsa, vagy Ueszegezése, mint az, amelyben a hangauly mindenkor az
araisokra kerill, :

Nézzilk meg példdnak okdért azt az elvet, amelynek alapjén a boldogsd-
gos sziizek a ravennai Sant’ Apollinare nuove baziliks mozaikjdn helyezked-
nek el. & milvéasz ebben az esetben a tér hédrom dimenzidja kbztll kikiiazibilte
a mélyedg dimenzidjdt. Helyére az arany alap anyagtalan"dimgnziéjét tette.
Ezen az alapon helyeste azutdn el egymiatél szabdlyos thvolsdgra az emberi

> Pilmkultire
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alakokat oly médor, hogy egy-epy figurs kiszé pdlmikat helyezett. A figurdk
dbrdzoldaa frontdlie, Szétvetett ldbbal #llanak elSttiink. Semmiféle chia-
roscuro elem, mely bizonyosn plaszticitdst sredményezhetne, nem ielhetd fel

a képeri, Rivid, fives tdld-darabkdn kelyhek dllanak, ezek is - a paradicsom.

szimbolikus virdgaiként ~ egymdstdl egyenlS tdvoladgra helyezkednek el.
A ritmus egészen pontos: elfbb egy figura., azutédn iires tér, melyen csupdn
egy pdlma 1ldthaté, azubdn ismét egy figura, majd iires tér és igy tovdbb,
Bisvdat mondhatjuk tehdt, hogy itt "incisidk" egyuds utdnjdval 4llunk szem-
ben. Ezekben sz "incisidk"-ban az emberi alak a hangsulyozott arsis, a tér
pedipg a pdlméval a tézis.

A kompozicidt dthatd egyhangu kddencia éajteti veliink a mozgdet. Bz . a
mozgds végtelen., Se eleje, s befejezdéss. Bzzel é&rzékelteti a hierantikus
sgyhanguedgot, - a liturgia zaoltdrszeri lejtését, amely mindig ugysnazt a
hang jegyet hangsulyozza. .

Ha @zzel szemben a romdn periddus egyik legjellegzetesebd miivét vesz-~
szilk szemiigyre, Benedetto ANTELLAMI alkotdsdt, Krisztus sirbetételdt a pdr-

‘mai démban, akkor régvest szemiinkbe flinik a sziirke k&szikla sl8terdben a

kétfajta timeg mozgdednak koncentrikus Jjellege. Bz a két tdémeg jobbra és

balra helyezkedik el a kereszttél. Azonban nem a kereszt fdjdhoz kapesoldd-

ngk, amely pedig két engyal meghosszabbitdsa eredményeképpen betslti a te-
ret, hanem Krisztus kerjdhoz. A bsloldali csoport fslfsle igyeksaik s e
témeg mozgdsdnak ritmusa abban fejezddik ki, hogy alakjuk annidl nagyobd,
mindl k8zelebb dllanak a kereszthez. Az elsd hdrom figurs egyforma magas,
egymﬂstél_.sgyforma tdvoladgra: §}1lanak, mint hérom kilondlld hangjegy, me-
lyekgk§zﬁﬁﬁ'egy£orma éiﬁnetjelek aszerepelnusk. Bzutdn nagyobb azinet kévet

.kQZikg 4 vdltozds azonban nem az alad régidban jelaﬁtkezik. ahol a ldbak
,dﬁavébbrg'is egyforma tdvolsdgra dllnak egymdstdl, hanem fellil azdltal, hogy
“a’legnagyobb magassfgu figura az egyik 1irdnyba meghajlik., Az 8t0dik figura

méz mesazebbre 411 és fejé eltakarja Krisztus kezét, amely mdr levdlt s
keresztrél. VégHl éles szigben lejt a vonal egy nlacaonyabd figura felé,
ﬁajd ismét felemelkedik anndl az alakndl, aki k8rilbleli a fesziiletet és
szinte eggyd védlik véle. Krisztus balkerja /vagyis a kép jobboldaldn elhe-

. lyezkedad kar/ tovébb folytatjm ezt a felfelé ivelést s a még kereaztrefe-

szitett kdéz jelenti az arsie legmmgasabb pontjdt. )

A mdésik oldslon helyezkedik el a mdsik cmoport. Krisztus teste az elsd
casoport feléd fordul. Azzal a figurdval, aki a fesziletet 4t8leli, teljesen
egy magassdgban 811 eyy 16trén az a figura, aki éppen azért kapmszkodik
fel, hogy elvdlassza a kereszttdl a még odanzegezett kezst. Ez a felkapasz-
xod$ figura megismétli az el6bbi ritmusdt, majd ezutdn a mozgds a jobbolda-
1i csoportbah egyre inkébb elcsendesil, :

Mit ldtunk tendt itt? Olyan ritmust, amely kezdetben egyhangu, azutdn
hirtelen megszakad drdmal sztaocato hangsulyok formdjdban, melyek azinte
disszondnasan hatnak, végil pedig ismét visszatér a majdnen’ egyhangu 1rjtés.
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iindebben g donté sezerepet Krisztus karjdnak elhelyezése jétsza.sz
vidgia kettéd fontrél lefelé uz epész  kompozicid felss részét, ez mszakitjia
meg az litem hieratikus egyhangusdgdt, ez kdlesdndz rendkiviili drémsisdgot a
képnek. E karok széndékosan irredlisak. losszusdguk feltiind és lélekbemarw
kold, akdresak az a pydtré fdjdalom, amely még egy pillanattal ezel8tt vé-
gigvonaglott rajtuk s mely végiil egy szinte nem emberi kidltdeba tdr ki.

+ +

A reneszanaz featészetérdl beszélve majd azt kellene mondanom, hogy
BOTTLCELLI festdszetében a ritmikus elemek felfedezése szinte tul konnyil
feladat. Erdemes azonban megemliteni, hogy itt teljesen hidnyoznak a térbe-
1li hatdsok, az uralkodd a vonalek elegancidja. A vonalak megﬁuzésa'méghaté—
rozott ritmuat kovet. Ez a ritmus sokszor azt a benywmdst keltd 8z ember-
ben, mintha megszakadt volna és sohasem tinik teljesen beiejézettnek.

Nem dllithatdé ugyanez RAFAELrfl, aki festészetében a tér valamennyi
dimenzidjdt megvalésitja., RAFAEL a pexapektivék jAdtékdban messzemenden ki-
haszndlja az épitészeti elemek'ellentéteit. 8 ilymédon 1igyekszik megterem-
teni azt a harménidt, =amely a megfestett tdrgy mondanivaldjdnak megfélel,
86t ald is huzza azt. ' e

Ennek megértéséhez elegendS az egyik Stanzd két hires freskéjdnak meg-
tekintése. A "Disputa del Sacramento"~ban & freské keretdt jelzé iv ellen-
pérjaképpen szerepel a felhSk koncentrikus ggrbiilete, meij'glvélaStha egy-~
ndstél az eget &s a foldet. Ezzel szemben a Dispuidban réaztvevdk'kbﬁpozi—'
cids ive immét csak az sllenkexzd irényu mozgdat veszi fel. A nzéles kiter-
jedésii perspektivikus gorbiiletek a kép alsd felében az ostenaoriumban /ur-
mutaté/ taldljdk meg kézpontjukat. A kép felsé részében pedig abban a ga-
. lambban, amely a Szentlelket képviseli tovdbbd Jézus Krisztusban, legfelil
" pedig az Atyaistenben,

Kristdiytisstdn fejezfdnek ki az egyes térségek perspektivikus ritma-
sai és oz egész kép valami fenséges, rendkiviil iinnepélyes zeneisédgben olvad
fel. Ugyanakkor azonban minden egyes. c50port hdromszdgekre oszthaté fel,
esek a héromazogek pedig ugy kapcaolédnak egyméehoz, hogy végsé soron fél-
‘kErokké alokulnak. S8t taldn nem i annyira néromszsgekrs}, mint inkdbb pi-
ramisokrél kellene beszélniink, az egyes figurdk elhelyezése ugyanis inkdbb
térazeriséget, mint sxkazeruaéget érzékeltet a nézlben.

A "Miuvészet 1skclﬁ3éban" a Disputa emberi csoportok 4ltal alkotott ar-
chitekturdja helyébe belsd szerkesztés 1ép, amely megismétli ugyan, de nem
érzékelteti perspektivdban =a keret gorviletdt, A dépcsbsoron itt lentirél
felfelé helyezkednek el ritmikus kadencidban &z emberek killsnbsz8. csoport-
jai. E csoportok legtetején ldthatdék PLATON és ARISTOTELES,

A piramisszerii kompozicié, amelyet RAFAEL arra hasznélt fel, hogy har=
méni kusan kiegyensulyozza a tomegek ritmusdt, MICHELANGELQ pedip arra, hogy
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ebbe kényszeritse bele a kifl¥nbdz8 timegek nyugtalansdgdt, LEONARDOnai tel-
jeaen felszivédik az atmoszféra k8dfdtyldba. Itt a légkdr az, amely ott le-
beg az egyes figurdk kozott, ez hozza iétre a forma egységét. LEONARDOndlL,
ha Bzabad ezzel a hasonlattal élnilnk, olyan hangok sorakoznak fel egymds
mellett, amelyek k&zdtt alig ismerhetd fel a kapcsolat, egyikilk sem hangsu-
lyozott, a ritmust a fény és az drnyék elmosédott jédtdka biztositja. Gondo-
latmenetiink befejezdseképpen azt mondhatjuk, hogy az épitdmivészetben a
ritnust a tér vdltozdsai biztositjdk. A ezobrdszatban ugyanez a Tritmus a
tbmegek vé1t02z484b61 folyik, a festészetben a tér is, a témegek is ritmus-
alkoté elem. '

Iv.

... bizonyos pontig a wvalé élet
benyomdedt kelti...."

Mindenndl sokkal bonyolultabb a film ritmusdnak elemzése.

Amnikor ugyanis az épitészettel kapesolatban mozgdsrdél beszdliink, akkor
a ttmegeknek arra a helyzetdére gondolunk, amelyet a mii befejezésekor s tér-
ben foglalnak el. Vagy ha jobban tetszik, ugy is mondbatndk, arrs 2z ided-
1lis ezintdzisre utalunk, amelyet a részeknek az egdazhez vald viszenym ha-
tdroz meg.

A szobrdszat és a festéazet ezzel szemben gondulatilag sajtetik a moz-
gédst. A tdrgyat ugyanie s mozgds valamely pillanatdban  r8gzitik, neverzete-
sen abban a pillanatban, amelyet a milvész célja megvaldéeitdsa szempont jdbdl
a legszuggesztivebbnek mindsitett és azért ie vdlasztotta ki.

A filmben azonban az a helyzet, hogy a mozgdst a szinész nemcsak sej-
teti a nézbvel, hanem meg is valéaitja.'Minden egyes mozdulgta a kép kere-
tein beliil médesitja az egyes alakok kdzdtti térbeliséget. Ezzel megvdltoz-

" tatja a kompozicié ritmusét, azonban maga a kép végédea 1is médoslthat ezen &

ritmuson anélkill, hogy az egyik képet egy mdsik kbvetné /ez » helyzet 411
példdul el8, amikor teleobjektivvel késziil a kép, vagy tdjképet fényképe-
ziink/ . Folyamatos; a térbeli és figurativ viszonylatok vdltozdsa természe-
tesen olyankor is, amikor az egyik kép véltia a mAsikat,

Itt tendt eldozbr tekintetbe kell venni a fix beédllitde kompozicids
aémd jdt abban a pillanatban, amikor az egyes alavok mozdulatlanok, majd az-
utdn figyelemmel kell kisérnil az alakok mozgésa nyomén keletkez§ uj kompo-
zicids sémékat.

A rendez$ szdmdra ebben a vonatkozdeban valéedgos koreogrdfiai problé-
mdk meriilnek fel, akdr kevés a szinen szerepld alak, akér timegeket kell
mozgatnia. ‘ ) :

Egyetlen egy beéllitéa' azempont3idbél is tehdt olyan ritmus jelentke-
zik, amelyben a kdrnyazeti térbeli vonatkozdsok elébb a kiilonbszd alakok
mozgdsdval hangolédnak tssze, majd a felvevSgdphez igazodnak.
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Az esetek legegyszeribbjében oly ritmikal helyzet 411 el$, amely azo-
nes az "incisid¢"-éval, akdr kettes, akér hérmae iitemi. Ennek eszményi meg-
jelenését abban a bizonyos téncmozdulatban vildgitottuk meg.

A bonyolultabb eseteknédl az analdgia kedvéért a zenei periédust emlit-
hetnbk. Itt azonban nem szabmd elfeledkezni arrdl, hogy a filmben az eiazi-
_ getelt kép puszta abaztrakeid. A filmben ugyanis nem létezik olyan:felvé-
tel, amely ne kapcaolddnék az 6t megeldzbhtiz és az 8t kivetbhiz.

A fent elmondottakbdl kidvetkezik, hogy a kérdés egyre bonyolultabbd
vdlik. Itt ugyanis az a azukséglet meril fel, hogy az egyes képek kbzott
teremtsik meg a ritmikue harmonidt. Ez pedig nem a e2é ezik mechanikus ér—
telmében vett montdzs feladata. Nem az & feladat, h0gj a filmtekercs egyik
darabjdt Usszeragasszuk a mésikkal. Nem is ceupdn az, amit 4ltaldban a for-
patott anyag dsezedllitdsakor szoktak elvégezni. Arra a montézara gondo-
lunk, amely mér magdnak a felvételnek elkéazitésekor megy véghe a fendeéd-
ben, aki mdr ekkor létaa, miként kévetik majd egyméet’ gz egyee képek. Bz'a
megldtds természetesen még caak sajdt fantdzidja vdszhndn zajlik le.

A rendezd miivészete abban jelentkeszik, hogy a felvétel kdzben tdbbfaj-
ta lenetdséget Dbilztoeitasen a montézs‘ritmikai megoldéséi pzdmdra. A rendé-
zdnek tehdt ugy kell forgatnia, hogy a montdzskor t8obfajta megoldéa lehe-
téuéga kozétt vdlaszthaeson., Ez természetesen ceak azokra az esetekre 411,
amikor & forgatéskor még nem é1 benne vilégosan és hatdrozottan az az
egyetlen kifejezési méd,  amellyel gondolatét ¢és miyészi élményét érvényre
shajtja juttatni. PFoglalkozzunk most azzal az ssettel, amikor killdnbuizé
-ritmikai megolddsok kyzgtt lehetséges n vdlasztde.

Hint mdr fentebb emlitettilk, minden egyes képnek megvan a maga belad
ritmusa. Bzt azonban nem tekinthet jilk kiildn magdban 4116 valaminek, még ab-
ban az esetben sem, ha ugynevezett képzbmiivéazeti dokument-filmet kdszi-
tlink, vagyis képzémiivészeti alkotdeokat fényképeziink le., Nem drvényes ez
a filmnél semmilyen mozdulatlan tdrgy fényképezésdnél, mivel a film nyelve-
zetének éppen az a jellegzetessége, hogy folyamatossdgban §lt testet.

" Az egyes képek belsd ritmusst mindenekeldtt a kép vdgdsa . hatdrozzs
meg. Vagyis e kép terjedelme, wmélysége. then jelenik meg a mozdulatlan,
vagy mozgdsban lév6 tdrgy, ill. mondanivald. Bz a sajdtos bels§ ritmus dl-
taldban nagyon hasonlatos a képzdmiivészet belead ritmusdhoz, még abban az
esetben is, ha a tdrgy mozgdsban van és az 4ltala elfoglalt helyzet folyo-
ménysképpen hasonié, végy kﬁldnbﬁz6 ritmusokat eredményez, amikor a fény és
az 4drnyék jdtékdval befolyéaol;a a tomegek egymds kBz¥tti viszonydt, amikor
iiree tereket létesit, vagy ezeket népesitl be.

vVan azonban emellett olyan ritmue is, amely az egyes képek egymfautdn-
j8b61 kivetkezik. Vagyie abbdl a képazerﬁ elbeazélésbdl amely véglilis
harménikus egészbe torkollik.

Ez a ritmua nem az egyes kilbndllé képek ritmusainak $sszességédbdl te-
" vy8dik Umsze. Ezt a ritmust a t8rténet tartalma eugalljs a rendezbnek. Igy
tehdt ha nem ie akarunk valamifajta okszeriieégi folyamatot létrehozni, még-
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i3 a tipikus helyzeteknek olyan sorozatdval dllunk szembe, amely tlpikus
helyzetsk mindegyike mir magdban is bizonyos montdzs-ritmust sugalmaz,

Az egymint gyors iramban - kbveid ripke felvételek egymagukban nem biz-
tositjdk azt, hogy a ritmus liktets /crescendoszeri/ legyen. Ugyanakkor az
egymdat kiovetd hosszura nyujtott falvételek sem biztositaék egymagdban a
azéles &8 nyugodt ritmust. . -

Az egyes felvétel do a tUbD felvétel montdzea eredményeképpen kiala-
kult képsor ritmusa k8z8tt olyan kapcsolat 411 fenn, amelynek {itemét nem
lehet elvontan meghatdrozni, hanem esetrdl-esetre killén kell kidolgozni és
megoldani. . . .

Nem hiszek semmiféle megrdgziitt szabdlyban, Az effajta szab:ilyozdsock
elkerilhetetleniil manierizmushoz vezetnek. Anndl inkdbbd hiszek sbban, hogy
az izlés miivelSdéssel, olvasdssal fejleszthetd. Ebben az esetben elafsorban
néhdny gondosan kivdlaeztott filmre utéiok, amely ezt a funkcidt betslihe-
ti. .

Léteznek azonban olyan példék,_amélyek bizonyos mértékben irdnymutatd-
sul szolgdlhatnak. I példdk kdziil én csak egyet emlitek fel, azt javasclom
azonban, hogy e tanulmdny olvasdél vizegdl janak meg mdsokat is.

Az u.n, GRIFFITH-{éle montdzora szeretnék utalni, vagyis azckra a pir-
huzamosan haladé cselekményekre, amelyek végiillis egyanéges caselekedetbe tor-
kollanak. Kdznyelven szélva arra a képsorra gondolok, amelynex a végén a
vésznon megjelennek "a mi embereink”, a vArvavdrt felmentSk. Mindazokban az
asetekben, amikor a montdzst aikotd pdrhuzamasan haladd kétfajta ceelekmdny
hossza, idétartama nem egyforma - olyankor a GRIFFITH-féle montdze hatdsa
idegtépd. BEzért a két mozgds kizdtt rogziteitt kép Uteme elvonimn nem hatd-
rozhaté meg egyezer és mindenkorra. Elméletileg id6tartama esetrbl-esetre .
védltozik aézerint, hogy milyen hangsuly esik rd a térténetven. Ha azonban
itt hibdt kovetiink el 48 eltdvesztjiik a hangsulyt, akkor ezzel elvétjilk a
ritmuat is s kdénnyen eldfordulhat, hogy a jelenet nem hangsulyos léaz,'ha-
nem ellenkezdlep elvész, vagy az is elSfordulhat, hogy a rosszul elhelye-
zett'hangsullyal gyorsitunk a ritmuson éppen ott, ahol pedig bizonyos azii-
netet kivdntunk létrehozni.

Az egyes felvétel, vagy a képsor ritmusdn kivill azonban nem 8azabad
megfeledkeznunk magének az epéaz turténetnek a ritmusdrél sem, BEl8fordulhat
ugyanis, hogy adott piilanatban a képen, vagy a képsoron beliili ritmua nem

'egyezik az 8gész tBrtdnetével, végsé soron azonban bele kell illeszkednie
ebbe a nagyobb egységhe. ‘ _

A tirténet ritmusdt mdr vilagoéan kell ldtnunk a forgatdkidnjv elkészi-
tésekor is. Ennek megfelelden kell kivdlogatnunk az egyes jeleneteket éa
ennek  tudatdban kell megazabnunk iddtartamukat, Erre kell gondolnunk, ami-
kor dsezedllitjuk a film egész meséjét, akdr jdtdékfilmrél van 826, skdr do-
kament-£ilinrél, akdr olyan miir§l, amelynek van cselekménye, akdr olyanrél,
amelyik ennek hijjdn van. A film ugyanis mindig képek formd jdban elmondott
térténet, amelyben az egyes alakok ¢a a bemondé hanpgja csak kiegdszits jel-
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legii. Végad soron még ez & hang is plesztikus, ennek 18 meg van n maga rit-

. muaz. Nem fontos, hogy ezinkronizdl-e a képpel -vagy sem, a ldényeg csak az,
hogy mmaga is hozzdjdrul jon bizonyos hatds keltdaséhez,

Kiildn kellene szdélani a szines tilmrdl, mivel ebben, a fentebb mir em-
litett ritmusokon tul, szerepet Jjdtezik a szinek ritmusa is. Ez az ag&es
telvételek dintd szineinek hangsulyozdsa alapjdn.valdsul meg, az egyes fel-
vételek donté szineinek bele kell illeszkednidk az epész képsorba, vagy
harmonikusan, vagy pedig éppen ellentétésen, hopy ily mdédon hozzanak 1étre
bizonyos hatdsokat.

Cikxem vefejezésekdéppen hadd idézzem annak a tuddsnak a nevét, axirsl
napjainkban mdr szinte elfeledkeztek, aki azonban a filmelméletek sziiletéd-
aének és8 kezdeti fejlSddsének hdai korszakdban négyon vildgosan ismerte fel
a ritmus alapvetd fontossdgdt. S.A4.LUCIANIra gondolok, aki hangsulyozta,
hogy a filmben a szorosadbdb értelembe vett filmzendt6l eltekintve is minden
tekintetben érvényesiilnie kell a ritmusnak. LUCIANI ezzel kapcsolatban azt
irta: "A forgatékinyvben schasem szersepel, pontosabban szdlve nince megje-
lolve az egyes jelehetek mozgdsa, vagyls a Porgatdékbnyvben nem ssik szé a
"ritmusrdl"*. Minden egyes jelenet ugyanis lehet nyugodt, csendes, izzé vagy
felheviilt, az elhangsd szbvegtsl _fﬁggetlenﬁl} Eppen ez a rejtett zeneisdg
adja meg epyes jelenetek vardzsdt, Bizonyos rendezdk tehetsége és zeneisdge
abban fejez8dik ki, hopy kifejezéare tudjdk juttatni ezt a Titmast...."

Ha a fentiek figyelembevételével a rendes jAtékfilmet szimfonidhoz ha-
sonlitjuk, akkor a révid filmeket a szondta miifajdhoz hasonlithatndnk &s
éppen ezeknek a szerzeményeknek a rividsége huzza ald még inkdbbd azt, hogy
milyen nagy szerepet j4&tszik bennik a ritmus, /BIANCO E NERO,1962. 2. g2./*

+ PEPRUCCI erdsen vitathatd és sok vonatkozdsban idealista nézetei ter-
mészetesen nem jelentik a probléma végleges megolddsdt. Kivetkezl szdma-’
inkban  folytatjuk a tér és 1d8 probvléméjdval foglalkozé cikkek kizléadt,
melyek PETRUCCI egyes téveddseit im megvildgitjék, nohs slapvetd megdllapi~
tdsa a mozgds funkcidjérél feltétlentil helyes. /Szerk./
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Joffre DUMAZEDIER:

SZABADIDS ES KULTURA
/Részletek/

1. SZABADIDOTEVEKENYSEGEK BES MOZILATOGATAS

A kBzonség vdlasztdsdnak ellentmonddacs jellegse

Franciaorszdgban a film kbtzinségét mdr szdmos statisztika elemézte,
egek k¥zill a legjelenilsebbeket a kbzelmultban egy kttetbe gyujtttte Yasze
J.DURAND. Ezek a tanulmdnyok arra tanitanak benniinket, hogy szemben azzal,
amit néha sz ujsdgirék mondanak, a filmiparnak nincs az a Jjelentdsdge, mint
az automobil- vagy a petrcleumiparnak... Franciaorszdgban s nemzeti iparok
rangsordban a hatvanhetedik /az USA-ban a negyvenstddik rangheljen 411/.
Azt is megtudjuk, hogy Franciasorszdgban René CLAIR, RENOIR, MYLLE RESNAIS
ellenére ktzépazeri a film ldtogatottasdga és nem haladja tul s lricosonkénti
évi nyole mozibamendsi alkalmat; ez azutdn a husgadik helyed jelenti a vi-
ldgon. 1 L

Ami a filmet illeti, a kutatdsok nyilvdnvaldévéd teszik eldttiink, hogy
az optimistdk és pesezimistdk kdadtt a kdztnsédg izlésdre vonatkozd vita
gzerfelett hidbavald., & kdzinség izlidee alapvetben kétértelmi. Mindazondl-
tal vitathatatlanul fejlédstt a hdboru elSttihez képest. Manapsdg a legtibb
bevétel 4ltaldban a legjobban ismert filmekre eeik, a produkciénak arra a
10 %-dra, amelyet a kritika dicadité kifejezésekkel illet. De a szavazatok
nem esnek automatikusan e 10 % kdzidl weem a legjobbakra, sem a legrosszah-
bakra; néha mdsként osezlanak meg. Az 1954 .évben a legnagyobb bevédtelt a
FELELEM BERE érte el, utdna a PORTE DE LILAS /QRGONAS KAPU/, vele szomszdd-
sdgban HA VERSAILLES NEKEM ELMESELTE VOLNA.... PATKANYFOGO egy sorba kerilt
NAPOLEONnal. A kiulfsldili filmek kdzill SISSY levert minden rekordot, de az
ORSZAGUTon és a HA A VILAGON MINDENKY ILYEN VOLNA nem marad el messzire t&-

1/ Messze Izrael /38/ GCosta Rica /30/, Anglia /29/ és az USA /22/ mBgitt
ugyanazon ranggorban, mint Norvégia, Csehszlovdkia, Ciprus. Tudjuk, hogy
1954-ben a francidk 65 %-a jért moziba /ezek kiozlil 30 ¥ havonta legaldbb
egyszer vagy tibbszix/ és 25 éves kortdl a ldtogatottsdg progressziv médon
cedkken, egésven az aggkorig. Ha figyelmen kivill hagyjuk a gazd&aéiilag
gyengéket, ki lehet mondani, hogy a nép kdrépdél szdrmazdk gyakrabban jdrnak
moziba, mint a burzsodzia és hogy a nbk, sgemben mzzal, amit sokan gondolni
vélnek, kevésbd jdrnak, mint & férfiak.
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le. Mdr g cimek felsoroldss maga 18 bizonyitja, milyen ellentmonéésokkal
teli a k@ndnség vdlasztdma.

Mindezek a gazdasdgl vagy szocioldgimi értesiilések, amelyekhez a kuta-
tésok révén jutottunk hozzd, obiektiv alapot adnak a £ilmrél valé elmélke-
déghes. Ugyancsak érdekes volna kisérletileg megdllapitani, hogy ezek a
gyakran kiillonbsz8, sét ellentmonddé vdlaszitdeok miféle magatartdshoz kapcso-
1édnak. i/ Melyek a strukturdik? Hogy vdliamkozik ez a magatartds a tdrsa-
dalmak, az osztdlyok, a csoportok szerint vagy éppen ugyanazon egyed ozdmé-
ra? Mily feltdtelek mellett ém milyen folyamat szerint fejlSdnek ki a maga-
tartdsl tipusok, az igények szintjel? Valdszinii, hogy a jelenlegi emprikus
szocioldégia tul részleges, formdlis vagy statikus jellegére és viszont a
jelenlegi elméleti szociolégial tul metafizikus jellegére gondolva irhatta
ie az UNEBCO egylk szakértéje W.D.WALL az 1955 évi Nemzetkiizi Filmologiai
Kongresszus gzdmdra a kivetkezdket "Egy mosiandban megjelent bibliogrdfia
valamivel t&bb, mint 600 olyan mil, konferencia és cikk cimét tartalmazza,
amely a film befolydsdt tdrgyalja. Ennek ellendre ugyanolyan tdvol vagyunk
a nézd pszicholdgidjdnak és o filmprodukeidnak kimerité megértésdtsl, mint
a £ilm szocioldgidjdtél.”

Amikor a legkifinomultadd teoridnak a legszigorubban vett K kisérleti
berendezéssel vald hdzassdgdbél ereds dlddsos eredményeket vdrjuk, meg kell
hogy elégedjiink azzal, hogy néhdny empirikus tapaaztalatot pzolgdltatunk a
gzabadidfnek s moziban vald eltsltésérsl, ugy, ahogyan ez a valdésdgban vég-
bemegy. Az alkoté, a tdjékoztatd, vagy a nevels szdmdra fontos, hogy ismer-
Je, melyek a kinematografiai wmzabadld8 1génybevevdinek eltérd kulturdlis
szintjei. Igy azutdn meg tudnd dllapitani milyen a megfigyelt és az azok
dltal elérni remélt wszintek k¥zbtiti killénbség, akik arra térekszenek, hogy
a ktzbnadp kinematogrdfiai kulturdjdt nivel jék. Tanulmdnyozni fogjuk ezt az
€18 mozit., kiindulunk a lélektani indokolds tanuimdnyozdsdbél /miért jér
fn moziba?/ ¢és az idedlis mintaképek vizsgdlatdbdl /mit vdr Un eégy J¢é film-
t81/; ezeket a tanulmdnyokat az Annecy-i c¢salddfSknél  hajtottuk végre. XKi
kell emelni, hogy az ilyenfajta vizsgdldddsoknak megvannak a maguk korld-
tai: tudjuk, hogy valdjdban csak a tudatos indokoldst teszik é&xrthetdvé,
hogy & mordlis normdk jutnak érvényre ezekben a vdlaszokban és hogy e védla-
azok valamennyidt az aliendcid és a frustrdcid filozdfiasl elméleteinek fé-
nyénél lehet és kell E?agyarézni. Mi t8bbs azok az eredmdények, amelyekre
utalunk, részlegesek. Ennek ellenére, miutdn nincs mds francia forrdsunk

17 ALLPORT szerint "a magatartds szellemi és idegheli adottedg, amelyet &
tapasztalat szervez és agely irdnyitd, vagy dinamikus befolydssal van az
egyén magaviseletérs, a vele Baszefiiggdsben 4116 valamennyi tdrgyhoz és va-
lamennyi helyzethez vald viszonylatdban.”

2/ E fejezet szerkesztése dta /1959/, amely a Solway-intézet azocioldgiai
folyéirata szdmdra készillt, az Annecy-i vdlaszok tdresadalmi kategdridk sze-
rinti differencidlis tanulmdnyozdsdt mdr kidrtékelie éo részben kiakndzta
munkatdrsunk Aline Ripert a kiovetkez8 coimii cikkben: "Egy bizonyes klizfne-
aég". Megjelent az Esprit /Szellem/ 1960, juliusi szdmdban,
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arra, hogy az €18 filmnek ezt a prohlémﬁjét tdrgyalhassuk, arra gondoltunk,
hogy ezek az elal megkizelitl becalések sem haszontalanok.

Felazebaditds? Menekiilés? Ertesiilésszerzés?

Annecy virosdban a mozi ldtogatottsdga kodrilbelll megfelel a francia
vérosok dtlagdnak. A lakosvdgnak kb, 75 %-a jdr a moziba id&r6l idére lega-
1dbb egyszer ¢s ezeknek egyharmada havonként epyszer, vagy t6bbszsr, 1/

A/ Amikor ezt a ldtogatottsdgot indokoljdk, a nézék dltal felhozott
okok elsbsorban negativek: felszabaduldst keresnek. A mozi csak eszkiz ar-
ra, hopy megswakitsa a monotonidt, a dolgok megszokott rendjét, hogy feled-
tesse az "egyhangu sziirkesdget", hogy “megvéltoztaasa a pgondolatokat",
A mozildtogatd még az elfaddsok ideje dltal sem 4rzi kStﬁttnek wmapgdt. gy
mérnsk bevallja, hogy miért kedveli jobban a mozit, mint a szinhdzat "ke-
vésbé izlés kéradse ez, mint az, hogy a mozi tobb ‘lehetlséget ad, miutdn
oda el lehet menni akkor is, amikor a film pergetése uwdr megkezdlddtt.,"
A vdlaszoknak koriilbeliil 13 #-a érvel a fenti médon.

Ezt a felezabaditd tevékenységet nem ugy élik dt, mint valami a min-
dennapi élett8l idegen dlmot. Ellenkezlleg: 4llandé vetélkedésben van a Ki-
telezettudgekkel. A legtlbben a csalddi kstelezetisdpeket iddzik."Igen rit-
kén megyek moziba. Nem lehet elmenni hazulrél a gyerekek miatt éa én nem
megyek oda egyedil" mondja egy munkds, Mdsok, éppen ellenkezfleg rem azért
mennek moziba, hogy vaelamelyik filmet ldsesdk, hanem hogy elkisériék felesé-
giiket. "Akkor megyek moziba, amikor a felesmédgem elvisz oda, ha nem, az tigy
nem nagyon érdekel engem." Azok a kényszerek, amelyeket a csalddi kotele-
zettaégek jelentenek, gyakran a filmlétogatésban vald réaszvétel teljes el-
vetésére vezethetnek. "A mozi? A magam részérél az uj lakdsomra gondolok €s
azokra a butorokra, 'amelyeket ‘esindlni fogok" mondja ama annecy-beliek
egyike, aki nem jér moziba. A mozi, még ugy 1s felfoghaté mint » csalddi
ktelezettadgek elleni megengedhetatlen'ellenéllés; “Nem tértem t5bbé visz-
8za a moziva, midta meghalt a felevégem," 4 mozi nemesak a kizdrélagosan
caalddi kdtelezettségekkel 411 versenyben, hanem a 5zabadidf t8bbi- felhasz-
ndldsi médjédval is. Taldltunk olyan»egyéneket, akik szabadid§ tevékenységilk
megvdlasztdsdban bizonyos kizdrdlagosedpgal' -jdrtak el. . "Nem jdrok moziba,
ceak tekézem, ott nyugodt az ember." mondja epy huszonkilenc éves munkés.
"Amidta belebolondult a horgdszdsba, nem megy tBbbé moziba" mondja egy har-
mincéves megdnalkalmazott felesége. "Sziveaebben sportolok, semmint hogy a
mozit nézzem? jelenti ki egy husaonnyoloéves tevékeny hiskereskeds. Fordit-

va visgont a mozit eldnyben részesithetik mde elfopialtsdgok,mint példdul a
szinndz f5létt, amellyel minden térsadelmi kbrnyezetben béségben hasonlit-

1/ ‘Azok, akik legkevésbé jérnak, a munkdsok, az izemek tula;donosai éa el
sfsorban a mesteremberek /ez utébbiak 56 %-a sohasem jdr oda, vagy iren
ritkdn/ és azok, akik legtidbbet jdrnak moziba, a ktzaslkalmazottak 63 a sza-
badfoglalkozdsuak., :
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idk desze gyakran inkdbb az elsS, mint a mimodik yavdra: "A filmet sokkal
kavdabé nehéz:kibogozni" vagy nég "Jobban szeretem a iilmet, az ottani cse-
lekmdny redlisabb, A szinbdzat t8bb figyelemmel kell kimérni." Vagy végil:
"Jobb szeretem a filmet, nem lshev auzt mondani, hogy slevenebb, de gyorsab-
ban pereg a dolog" mondja epy negyvenéves munkds ugy, ahogyan kdriilbeliil
uy yanezekkel a szavakkal egy nepyvennyolc éves pékné.

B/ Nemcsak felszabaduldet, de 1d6t5ltést is remélnek a mi polpdrtdresa-
ink a filmelSaddsoktdl., Bz a reménykedés aokréti, kUlsnféle, mint ehogy ma-
puk a szabadidb tevékenysdpek is azok. A kiizbnség nem ugy lép be a moziba,
mint valaml székesegyhdzba. Az egyének 23 #%~a szdmdra a film egyszeri idé-
tiltdy, amelynek jellemazéme valészinilep elég kozel 411 n t6bbL 1d6t61tée-
hez "azért megyek oda" mondta egy harmincéves miszaki "amikor vasﬁfnap
nines sermi dolgom, ‘hogy agyoniissem az 1d6%4". Ez az élemi kikapceclédds
olyan kielédgiilést hoz, amely kizdrja a megértés vagy elmélkedds minden erf-
feszitdsét. YSzdmomra ez puszta szérakozdis, nem szeretem a tul bonyolult
filmeket” mondjas epy huszonhét dves munkés ds egy alkalmazott szerint “Nin-
csenek olyan filmek, amelyeket szeretek, coak azért nézem meg 6ket, hogy
szdérakozzam.” Ez a kieldgllés ha a filmek nem tartalmaznak . mOZga;malségot,
néha az dlom alakjdt &lthett fel. Taldlkoztunk ezzel a kiltnss Srtékeldssel
a HABORU £ BEKE kapesdn egy harmincitéves munkdsndl: “Nagyon szerettem a
HABORU £ BEKEt, szeretem a mozgalnas filmeket. Ka a film nem mazgalmaa,
elalazom.”

¢/ A kérdezett személyek legnagyobb része /40 %/ a filmben a képzelet-
veli életet keresi. Ezek pontosabl, gazdagabb értelmét mdjdk a mozielbadd-
gokon vald réazvételilknek. A moziban az elképzelt heiyzetek gromét keresik.
Arra térekszenek, hopy dtérezzék az izpamlmakat és dtéljék az érzelmeket,
A film mindenki kbzvetlen kitzelségdbe hozza a vonatkoztatds és azonositds
lehetdadépeit, Mindenkinek megvan a hataima, hogy "vizualizdlja dlmait".
Windenki azzd4 lehet, aminek hiszi magdt, amivé nem mer lenni, amire vdgyik,
aki lenni akar, a film mindenki szdmdra lehetévé teszi énjének ezt a "meg-
kett8zését", amely aztdn félképzeletbeli 1ényének réaze lesz. Kirkérddsink
vdlaszaiban megtaldl juk a szerelem, az erotika, a luxus, a zenebona, a ka~
land vagy a nevetés témdit., De ami meglep§, az, hogy a szavazatok legnaw
gyobd szdma' bt kuzil egy, = viddm filmekre esik. HULOT UR VAKACIGJAt /IES
VACANCES DE M HULOT/ gyakorta emlegetik; az a aztdr, akire a legttbben hi-
vatkoznak ngm Brigltte BARDOT, mégcsak nem is GABIN, hanem FERNANDEL. "Nen
nézekx meg ‘szomoru filmet. Az élet mint ilyen elég szomoru" vagy:még "A mo-
ziban nevetni‘akarok,“mert az embernek nem sok alkalma van érra, hogy he-
vessen" mondja egy kézmiives. "El&szefe;ettel viseltetem a tréfds, nagyon
tréfde filmek irdént” mondja egy kereaked§. A kiztisztviaeldk és az intel-
dektuellek mindenekfelett CHAPLINt méltdnyoljédk. Azt, amit LEFEVBRE a min-
dennapi élet forditott képének nevez, ugy ldtszik leginkdbb keresi a kozon-
ség.
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: D/ A filmelbéadds szerepe nem kizdrdélag szérakoztatd. A vdiaszoknak ki-
rilbelil 24 #-a kijelenti, hogy szerzdik szdmdira a8 film elsdsorban a hir-
kozlég  eszkize: "drtesiilni, Mokulni", "elmélkedni” a problémdkrdél., Uizt
ozeretem, ami dtélt, ami igmz". Egy husZontitéves nmunkde a kbvetkezfket
mondta: "Nem emlékazem mdara, mint az ismeretterjeszt§ és hiraddéfilmekre, a
kitaldlt cselekmény nem érdekel." "Szeretem az ismeretterjesztdket, mint
amilyen a CSEND V;L&GA, mondja egy ' fiatal munkds, Ezek szdmdra, hogy egy
széval jelsljiik meg, a film révén a valésdg . tulszdrnyalja a kitaldldst.

Mit vdr Un epy 46 £ilmt81?

Most mdr ink4db tudjuk mérlegelni, hogy a mozielfaddsokon valé réaszvé-
telt milyen vdzlatos érvekkel indokoljdk. Hogy elemzésiinket tel jessé tegylik
és elmélyitsik, egy egészen més nézdpontot vdlasztottunk, hogy megdriaiik
azokat az idedlis mintdkat, amelyek a néz8t egy 36 film drtdkelésére indit-
jék. A kérdés, noha a kitaldlt milvekre vonatkozélag 4ltaldban tettilk fel,
elasbsorban a film tdrgydban szolgdlt szdmunkra felvildgositdssal. Ezeket u
felvildgoaitdsokat hozzuk itt nyilvdnossdgra. 1/ nézlk kis hdnyada /12%/
azt kivénja, hogy a vetitett mil "szép" legyen és jO1 jdtsszdk. Mindeneke-
18tt & kUstnségessdg az, ami filmbeli kieldglilésitket tonkreteszi. "legnehe-
Zebb olyan filmet taldlni" mond ja ew a harminestéves magdralknlmazott,
Yamely mulatsdgos, megnevetitet £o mégmem kozonsdges", B8zereti CLAPLINt és
PERNANDELY, “Erzelmet akarok, miivészetet, szépsdget, irtdsom m kozbnedges-
t61" mondja az & harmincéves magdnalkalmazott, aki nagyon szerette a FELE-
LEM BERE cimii filmet. A‘meaterkéltééget ugyanugy elvetik, mint a kizbnsé-
gesndéget., " Nem szeretem s tul konvenciondlis vagy tul mesterkélt érzelme-
ket és helyzeteket” /epy harminckilencéves munkds/. Végll e k&zﬁnség azémé-
ra a szinész a leggyakrabban elftdi a'szoendrium hdéadnek vagy hbsndjének
személyét. "Caak arra emlékezem, hogy a PATKANYFOGOban Maria SCHELL tikéle-
tegen jdtezott.™ E _

Mdsok /18 %/ mindenekel8tt azt igénylik a £ilmtél, hogy "valé" képet
adjon az életrdl, ragaszkodjék a valdsdghoz, a tdrgyilagossdghoz, a mi rea-
lizmusdhoz. 4 tételek aldtdmasztdsdra s legklilénbizébb példdk 4llottak ren-
delkezésre: ami pld. a dokumentumfilmeket d1illeti: "Nem emlékezem ,masra,;_
csak az ismeretterjesztd éa hiradéfilmekre. A kitaldlt t&rténetek nem érde-
kelnek. Szeretem tanulményozni a valdedgot" /egy Btven éves magdnalkalma-
zott/. Ami az életrajzfilﬁeket illeti: "Azt szeretem, ami 4461t  valdsdg,
ami igaz" mondja egy negyventt éves munkds, aki a MOULIN ROUGEt azerette,
mert ez TOULOUSE LAUTREC életét eleveniti fel. A tdrsadalmi filmek sordbdl:
sgy kereskedd, hatvan éves "az‘éfélt, aktudlis dolgokat agereti, mint ami-
lyen a KEK FATYOL. Sportfilmeknél: ime egy huszonkilencéves munkds: "Nem
nagyon szeretem a mozit, kivéve a sportrél 8zélé ismeretterjiesztd filme-

Az taszes feleletek 95 %-a, & vilasszok 5 %-a nem érinti tdrgyunkat.
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ket", végitl ami a filmriportokat illeii: "az, amit keresiink, ez az, ami in-
formdl benniinket, kiltndsen a kiilfyldi riportok... vagy azok a filmek, ame-
lyek meg tudjdk nekilnk mutatni a kiilsnféle szocidlis rétegek bonyolult éle-
tét ds megmutatjdk, hopgy mindeniitt vannak tisztességes éa tisztalelkii embe~
rek" jelenti ki egy munkds. .

Bzalati a vdlaszok tibbedge /65%4/ nem a forma mindségére, nem a valéd-
sdghoz vald hilségre veti a sulyt, hanem s filmben feldolgozott tartalom
/téms, vagy tdrgy/ érdekessépére. E tekintetben a kirkérdésnek az idedlis
mi tulajdonsdgaira vonatkozdé vélaszal nagyjéban és egészében a megellzd
vizsgdlat eredményeivel esnek egybe. A humoros mii halad az élen;egyvonalban
a verckedésre, mz élénksdgre &€s kalandra /Usszesen 15%/ vonatkozd vdlaszok-
kal. Ezzel aszemben fontos kiemelniink, hogy a vdlaszok kbzel egynegyede el-
védrja, hogy mz a mii, emelyet idéz, nemesitse az dletet, Ha a film realista,
azt kivdnjdk, hogy "ne legyen tul sstét". Ha a film redlis, azt Shajtjdk,
hogy "erkdlceds" legyen. Kell. hogy "legyen benme humdnua, szocidlis érzéan.
A példdk legtBbbjiébll az a szilkséglet deriil ki, hogy a vdlaszadé azonosita-
ni kivédnja magdt a £ilm erds és nemeslelkii hésdvel. Egy alkalmazott azt
mondja "Szerettem a‘RIVALDAFﬁNY ciﬁq filmet, mert.nagyszeru(bétoraégot ta~
l4ltam benne". Ha viszont amaz a huszonkilencévee munkds szerette a HARC A
SINEKERTet, ez mindenekfelett azért volt, mert ebben olyan emberekei ldtni,
akik magukat feldldozzédk. Azok asz émlékek, amelyek leggyakrabban rdgzddnek
meg az emberek emlékezetédben, a nagyszabdsu héstettek emlékei, a nagy cse~
lekedetek". Emlékszem LES HEROS SONT FATIGUES /ELFARADT HOSUK/ cimii film
egyik jelenetére, ahol a két repiilS szembenéz egymdssal." A legtibbazir em-
legetett jelenetek a NYOMORULTAK éa a NOTRE DAME-I TORONYOR c. filmek nyak-'
t8r8 réazletel.

 : A nagységnak ez uw igénye sokféle <formdt 51thet. "Napoleon rajongését
keltett benmem, mert volt becsvdgya" mondja egy huszonhatéves magénalkalma-
zott. "Nagy eldgtételt érzek, amikor azokban az ﬁsszecsapéaokbén, amel yek
az embert embertdrsaival szembedllitjdk, gySzedelmeskedik az emberi akarat"
mondotta egy harminchétéves magdnalkalmazott. Pierre FRESNAYt imddjdk film-
szerepeiben. "Ez olyan ember, aki szembe mer szdllni".Ugyanigy "Di'.SCHWEIT-
ZERt élete miatt" azért a munkdért, amelyet a fekete Afrikdban végzett. "Ez
igen erfs és dldozatkész ' személyiség" mondotta egy huszonbtéves magdnal-
‘kalmazott. E vdlaszokat meg lehetne sokszorozni valamennyien agybeeénqk a
Ynerpikus képmds" felé. irényulé elragadtatésssl amely a nézék nagy szdmd-
ban szunnyad. ) .

Mi az ideigleneé eradménye ezen indokoldsoknak és mintaképeknek? Azt
léttatja, hogy a film jellegzetességei ugy, :ahogyan azokat na kizdnadg dté-
1i, a szabadidé killonféle funkeidit és tartalmuk ellentmonddsait - jelentik,
Nem elég annak erbesitgetése, hogy a film ‘életiink mindennapaaihoz tartozik.
Tanulményozni kell, hogyan vesz részt a film a szabadidé és a kitelezetted-
gek problematikdjdban,
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A filer befolydsdt n szabadidd eltiltdsi mddox 48 n gsalddi ds tdrsa-
dalmi kételezetteégek epytttesének viszonylataiban kell tanulmédnyozpi.
E.MORIN jogeal tart si amellett, hogy kildnbadg van a valdsdp és a valdsdg
répe kizt. A film mindig egyenld a kdép vonzderejével. De miféle képrél van
itt szd? Lehet, hogy ugyanazok a formai vondsai, WELIEY éa LUNIERE képei-
nez, de nispvetfen kulonboznek tartalmukra, MORIN ugyancssk helyesen emeli
ki1 a képzeletbeli ember s a képmis Jelentésé{ét de alapvetd kiilonbadgek
vdlasztjdk el a SCARFACEszal, vagy a DR.SCHWEITZERrel, a PASTEURrel, vagy a
DON JUANnal vals azonositdst, még akkor is, ha ugysnsz az epyén azonositja
magit esetrdl esetre a kilinbiz vagy éppen ellentétes jellemii hésdkkel.
Végll, a mi szemszﬁgﬁnkﬁ&l nem 1ehe%ségaa Pormdlis analizisben Lsszekéverni
azokat, akik a filmmiivészetnek élsfrendii jelentdséget tulasjdonitannk nzok-
kal, skiknek mindegy a kﬁéanségesdéﬁ é8 a mesterkéltség is, Nem arrél van
itt szd, hogy védelmiinkbe vegyiink valamiféle erk@lcsidt, vagy esztétikdt, de
hogy kitartsunk a filmnézéamel slt8ltttt szabadidd kKonkrét tevékenységeinek
kiilonbgzdsége és amellett, hogy a kidltntéle kulturdlis szintek szerint mdst
és mdat jelent s kizbnség részvétele. :

A filmologiai kutatdsok médot adtak filozdfisi, erkdlcei, esztétizai
pszicholdgiai és szociolégial elméletek kidelgozdsdra. BALZAC nyoman Edgar

MORIN azocioldgiai antropologlégaban /47 kitiné szintézist javasol., Megmu-
tatja, hogy a repiilégépnél is jobban "a film az, amely neklienwult.'mindig
magasabbra, az #lmok ege feld, a "sztdrok" csillagdnak végteleasdy: irdnyd-
ba, megfiirdétt a zenében, benépesedett imddatramélté és démonihus alakok
jelenlétével, £61drél f&ldre szbkellt és ahol foldet ért, minden jel sze~
rint egyszerre volt vdgyak szolgdja és tilkre". HMORIN a hangsulyt a kép bd-
jira és mdgikus hatalmdra, arra az anplogidraveti, amelyet a kinematogra-
fikus magatartds a "felkeltett dlommal® mutat. _Atﬁtﬁ erdvel elemzi a vetii-
1és ég azonosulds formdit, amelyek a nézé részvételénqk tipusdhoz kapcso=-
lddnak. Végiil, bdtran azonositja s részvételnek ezt a modern formdjdt az
archaikus tdrsadslmakban szokdsos részvételek rendszerdhez, Egyszdval: ki~
terjeszkedik a "képzeldds ember” minden oljan aopektusdrs, umelyat a film
vildgit meg. De ugyanakkor mégmutatja azoknak a munkdit, akik éppen ellen-
kezfleg a film raciondlis voltdt hangsuiyoztdk.” A’ film nyelvén mepjelennek
a- gondolatképzés tﬁrvényei és ritmusai" /ZAZZ0/ a beszélpetds dkesazdldaa
/COHEN-SEAT/ egy logikai rendszer /FRANCASTLL/, 86t a konceptualista pondo-
lat lendiilete is /BERGSON/. Megklsérli, hogy kidolgozza 5 raciondlis és md-
gikus idedk szintézisét., Mindezek az elméletek kétlégklvul nem pusztdn a
filmismereteket, de az emberrél ez6ldékat is ghazdagitottdk. Az antropoldgiai
vizagdlatok elméleti alapot ednak 'a filmkritika intlitiv ismereteinek,
amely. Kritikst 30 évvel ezeldtt inditott utjdra HOUSSINAC és finom elmedl-
lel doléoztak ki mdsok, mint pl.A.BAZIN. Nér- akkor is LE ma is az antropolo-
gia olyan hatédst fejt és fejthet ki = filmkritikdra, naselyet egyelére ke-
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vénsd tett mugddvd sz irodalmi kritika, l/ Kozben azonban, ha » filmszocio-
logidbdél kiindulva cdhpjtjdk az 218 rilm kiilonbizd funkcidinak $s a filmkul-
turdnak a tomegekben €18 kiuldonféle szinteknek jobb megértését elérni, azt -
lehet kérdeuzni, ho.y vejon ezek az akiudlis selemzdsek jé1 illesskednek-e
tdrgyunkhoz,

Az alkotdk, a kritikusok és a neveldk buzditdsa ellenére a fiimszocio-
logia legaldbbk is Francisorszdgban ﬁég nem érte el azt a fokot; hogy kény-
nyitené a filmek osztélyozdedt tartalom és alak szerint, Melyek a mindség
kritériumai a killdnféle ?ﬁrsadalmi rétegekben? Ennek a kérdésnek elsérendil
elméletl és pyakorlati Jelent8sége van. Akdrmilyen érdekesek a film-ldtvd-
nyossdy elemzései, csak igeén 4ltaldnositéd feltételeket szolgdltatnak egy
olyan empirikus tanulmdny szdmdra, amely e filmmi és a kdzbnsdg kbzti vi-
szonyt volna hivatva elemezni, Hopyan lehet azonositani a filmkultura ki-
lonféle szinvonalait? Hogyan integrdlddik ez a Yilmkultura az egyetemes
kultardbant Hogyan differencidldédik ez a kultura korok, hemek. osztdlyok,
stb, szerint? iilyen értelemben variflédik ez a tartalom kildnbizdaége és a
mi berogaddsdnak feltdtelei flisgvénydében., Az ezen kérdésekre adanddé vdlasz
mindenekelStt azt igdnyelné, hogy a filmszociologiam, anélkiil, hogy felhagy-
na a teoretikus gondolkeddsra irdnyitott napy erdkifejtésével, 16r6djén az-
zal, hopy mindenekelit a nénbk magatartdsi azinfjén igazolja e gondolat
exact természetét. Ahhoz, hogy jobban meg lehessen jsmerni a filmkultura
fejlécéaének reltételsit a tsmegekben, az dtlagos magatartds statikus éa
analitikus szoéiolégiéjéf az oktiv magatartds dinamikus és a kisérleti szo-
ciolégidval kell helyettesiteni. Vajon a szocidlis-knlturdlis helyzet dltal
termelt visszahatdsok komplex egylittesében hogyan jelentkezik mindenik
tdrsadalomban, minden tdrsadalmi oaztélynﬁl, minden egyesndl s nyilvdnuld-
sok kiterjedésének problémd ja¥ Ez utdbbiakhoz vald viszonylatban hogyan le~
net lemérni a kill¥nbozdudgeket,az éltplédéaokat, a kulturnivék kdzti egyen-
sulyhidnyokat, aswmelyek a kﬁlﬁnfélé csoportok dtlsgmagatartdsait jellemzik?
Végill, hogysn lehet kisdrletileg megfigyelni az esetl vagy a természet di~
tal eldidézett viltozdsokat, amelyek a mivek, a vezetdk ds s ceoportok te-
vékenysépe 'kbéetkezményeképpen kifejlesztik m tbmegek aktiv magatartdsdt?
Szempontunkbdl ezek volndnak a felvetendd legfontosabb kérdések.

T BASTIDE: "BSzocioldgiai és 6sszehasonlitd irodalom” /Cahiefs internatico-
naux de sociologie/. Nemzetktzi ssociologiai fizetek. P,U.F. 1954. :
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2. TELEVIZIO $£3 SZABADIDS

Sgémos intellekiuell ugy itéli meg a televiziét, mint a filmet és em-
zel 21kiil¥niti azoktél z szabadidd-normdkidl, samelyekbe tartozik. Ezek agz
emberek az addsok tartalmdt a XKultura valamilyen avszolut fogalom meghatd-
roz4s4bdl kiindulva birdljédk, aholis s Kulturdt nagy "K"-val irjdk. Amikor
a tBbbé-kevéevé kifejezett elgondolds alapelveit keressiltk, megtaldljuk ama
értékelde 48 ismerethalmaz rendszeréban, emmelyre az elitet az egyetemi ta-
nulményok sordn rdnevelték. E "magas kulturdhoz® valé viezonylatban a tele-
vizié tartalma alacsonynsk mutatkozik. Ebben a perspektivdban a szérakozdei
kulturdnak minden fajtdjs magdra vonja tébhé-kevésbé a "dekadens" jelleget.
HUIZINGA mdr birdlta ezt a szemléletet, 1930-161 kezdve mzzal vddolta a go-
rog-héber~-latin eredetii egyetemi kulturdt, hogy idegen maradt a jdték érté-
kei szdmdra. Még inkdbb napjainkban tortént, hogy Leo LOWENTHAL szembeszdll
a "magas kultura® és a népi kultura kiézti megkiilénbdztetésmel £€s megjegyzi,
hogy az elsé megolddsra v4rd probléma egyszeriien a ozbrakozdsnak a kulturd-
ba valé Ybeillesztése volna. Jéval a "tiomegkultura' eljovetele elftt kive-
teltdk mdr a szérekozdst a kultura hivatott képyviocel$i. A rennissance mda-
napjén MONTAIGNE védelmezte a ezdrakozdat H kizdpkod\ egyoldalu kulturdjdval
gsgemben. VOLTAIR magasztalts a szérakozdst, -ameiyet PASCAL, mint a lelki
élet akaddlydt elitélt, Véglil a XIX. szdzad koszepén az irdk a tulzdsig me-
nfsn dllitottdk szembe a humanitdrius milvészetet a 1'art pour l'art-ral,
amely ceak a miivész gybnydre ezédmdra fogant. Mindezek a kritikusok uj erére
kapnak abban a civilizdoidban, amelyben a tdmegek valamely formdban eljut-
nak a szabadid® dltal teremtett uj kulturdhoz. Gyanakvdspal kell tehdt fo-
gadnunk a televizidéra vonatkozd ezt a "magas kulturdval® agyendriékil szem-
lé¢letet. Hasznos ugyan ama kbvetolmény kbvetkeztében, amelyet tdmaszt, de
tdmadhaté ama értékrendszer miatt, amelyet feltételez: kiviil marad még ama
feltételeken is, amelyekben a népi kultura kimlskul.

.- TUgy fogjuk tanulmdnyozni a televiziét, mint a szabadidd felhaszndlds
olyan jelenségét, amely velamennyl tdrsadalmi osztdly, valamennyi szocidlis
kategéria kizkinceévé kesd vdlni. >/ A televizié mellett ilni mindenki azd-
mire a szabadidé egyik elfoslaltedga, ami eztdn nagy részben. meghatérozza,
_mit vdr maga = kiztinedg az addsok tartalmdtél. De ez a vdrakozda komplex:
-ggyszerre jelenti a menekiilés s a részvdtel végydt, szérakosdst &s beil-
Iéazkedést{ivértébﬁlésa?brzﬁat 69 érdek nélkilli forméldédést. Uralkodnak fe-
lette aiokﬁa mintédk éo. értdkelések, amelyek lehetSvé +teszik, hogy meg le-
hessen érteni éo beosiilni a televizids kultura tartalmdt, tanuimdnyozni kil~

Y Amidta ezt a kdnyvet megirtuk, két igen jé tanulmdny galent meg: H.HIM-
MELVEIT &a W,SCHRAMM +to0lldbdl /1959.&s 1961/ a televiziérdl és a gyermekek-
rl, Ezeknek a tanuwlmdnyoknak dltaldnos jelentéedgilk ven és ahhoz a jelen-
-séghez tartoznak, amelyet mi itt elemziink. /18/
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lénbszbedgelt, ellentmonddsait da azokat az eszkizbket, amelyekkel rendel-
kezik, hogy ezeken tulndjjon. Vizegdlni fogjuk, mit jelent a televizids ké-
sziilék el8tt dlni, melyek a kiztnségnek a tartalomra vonatkozd reakcidi,
wilyen a hatdea a t8bbi szabadidd eltdltési médra; végil meg kell monda-
nunk, hogy mivel azok a francia adatok, amelyeket fel akarunk haszndlni,
rendkivil korldtozottak, csak felvetjitk és nyomban le is zdrjuk asmokat a
lepjelent3sebd problémikat, anelyek vizsgdlatdra még nincsenek meg az esz-
kizeink. . :

Azok az adatok, amelyekkel szolgélni tudunk, tdbb forrdabdl erednek és
a nyert eredmények részlegesek. Maguk a forrdack, amelyek felett a kutatds
ma /1960 mdjusdban/ Franciaorszdgban rendelkezik, sok szempontbél vitatha-
téak. Az egyedili - e pilianatban orszdgunkban rendelkezésre 4116 - adatok
az R.T.F. dltal /Francia R4did és Televizid/ végzett, 1959 elsd £414vébsl
szdrmazé kutatdsdbdl erednek, Ezt a kutatdst hdrom eltéré uton hajtottdk
végre: irdsos kérdések, a helyszinen lezajlott megbeszdlések és telefonbe-
szélgetések alakjdban. Ebben az idSkiézben hétszdz interjut készitettek a
helyszinen, tizanhdromezerhétszdz telefonbeszélgetéat Jegyeztek fel éa ki-
lencezer kérdlivet kildtek ki poatdn, Hdromezer kitsltttt kérddivet juttat-
tak vissza a R.T.F.-~hez. Alant az eredményei a kérddivek itt felhaszndlt
feldolgozdadnak. Y/

El6vigydzatbdl csak azokat haszndltuk fel k&ziililk, amelyek a médsik két
forrds eredményeivel egybeesdek voltak. ‘Ussze fogjuk hasonlitani a vizegd-
lat adatait azzal az orszdgoes vizsgdlattal, amelyet & R.T.F. 1957-ben és
1955~ben végzett csakugy, mint azzal, amelyet mi gyiijttottiink 1954-ben Aisne
megye 15 kizadgéven, Egy kisaé eltérs kisérletrdl van itt ezd, mivel a kiiz-
ségek lakossdga teleklubokat alakitott:az addseok szemlélése kollektiv volt,
nem csupdn csalddi, a televizids nézék tébvsdge pedig kisgazddlkodd volt.
Nincs semmi médunk arra, hopgy komoly megkiilénbiztetd tanulmdnyt szerkesz—
szitnk ezekb8l az eredményekbdl. Altalﬁhan'arra korldtoztuk magunkat, hogy
megvildgiteuk a kizonség valsmennyi részében legelterjedtebb reskoidkat,

Ime a mi gyijteményiink téraadaloh-fqglalkozésilBaqzetétele.

Az R.T,P, koztneégszolgdilatdnak igazgatdadga szerint vizsgdlatunk ki-
rilbeldl megegyezik a televizidkésziilék tulajdonosok jelenlegl kategdridi-
val: : .

Pelss kdderek . o 2 %
Szabadfoglalkozéds;, ipar 16 %

Kozépkdderek 11 % \
Iparosok, kiskereskedsk 24 % ;
Munkdsok 9 %

Gazddlkoddk ¢s mezdgazd. }

munkdsok ) : 4 %

i/ Nagy kﬁszanettei tartozunk ;OULLIF urnak a R.T.F. ktzbnadgszolgdlata
igazgatdjdnak, aki rendelkezésiinkre bocsdtotta azokat az adatokat, amelyek
a8z aldbbi elemzést szdmunkra lehetdvé tették. _ .

s

4 Filmkultdras :
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Nyugdijasok 9 %

Foglalkozds nélkiili nék 9 %

Nem tisztdzott 16 %
100 %

Az R.T.F, dltal feltett kérdések 1959-ben m ifrancia televizid egy heti
milsordt kitevé kilgnféle addsokra vonatkosztak. 4z alanti tdblézat megjelsli
az ezen addsokra forditott Srdk tartamdt és irdnyitdst ad arrs, hogysn osz-
lott meg a miisor a megfigyelt iddktzben,

Létni lehet, hogy az adds  hetl ideje korillbelill 53 érdt tesz ki, Az
Egyesiilt Allamokban sz draszém sokkal magasabb. 1 Zunek ellendre meg kell
jegyezni, hogy Francimorszdgban a szérakoztaté misor heti 15 éra 30 parcig
tert és ez a program 29%-4t temzi, mig az Egyesiilt Allamokban » megfeleld
addsok a televizids tédrsasdecok szerint a programok 60-75 %-dt tették ki.
A 'kbzgnségnek e programokra vonatkozd-reakcidit két kritérium éegitségével
mérték: egyrdszrdl mekkora idét t5ltdétt valaki valamely fajta adds mellett,
médnfeldl mennyiré volt vele megelégedve. Ez utébbl indexet azon Jegyek
alapjdn szdmitottdk ki, amelyet a nézbk egy-egy adda utdn adtak és kombi-
ndltdk az osztdlyozdk szdmdval. Igy 35-6n innen az addsokat rossznak miné-
sitették, 35 és 50 kozbtt kozepesnek, 50 és 65 kézbtt jonak, 65 és 8O k-
" 8%t igen jénak taldltdk &s BO-on tul rendkiviil magasra értékelték és kitu-

nének itélték meg. E

A FRANCIA TELEVIZIO EGY HETI ADASAINAK TARTALMA:

1, Adds gyermekek részére ' v 6 dra 11,5 %

. TV iskolai éra
. TV szérakoztaté déra

2. Gyakorlati sdédsok 1 éra 2 %
‘Konyha, néi magazinok )

3. Jdtékok ‘ 2 éra 4 %

4. Szdfakozéaok ) 15 dra 30p29‘

Xi{lnfélék /cirkusz,dalok,
kis bohdzatok/ 10 éra
Tédrca sport . 2 éra
Riportok, szabad- :

Bl

. fogdesu birkézds E'éra 30p. )
5. Milvek bemutatédsa T éra 45p
© PFilm 2 éra S35 R
Szinhdz 3 éra :
Zene,klasszikus és
modern 1 6ra
1 éra 45p.

Mivéezet és irodalom

%/ Vesd tssze Ev,SULIEROT: Televizid az Epyesiilt Allamokban és Nagybritan-
nidban., K8zlemények l.sz, 1962, ]
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6. ilirkdzlés 15 éra 30 p. 29 4%
yéris Club Journal 13 dra 30 p.
Informécids Mapazin 2 dra
7. Riportdzsok és hiraddk 2 6ra 30 p. 3 6ra [
Interjuk da vitdk 0 éra 30 p. ‘
8. Valldsos addsok 2 bra 4 4
Uvszesen korilbeliil %% 4ra 100 %

A_réazvétel tartams

Altaldban elismerik, hogy a televizid zsarnoki €8 hogy a televizids
nézés az eselek tulnyomé réaszében tul hosszu ideig tart. Vajon Nan-e vagy
nincs-e enrex az dllitdsnak alapja? A4zok a vizsgdlatok, amelyeket e tdrgy-
ban az Egyesiillt Allamokban vépeztek, eltérd . eredményt adnak. R.MEYERSCHN'
szerint az amerikai polgér dtlagban heti tizennyole d6rin keresztil nédzi a
maga televizids készillékén kereastiil az addsokat. Ez a szdm nyilvdnvaldan
iren mapms, mds azerzbk viszont azt d411iijdk, hory ugyanez az egyén népy-ut
érdn 4% naponta tud késziiléke elStt maradni 12/, Franciaorszdgben az embew
rek tohbedge heti tizenhat drdn 4t néz televiz1ét, azaz dtlagban valamivel
tabb mint két 6ra naponta. : .

Jegyezzuk meg ez alkalommal, hogy az a hetl idd, amely nincs a munkd-
nak vagy az dlomnak szentelve, a becslések szerint hatvan érdra emelkedett
és emlékezzink arra, hogy a sszabadidbfoplalatossdgokra. szdnt id6 a 'vérosok
lakosainak tgbbsdge szdmdra kiriilbelil huszonst drdt tesz ki. Ha ezekhez a
szdmokhoz tartjuk magunkat, a televizids programok nézésének idétartams még
Pranciaorazdgban is viszonyleg magasnak tinik.

Kézben azonban, ha az amerikai #llapotot. a francia #4llapottal hason-
litjuk &seze, felvetddik az a kérdés: vajon a televizidnézé nem drzie- azt,

hogy kedvezftlen elbénésban részesiil. Nem taldl ja-e az addsokra szdnt 1d6t
Ctul rgvidnek? A kﬁvetkezd kérdésre: nrivAnnd- -a, hoLy a televizids érék gzd-
ma hagyobb legyen?" a vélaazok 80 %-a. a jelenlegi -helyzettel meg van elé-
gedve &8 csak 18 # taldl ja ki nem elégitének.’ '

iids oldalrél nézve a kérdést, ha valakinek hosszabb ideje van kéaziilé~
ke, a késdilék nézés-hallpatdsdnak idétartama cesbkkenni ldtszik.

Azoknak a francidknak egyharmada, akiknek 1955 éta van = kéezillékiik,
1957-ben kijelentette, hogy kevemebb programot néz meg. A kozbtnadg fele vi-
szont ugyanannyit. Az USA-ban Léo BOGART ugyanezeket az irdnyzatokat dlla-
hitja meg €s ugyanakkor lersgziti, hogy a nézfk egy része szdmdra a részvé-
tel ideje kisebbedik. De ennek az 41ltaldnos jellegil megdliapitdanak csak
korldtolt érdekesadge van. A kutatds eredményei a killénféle kiztnségek aze-
rint nagy kildntségeket észlelnek a hallgatds tartamdban. Az USA-ban, jegy-
zi meg Bogart, a televizid nézés  idftartama aZ'iSkolézottBég foka szsrint’
viiltakozik. A ké=zilldk . ndézéas-hallgatda napi egy 6ra huaz perc g nyolc déra
k&zGtt- varidl, )




a2

A televizidé gzsarnoksdpdt igazold, gyakran hangoztatotd érvek egyike
az, hogy zlirzavart teremt az dlom 48 az Stkezéasek rendjében. Ipgaz, hogy
“rapnclacrazdgban csakugy, mint az Egyesiilt Allamokban, sok ember ismeri el,
hogy kés8bb fekszik le, amidta televizids késziiléke van. Az 1959-ben végre-
hajtott francia kirkérdés azonban azt bvizonyitja, hopy a kizdnadg 60-80 H-a
nyole éra harminc perckor fekidt le.

Mi tBrténik nz étkezési idfben? DEl és Télketts kBzitt a btelevizidné-
z6k azdmardnya nem haladja meg a Kizdnség 30 #~dt., LKste ugy ldtszik, hogy
az emberek tibbeége ugy vacsordzik, hogy kdshen azemléli a televizidt ds
nyole érakor a ndzbk szdma hirtelen 40-75 f~ra,nyolc éra harmine perctll 85
f-ra médosul.

A pondolatoknak ugyanebben a rendjében azt mond jdk, hogy s televizid-
nak catkkentd hatdsa van a vasdirnapi kirdnduldsokra. Igaz, hogy vasdrnep
reggel az addsok f8leg valldsi jellegiiek. A hallgatdk széma alig éri el a
kbzonség harmeddt. De vasdrnap délutdn, amikor a kbzvetitdseket mindenki
megértt, a nézdk szdma idény szerint vdltozik. Télen a kbzénség 30 HF-a,
ngdron 20 #-a /a szabadadgiddn kivitl/. )

Mindezek az eredmények nem szdmolnak egy igen jelentSs tényezlvel: a
nézéy folyamatosndgdval vagy megszakitottsdgdval, Mert a nézés lehet dllan-
46, vagy szakaszos, és vdltozatal a kdzdnadg és a kizvetitések szerint fej-
18dnek. Mdsként 8z6lva: a nézés idStartama, amelyet tanulmdnyozunk, nem vet
szdmot a nézds fajédval. Az ugyanazon program el8tt Ifelmérhetd killdnféle
magatartdsok kelliieg mutatjdk a problsma komplexitdsdt. A televizidt ugy
ia lehet tekinteni, mint a beszdélgetés kiegészitéjdt, vapy kiséretnek felw
foghaté tevékenységet, vagy akir mint hangzd hdtteret. Igy példdul bizo-
nyos, Nagybritannidban végrehajtott kisérletek ezt mutatjidk, hogy sok asz-
szony kit vagy varrvogat a televizié nézéee kizben. A tényleges nézéas 4rdi
valdazinileg ritkdn egysznek auzon drdk szdmdval, amelyek alatt a televizid
nyitva van. & televizié nézém Srédinak szdmitdsdba tehdt be kellene iktatni
egy differencidlis tanulményt amely a kﬂlonféle nézések fajaival €s az el-
téré magatartdsokkal foglalkozik.

Az addgok tartalmdnak hatdaa

Altaldban elismerik, hogy a televizids addsok tartalma lényegdben a
ktzbnsdg szdérakoztatdadt tiizi célul maga eld, A Francia R4dié és Televizid
jelszava: "szdérakoztatni, informidlni, tanitani" becsvdgydhb cdlokat tilntet
fel: ha elfogadjuk ezt a célt, mi a kizdneég visszahatdsa azokra a killsnfé-
le addsokra, amelyek ezt a programot megvalésitjédk?

Szérakonds

A kabaré-misorok k§riilbelil a programidd egyharmaddt veszik igénybve és
ezak a kdzkedvelt addsok. Ez az elészeretet ugyanugy kifejezésre jut a
Francia R4did és Televizid ormzdgos kutatdsdra adott vdlaszokban, mint a
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falusi tele-klubok kdrében végrehajtott kérdezéskidésekben. A szindarabok~
nak azonban ugyanakkora sikeritk van, mint a kabaré-sddsoknak. Az addgsok &r-
tékeléae a megelégedettsdég indexén mérve, az izlések nagy érsékenysédgét
l4tszik bizonyitani. Az 1957 évben a Gilles MARGARITIS 41ltal bemutatott MU-
SIC HALL PARADEt a néz6k 94 %-n nézte végig és az osztdlyzat "igen jé".
A 36 GYERTYAt a varieték nagy addsdt, amelyet Jean NOHAIN rendezett 1957-
ben a nézdk 99 #-az szemldlte s "kivdld" jegyet kapott. Két dvvel késdbb
megvdltoztatta a cimét, de tartalmdban igen kevéssé vdltozott. Ennek elle-
nére a kzbnségnek csak 78 %-a kisérte figyelemmel és érdemjegye csak "}é"
volt, Vajon s "fogyasztdsnak" ezeket a kisebb killdnbsdgeit a kbzdnsdg iz-
lésbeli tejlfdémédnek, vagy sz egy bizonyos tul ismertté vdlt adds irdnydban
bekvetkezett telitetiségnek kell tulajdonitanunk,iamely bekdvetkezett, no-
ha az adds wgysnolyan jd és ugyanolyan caiszoit maradt? Pontos kérdés ez,
amelyre azonban a létezd adatok bizonytalan volts miatt egyeldre nem lehet
vdlagzolni. Ugymnezen a teriileten az clyan jdtékokat, mint amilyenre a TELE
HMATCH vagy a NAGY SORSJATEK nézte és ndzi a k&zbnség 80-90 %-a és 40-70 %
mindsiti jénak vagy nagyon jénak. . o

A sportriportoksat ugyancsak nagyon becsiilik. Ha médr megvan a kivivott
siker, példdul amikor utdélag mutatnak be bizonyos nagy meccseket, 8zt kér-
dezhetl az ember, hogy vajon a kizbnség nem dhajtand-e¢ inkdbd a programokben
hirdetett helyszini sportriportokat ldtni? Ugy ldtszik, hogy a ﬁagy t8bbadg
szdmdra /a kozonség 70 #-a/ a sporteseményeknek fenntartott Srédk szdma ele-
gendd és csak 17 # igényelns ttbbet, viszont 13 # kevesebbet.

Ezek az eredmények azt mutatjdk, hogy kiztnségiinket kieldgitik azok a
sportkdzvetitések, amelyeket neki nyujtanak anélkill, hogy azt kivdnnd, hogy
a sportriportok szoritsdk ki az egyéh addeokat. Ennek ellenére hangsulyozni
kell egy fontos tényt. Azt ti., hogy a televizid a eport teriletdn az utté-
r§ szerepdét t51lti ve. Szdmos nézd, intellektuellek, irdk, mint pdlddul
Francois MAURIAC, a televizié tolmdcsoldsdn ksresztill fedezték fol a sport-
versenyek irdnti érdeklldésiiket.

Az irodalmi alkotdsok kizvetitésének hatdea

NyilvénVaié, hogy nem valamennyl film vagy szindarab, képkidllitds je-
" lent mestermilvet. Ennek ellenére a Francia RA4LS és Televizld nagy erbfe-
szitéat fejt ki, hogy a ktztnsdéget a nagy irodalmi alkotdsockkal kapesolatba
hozza. Sok televiziénéz8 szdmdra » televizid mindenekelSt+t hdzi mozi. Ez s
feltevés bésépgessn igavoldédott ama kdrkérdés folyamdn,. amelyet Aisne megye
falusi kozduadge kdrében hajtottak végre. Bz a ktzbnedg vildgosan eldnyben
részesitette a j6 filmeket a kizepesek, vagy &ppen kozépszert f516tt és
megleps, melyek azok a filmek, amelyeket kedvelnek: HARC A SINEKERT, IE
RENDEZ-VOUS DE JUILLET - /A JULIUSI RANDEVU/ - MANON - JOUR DE FETE /KIS
VAROST UNNEP/ - SYMPHONIE PASTORAL /ELVESZTETT BOLDOGSAG/.
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Az ismeretterjesztl film, amelyet egy beléptidijas moziban oly gyakran
Aldozatul dobnak, éppen ellenkezfleg n televizid sztdrjainak egyike. Az
‘1957-ben a Francia R4dié és Televizidé dltal megtartott Kutatds eredménye e
tekintetben rendkivill érdekes, A film c¢sak a hatodik helyet foglalja el s
koztnség kedvencei kizt; a kizdnsép 27 #-u a kabarét rdszesiti elbnyben.
Ugyancaak 27 % a szindarabokat, 10 % a tudomdnyos éas sportaddsokat, 5 # az
ismeretterjesztést &8s csak 3 # a nagy filmeket.

Az, amiért a filmek irdnt kevés lelkesedést mutatnak, abban a tényben
leli magyardzatdt, hopy a televizié csak 6t évnél régebbi filmeket kbzvetit
és ha értékiik ugyanaz maradt is, az a vdgy, hogy ldssdk Gket, as id§ muld-
gdval kBzben erejében megfogyatkozott. Ezzel szemben az a lehetSség, hogy
kapegolatot taldljanak a riporterekkel, a felfedezbkkel, az elSaddkkal,
a televizidnak teljecen uj é8 pozitiv aspektusait alkotja. A televizid ér-
tett hozzd, hogy megbardtkoztassa a kizdnséget olyan miifajjal, amely addig
jészerdvel ismeretlen volt eldtte.

E vizsgdlat eredményei szerint a szinhdz a legelss helyet foglalja el,
E tdrgyban eléggé killonts Jelenség bontakozott ki a falusl kbrnyezetben
végzett tanulmdnybél: a szinhdz olyan mértékben emelkedik értékben, amilyen
régen van a televizidénézé birtokdban a késziilék. Ha az els8 idében a tele-
vizid az otthoni mozit jelenti, a kidvetkezd idbszakban szivesen azonosit jdk
a szinhdzzal. 4 francia kizdnségnek a szindarabokkal kapcmolatos érzdkeny-
sége killbnbsen €élénk: ha a darabokat rossznak itélik, a televirid-nézSk
postal reakcidéi viszonylag szdmosabbak s élénkebbek, mint a tébbi fajta -
addst illetfen.

Egy mde kérdésre adott vdlaszok vildgosan megmutattdk a kBzbneégnek a
szindarabok irdnti jellegzetes elfszeretetdt. A Francis RAd16 s Televizid
gzolgdlata meg akerta ismerni a kiztnségnek a szombat esti milsorra vonatko-
zé Shajdt. & nézdknek mindtssge 2 %-a jelentett kizomblssdget, 4 % riporto-
kat igényelt, 17 % kabaré-cldaddsokat, 27 % filmet és %5 % ezindarabot.
A televizidn k¥zvetitett szinielfaddsok természetiknél fogva nyilvdn igen
xillonboznek: 1954-ben az értékelési sorrend ez volt: VOLPONE,ANGYALI tDVUZ-
LET 48 a LILIOM; agy ugyanerre az id8azakra vonatkozé orazdgos kutatds meg-
erfaiti a kﬁaﬂnségnek ezt az értékeldsét. Mds, konnyebdb darabokra vonatkozé
értékelések ugyancsak kivdldak. Ugyanekkor az ANDROMACHE mostani eléaddsa,
ha azZokbél a szokatlanul lelkes levelekb8)l itéliink, amelyeket a Francia Rd-
diének éa Televizidnak kiildtek, siker volt, de ezt a sikert igazolta a szu-
réprébaesseri orazdgos kutatds ie, valamint a telefonon tortént kérdezdekd-
dés é5 mz elfadds napjdn vagy a kdvetkezS .napon a lakdsukon felkereset'ek
védlaszal, amelyeket a kdrkérdés intédszél gyiijtdtiek be.

Hirkizlés

A televizids ujedg elsésorban a televizids hirszolgdltatés irdnti ki-
védnsdgnak felel meg, Ha a televizidé-nézSk kisebbedge azzal is vddolja a te-
levizibs ujsdgot, hogy nem eléggé tdrgyilagos, a nézfknek, vidékek szerint
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seémitott 88-96 %-a kiveti a hirkdzléseket s rendszeresen jénak vagy igen
jénak jellemzi azokat. Falusi kornyezetben még ast is sajndljdk, hogy a
képvinelbhdz vitdit nem sugdrozza a televizid.

Az aktudlis vagy tdrsadalmi kérdésekr8l szdélé riportokat ugysmncsak na-
gyon értékelik, a faluei kbztnsdg annyira, hogy a Francia R4di6 ds Televi-
zidé 4ltal feltett kérdéere a kézdnedg 73 %-a fejezte ki a Renault Mivekben
és az Orly~-i repilStéren felvett riportsorozattal valé mégelégedéaét. Je-
lenleg az UT HASAB AZ ELSO OLDALON cimii havi adds bizonyos szému aktudlis
tdrgyrél, ugyancsak nagy sikernek Orvend.  NUIT ET BROUILIARD /EISZaRA £9
KOD/ Alain RESNAIS figyelesiremélté filmjdt, amely a koncentrdcids tdborok-
rél szdélt, noha késé esti érdbvan wsugdrozidk /23 éra 15 perckor/, a televi-
zidés hiradd utdn, a kizbnaég 36 %-a ndzte végig, ami az ilyenfajta addsok-
ndl kivételesen nagy szdmot jelent. : S

A tdvoli orszédgokrél szélé riportokat, mint emilyen az UTAZAS UTLEVEL
NELKUL, nemcssk napyra értékelik, de reklamdljdk is. Az 1954 évben az or-
szdgon vélasztdk 67 %-a Shajtott t8bb ilyen jellegii addst.

Az ismeretterjeaztd addsok, amelyek gyakran e célbsl kivdlogatott kil-
l8nfdle filumszalagok Saszedllitdsdbdl indulnak ki €8 amclyek arra toreksze-
nek, hogy egy tdrgyai vagy agy gondeclatot kizvetitsenek, mint smilyen pld.
"az dllatok élete" hilséges kizbnséggel rendelkeznek. Falusi k&rnyezetben
ezt az addst ugyanannyira becsillik, mint a képzelt cselekményil nagy filme-
ket. Az orszdgos ankétok eredményei igazoljdk ezt az 4ltaldnos véleményt.

Tanitds

Gyakran igen nehéz meghuzni a v4lasztévonalat s hirkdzlds és a tanitds
kbzt. Az lsmeretek kizvetitése tobbé-kevénvé ktnnyen megy, de bihonyos te-
riletek a kizlésnek ezt o médjdt részesitik eldnyben., Igy példdul a f6ld-
rajzi ismereteket igen keresik és .a "felfedezs méga;inja“ a kyztnség nagy
résge részvételédnek Urvendhet. Szérakoztat éa ugyanakkor inform4l és tanit.

Ugyancéak meg kell jegyezni, hogy Etienne LALOU tudoményos addsainak
milyen nagy a népszeriiedgiik. Mai tudoménx cimmel megkieérli, hogy felhivja
a kbzdnedg figyelmét killonféle, a fizika, & kémia, a geoldgia, a biolegia
dltal felkeltett problémékra, stb. Az 1959 dévben ezeket az addsokat vidékek
. szerint 5781 /Délkeleteu/ 84 %-ig nézte a kizbnedg és elégtétellel "igen
jé"-nak minbsitetvte. /62-74 %/. Forditve mint a sportriportokndl a kbzinség
tovdbbi ilyen jellegil addsokat kivént. Tényleg 1959-ben . csak a kﬁznnség 11.
#-8 volt ozekkel az addsokkal elégedetlen és kivdnt kevesebbet beldlik, 50
% meg volt elégedve s a jelenlegl dllapot fenntartdsdt kivénta, 37 % arrs’
vdgyott, hogy ebb8l a miifajbél ttbbet adjanak. . ;

Ami a zenei és irodelmi beiktatdsokat jelenti, az eredmények néhédny
Jelafezdmbél d4llnak ceupdn és nem engednek meg semmiféle kovetkeztetéat.
A heti zenei kézvetitést A NAGY ELGADOMUVESZEK cimmel ceak 30 % hallgatta a -
televiziénézdk kbzil "jo" jeggyel. /55/ De ez az eldadds a milsor végén fog-
lal helyet, azaz kés8 este és a televizié-nézdk nagy része ilyenkor médr
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lefeklidt. Ezzel szemben 4prilis 28-4n kedden a kiztnsdg 80 %-a hallgatta a
Francia R44i6 és Televizié nagy zenekardnak hangversenyét és "kivdld" ouz-
tdlyzatot juttattak neki. Ami pedig a2z irodalom beiktatdsdt illeti, ez min-
denekelStt sz OLVASMANYOK MINDENKI. SZAMARA cimii addesal valdésul meg, ahol
az adds kdzpontjdban nem g mil, hanem a személyemen . jelenldévd szerzd 411.
Szemlélete igen killtnds. Bzt az addet a kbzbnedg 26.32 %.a nézi.Az interjuk
mindsdgét a kulturdlt kordk igen becsillik. Kivdvitik az irodalmi kulturas
kbetneégét, a falusi kisbnadg viszont nem taldlja érdekesnek ezt az addet
da a televizid népl kuzbnodgének 48bbedgét nem inditja meg. H4t képtelen a
televizié arra, hogy az irodalmi kulturdval a nagykiztnségbe hatol jon? Ok-
telan volua, ha erre a kérdéere a pillanatnyi helyzet szerint felelnénk.
Vajon példdul milyen eredménye volna egy olyan irodalmi addsnak, amely a
népi iredalmi klubok szempontjait tartja szem eldtt, olyan miivet vdlasztva,
amely filiggvénye a civilizdcidnak vagy az aktualitdsnak, nagy szinészek se-
gitadglilvéteolével valamilyen szbveg dramatizdldsa, vagy vita a kfzinsdg
réazvételével?

A kitlgnféle addsokrdél sz8lé ez a rovid teszdmold azt a kivetheztetdat
engedi meg, hogy a felvetett kérdésekben igen nagy a vdltozatossdg. A ki~
zbnség tomegei szdmdra kozvetitett ez a kulturs haterogén példdt szolgdl-
tat, amely tekintetbe veszi a 8zabadidé killgnféle funkcidit, . Mindenesetre
meg kell erfmiteni, hogy a kiztnség elényben révzesiti a konnyi tartalmu
addsokat az igényesebb tartalmuskkal szemben/vagy taldn éppen ford:tiva...?/
A francia televiziérél +tdpldlt kiztnségvéleményen keresztill ugyenolyan-ke#
véasé volna helyén kategorikus médon szembehelyeozni a tbmegek részére hoz-
zdférhetd alacsonyabd kulturdt az elit szdmdra fenntartott magasabd kultu-
rdval.

A televizié hatdsa a szabadidd elttliésének t¥bbi médjdra

Az angoiazész és francia vigsgdlatok egybehangzdak abban a tekintet-
ben;, ami a televizidnak a 9zabadidd t8bbi mdd jdra vonatkozd negativ hatdedt
illeti. A televizidé-nézd kevesebbet megy el hazulrdl, kevesebbet j4r moziba
és azinndzba, kevéabé nézi a sporteseményeket, kevésbé olvas ujsdgot, kdny-
vet, stb. : '

De Rof MEYERSOHN megjegyzi, hogy a kutatds jelenlegi dl1ldsa nem jogo-
8it fel arra, hogy kivetkezteidseket vonjunk le, Tényleg, milyen a pontos
kiterjedése ezeknek a jelensdgeknek? NMilyen a vdltozatossdguk tdrsadalmi
kordk szerint? Mi a jellegzetességitk a ssabadidd, az élet, a kultura divat-
jdban? Egy sokkal kifinomultabd kutatds arra dszténdz, hogy drnyaljuk a
megéllapitdeokat. :

Pilm

Ami s‘televizidnak a mpozik 1éf0gatottségéra valé befolydsdt illeti, az
BEgyesilt Allamokban éa Nagybritannidban megfigyelt irdnyzat egyezik azzal,
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auit Franciaorszdgban dllapitottak meg. Az 1959 évben a mi orszdgunkban s
televizié-néz6k 80 %~a jelentette ki, hogy kevéshé gyakran megy moziba éa
19 % ugyanannyiszor. & mozildtogatdék szdma 1957-t61 1959-ig 41k milliérél
352 millidra esett. Ugyanezen 3148 alatt a televizids kdészillékek ggdma
683.700~-ré1 1.368.000-re emelkedett. Tudjuk egyébként azt a sulyos vdled-
got, amely az utdébbi évekden Hollywoodot sujtotta és az a tény, hogy az
amerikai mozildtogatdk szdma 1946 és 1959 kizytt a felére csokkent, megaxrd.
sitl a dolgok ilyetén ulildsédt.

Ennek ellenére nem ugy fest a dolog, hogy hosszu ldira a televizid
megjelendse hendikepelnd a filmet. MNindenekelétt a televizid a film szémd-
ra tdbdb érdeklbdSt teremtett. A falus1 kozbnaég, példdul, amely kevdané
bardtkozott meg a mozildtogatdssal /a francidk 40 %-a 1948-ban sosem volt
még moziban/ felfedezte a filmet = televizid tolmdcsoldsdn kereaztil,
4 Xlasszikus filmek, amelyek csak a vdrosok filmklubjaiusk korldtozott ké-
zbnsége eldtt voltak ismeretesek, a televizidéa programok keretében odake-
riilltek a nagykdzonség elé. MdafelSl a mozi, amelyet ez a verseny Uszténidz,
arra kényszerit, hogy blzonyos szempontbél ujra feltaldlja & filmet és uj
formdkat taldl jon szdméra. A szinesfilm és a széledvésznu mozi voltak a—
zok a technikai eézkﬁzﬁk,amelyeket arra szdntak, hogy legy8zzék a televizié
" versanyét. Végeredményben ez a versengés ugyldtszik serkents hatdmsal volt,
andélkiil, hogy bédrmiben is elmosta volna a két nagy kazldeazkdz kdlbnlegea
jellegzetennégét,

Rddid

Els§ ldtszatra ugy fest a dolog, mintha a rddié a televizidnak mfsodik
‘dldozata volna. Itt aZonban azt hiasszilk, 1lehet, hogy a rddié uj terjeszke-
déabe kezd, merSben uj uton. -
Franciaorazégbdn a pillanatnyi szdmok eldéggé pesszimistdk: a televi-
" ziénéz6k egyharmada mér nem haszndlja a ridiéjdt és kétharmad sokkal kevés~
bé hallgatja. Ez utébbiak fele 1959-ben nem hallgatta hosszabb ideig, mint
napl egy 6ra hosszdt. 1948-ban Léo BOGART megdllapitotta, hogy azok az ame-
rikaisk, akiknek volt televizidévevd készilékilk, a rddidt napi kdt Srdn 4t
hallgattdk,akkor,amikor a tdbbiek a réddidéprogramot napi négy 6ra harminckét
percig figyelték. De e puszta szdmok tanulmdnyozdsa nem ad hiteles magyard-
zatot. A rddié funkcidja az utébbi évek folyamdn kifejlédstt és a televizié
megjelendse ugy lehet hozzdjdrult a rddid jelentSaségének a mindennapi élet-
ben vald megvdliozdsdhoz. A televizidé lényegileg a cealddi vagy. bardti sza-
badidSeltsltds tevékenységgé vdlik. A mdsodik kéozillékek megsokszorozdddsa
egy csalddban az uj tranziaztoros késziilékek viazoﬁylag kevésaé nmagas 4ra
41tal ktnnyebbé vdlt. Ez bizonyitja a rédiénak ezt az.u} funkciéjét Gyak-
ran alkalmas arra, hogy a kiséret szerepdt jétssza vagy éppen arra, hogy
veiktasson egy uj azabadidé tavékenységst a holt, iddkben, vagy bsuzekdssin
két szabadidé-tevékenység k8zt. Igy azutdn a rédié-adta zanét igen kedveli




58

a csalddanys az glatt az 1d6 alatt, amig hdztartdel tevékenységét végzi ée
meghosszabbitja a munkdba igyekvd £6rfi szabadidejének tartalmét, annak ré-
vén, hogy autéjdban rddidkéeziilék van. Hgyébként a jelen pillanatban Fron-
cimorszdgban a televizids programok idfsszakiak, mig tibd rddiddllomds esii-
net nélkill sugdrozza addsait. Jegyezzilk meg végill, hogy mind Franciaorszdg-
ban, mind az Egyesiilt Allamokban az addsnak az a két fajtdja, amelyet leg-
inkdbb hallgatnak, a hirkdzlés ée a zene.

Sport

Elsésorban kiilonbdztetnink kell a sporteseményskben nézlként vald
réazvétel és az akdr szbérakoztatdé, akdr veitélked§ sport aktiv gyakorldsa
kozdott.

4 sportecseményekben nézfként vald részvédtel nagy mértékben cebikken.
Nem kétsdges, hogy ez n helyzet ez Egyesillt Allamokban nyugtalanitjas az ef-
fajta ldtvdnyosssdgok rendezéit. A boxolds pdlddja tBkéletesen illusztrdlja
dllitdsainkat. A nagy meccsek sordn elért bevételek érezhetben estek. A me-
nedzserek a bhevételeknek ezt a klesésdét a televigibds kizlésekért bevett
éridai Boszegekkel sgyenlitették ki. E jogok ellenértéke drezhetfen feliil-
mulja a legnagyobb meccseken a Madison Square Gardenben elért bevételeket.

Az Olimpiai Jdtékok Bizottedgdnak 1960 évi tdrgyaldsai  megmutatjdk,
mennyire fenyegetettnek érzik magukat a sportvezetSk a televizidé népazerii-
sége kBvetkeztében. Ez a Bizottsdg megkiaérli, hogy igen mages jogdijat
sgedjen a televizids hdldzaton valdé kizvetitdsdrt, akdr Nyugatrdl, akdr Ke-
letr8l van sz6... A televizidsok elSaz8r hetventt millid lirdt javasoltak,
azutdn, amikor az Olimpial Bizottedg ezt visszautasitotta, felemelték szdz-
Stven millié lirdra /1960 évi 4prilis hé 25-i hivatelos kizlés/. A bonyo-
lult tdrgyaldsok végre megegyezdsre vezettek. .

4 tényleges sportolds nemcsak, hogy nem szenved a televigzidé hatdedtdl,
hanem ellenkez8leg: bizonyos esetekben azzal az elénnyel jdr, hogy nagyobb
korben vdlik ismertté. A Francia Rugbysszdvetsadg vezet8i gzerint m nagy nem-
zeti 48 nemzetkdzi mérkSzémek kozvetitése szdmottevs propaganda e sport ré-
gzére. Véleményliket arra alapitjdk, hogy a rugbysportban vald részvételt
kérék szdma megnbvekedett. Ez a nBvekedés kbrillbelill Stezres nagysdgrendi
évenkdnt. Ugyanez a jelensdg . éazlelhetd Nagybritanniéban. Az 1954 évben az
eurdpai atletikai bajnokedgok sordn hallottuk az angol csapst edzéjének vé-
leményét, aki a televizids adégoknak tulajdonitotte, hogy a fiatal angolok
krében feléledt az atletikail sportok irdnti éfdeklﬁdés. i

Szinhdz

Mint a filmre, s szinhdzre is bizonyos mérvben visszahetott a televi-
z16 népszeriisdge. Itt azonban lehet hogy tul korai volna a pesazimista ér-
téielés. Igaz, hogy 1959-ben a francia televiziénézbk 63 %<a kijelentette,
hogy kevesebbet megy szinhdzda, 'mint azelétt, viszont 35 % ugyanannyit. De
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az USA-ban azt észlelték, hogy a szokdsoknak a televizids késziilék megazer-
zéme kOvetkeztében bekdvetkezd dtalakuldsa nem tart sokdig és néhdny &vi
birtoklds utdn a televizidénézé ujbdl felveszi megelézd tevékenységeit. Mds-
fel6l azon emberek széms, akik rendezeresen jdrnak szinhdzba, igen korldto-
zott. Es a legnagyobd timeg ozdmira az egyetlen szinhdz a televizid. ILéo
BOGART szerint ugy létszik, hogy még az Egyesillt Allamokban ie hanyatléban
van s kabaré a drdmik és helyzetkomédidk javdra.

Szabad leveg$

A televizldé semmiféle 1ényeges nyomdst nem fejt ki a szabad levegén
vald sétdldékedvre. MNdr ldttuk, hogy vasdrnap délutdn kevés televizidnézé
tartézkodik készilléke eldtt. Ismerjilk, hogy egyre nsvekszik a Week-endnek a
kocsin vald eltdltdse és egy televizida késziilék megvdadrldsa nem versenyez
semmiben azzal = védggyal, hogy valakinek kocéija legyen és azt a kocait a
vasdrnapl csalddi kirdnduldgokra haszndlja. -

"Belsd" tevédkenysdgek

A hdetartds mindennapl életében kildnbhtztessiink mindenekelStt ams hdzi
tevékenysdgek kizbtt, amelyek kézigyesadget igényelnak éa azok kozdtt, ame-
lyeknek alapja » beszélgetés.

A B.B.C. szolgdlate d1tal végrehajtott vizsgélédésok megmutattdk, hogy
Nagybritannidban a hobby-k gyakorlatdnak nagy a stabilitdsa. Az Egyeeiilt
Allemokbvan a do it yourself /vépgezd magad/ piacénak kiterjedése pdrhuzamos
a televizidas kéeziilékek vésdrldsdnak novekedésével. A franciaorszdgi ered-
méhyek valamelyeat ellenkez8 irdnyzatot mutatnak, de a rendelkezéare AL1ié
mutaték & pillanatban tul 4ltalénosedgban tartottak ahhoz;, hogy belflilk vég-
érvényes ktvetkeztetdet lehessen levonni; 1959-ben a ‘televizidnézbk 23 %-a
férfiak éa ndk jelentették ki, hogy kevésgbbet barkdcsolnak, illetve hor-
golnak, amiéta televizidjuk van. De mifajta munkdkat hagytsk el?

Azt mond jdk: "a televizid megdli a hesiélgetéat". Persze, ugy ldtezik,
hogy az emberek kevesebbet Dbeszélnek, de a beszélgetést nehéz mérni é€s nem’
igen tudjuk, hogy ezelStt mennyi volt e beszélgitések idétartama. Ezenkiviil
mi volt o beazélgetések tartalma? A televizidn tovdbbitott iétvényoaaég ki
tdgitia a cealddi horizontot &s egyszersmind felkelti a kevésﬁé’ ,korléto—‘
z0tt beszélgetéseket.Az ugyanabban a tevékenységhben valéd x¥zda résgvétel,
mint amilyen a televizié nézés, mindenkdpen elémozdithatja a gyermekek  ée
8ziil8k kbzti érintkezéet., Ugyanakkor a killtnféle programok kgzti védlasztds
és a kdozilldk eldllitdea konfliktusok eleme lehet.E pillanaiban semmiféle
komoly adattal nem rendelkeziink arrdél,milyen ki16nb8z6 tartalmu beszélgeté-
sek sziletnek a televizidval vald viszonylat sorsn.
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Olvasmdny

Valamennyl angolszdez és francia kutatds rdvildgit arra, hogy a tele~
viziénéz8kben bizonyos elhidegiiléds kovetkezik be a kinyv irdnt, Igy az
1959-ben Franciaorszdgban kibocsdtott kbrkérdésrs adott vdlaszok szerint a
televizié nézbék 3 #-a jelentette ki, hogy tibbet olvas, 49 % ugyanennyit és
48 % kevesebbet. De vajon ez g magatartds tartés-e? Franciaorszdgban e kér-
désrdl még nincsenek adataink, de tudjuk, hopgy a készillék birtokldasdnak
tartama nem mellézhetd tényezd a szokdsok dtalakuldsdban.Léo BOGART kozli,
hogy 1951-ben azon embersk 51 %-a, akiknek két §vnél kevesebb ideje volt
televizidjuk, magazinokat olvasott ée caak 27 % olvasott kSnyvet, mig azok
k©ziil, akiknek t&bb mint két éve volt készillékikk, 60 % olvasott magazinckat
és 34 % konyvet. Ez uiobbi szdzalékezdmok szembeszikden azonosak azokéval,
akiknek nince televizidjuk.

Nem szabad elhanyagolni a magazinok megvdltozdsdnak és egyre nsvekvd
népazeriladgének jelentdeédgdt. 1946-ban mz USA-ban minden héten 94,677.000
példdnyt adtak el és 1955-re a példdnyszdm kizel kétszerssére emelkedett,
mert hiszen 166 millié példdnyt adtak el minden héten. A magazinok tartalma
véltozik. Megdllapitottdk, hogy a kiznedg new ugyanazokat a rovatokat vér.
ja el az ujedgirditdl.

A Life 1 egyik szerkeasztljének ktzlése szerint /az USA-'an hratmillié
olvaséjuk van/ a fényképek mindsége emelkedett és m azmvegrisz J .lentdsebd
lett. Az olvasé azt kbveteli - mondotta - , hogy az drtesiilések <8bb tdrgyi
adatot tartalmazzanak &s igy egészitsék ki vagy mélyitsék el valamely
tdrgyra vonatkozé ismereteit, amelyeket eledsorban a televizidé rbpke képei
adtak szdméra.

A napilapok olvasdsdt nem érintette dazrevehetden a televizid 1éte.
1959-~ben a francis televiziétulajdonosok 17 %-a mondotta, hogy a televizids
uwisdg dltal adott értesiiléseket ugy epésziti ki, hogy meghallgatja a rddié
dltal sugdrgott hiranyegot, de 40 % kijelentette, hogy "megszokott napilap-
ja felé fordul%, Az Egyesiilt Allamokban a napilapok példényszdma o televi-
zidé elterjedémével emelkedett.

Lgttuk, hogy a kényvek vdsdrldsa és olvasdsa koriilbeliil a televizidné-
z8k fele gzdmdra cstkkent, de ez a kritérium nem mindségi. Mi itt egy komp-
lex problémgt vetettiink fel, amelynek eredményei gyakran ellentmonddék ése
nehezen megyardzhaték, Bizonyos addsok, mint pdlddul az MINDENKI KUNYVE a
k8nyvdrusok tanubizonysdga szerint a k¥nyvek vdsdrldsdra Ysztiniznek, anél-
kiil, hogy igazolni lehetne e hatds pontos kiterjedését.

Mds addmok, mint amilyen a FELFEDEZOK MAGAZINJA a - tele-klubokban
ugyancsak ktnyvek vdsdrldsdra Gszttndznek. Ha kevesebbet is olvasnak, le-
het, hogy jobban olvasnak, mert a televizid az olvasd kalauzzdnak szerepdt
jétsaga, Mindezen megjegyzések lgazoldsra vAré feltevéeek.

a nemzetkdzi foto-ujsfgiré napokon elfterjesztett jelentéa. Népnevelésd
Kdzpont Aix~i Akadémia, 1959 junius.
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Tajon végleganen felforgatta-e a televizid asz epyes emberek azabadids-
fletéty Befolydsa mély, de upy ldtezik, tHbbértelmii, Més anm Zpyesilt Alla-
mokban iw, ahol a misorok a szdrakoztatds uralma nlatt dilansk, Léo BOGART
gzt irkatta: "Vildpunk aég mindig ugyanaz a vildg, de mi eltéré mddon ki-
sérletesiink vele." N
A szocioldgial kutatds jelenlegl dlldsa nem enged véglepes kivetrezte-
téscket n televizid dlddsairdl, vagy gononsztetteirdl. A televizié hatdsait
tartolmuk killonfélesédpe és a televizidnézéa feltdteleinek kiiltnbiozbedpe
vizsgdld tanulminyok alapjdn mdg alig keszdddtek meg €3 e tekintetben Rolf
HEYERSCHNnak adunk igazat, aki bélecs tartdzkoddara hivott fel mindenkit:
"Sem megerdsiteni, sem elvileg visszautasitani hem lehet azi a szdmos vé-
dat, amelyet a tOmeg-érintkezés eme eszkize ellen emeltek, a mai napig elég
kevésséd érintették a telsvizidnak ezeket » fontos problémiitv."

Néhdny provléma

Arhoz, hogy komeoly vdlaszt adhassunk ezekre a fontos kérddsekre, a Ko-
ztinség vonzalmainak Gaszehasoniitdea soha ki nem elégitd, gyakran tévutra
vezetd. Az, hogy a kisbnség vilasztdsdnak és vieszautasitdednak jellegét
opy kategéridnak, ~egy kirnyezetnek, egy tdrsadalomnak é16 kulturdjdban ta-
nulményozzuk, egyelére még msjdnem ismeretlen.

Ha a kﬁzvéléménykutatéa dltaldnos helyeslést mutat, igaz-e, hogy ez a
helyealés valddi Ssszetartozds jele, vagy csak ez dltaldnositott passziviQ
tdaé? 4 lepkiiltnb5zbbb  tartalmakra vonatkozd pozitiv reakcidk egysége ceo~
ddlkozdssal kell, hopy eltdltsidn benniinket. kilsnidle kulturdlis szintbél
ezdrnazd kiillsnféle kozbnségnek gyakran ugyanazokat az addaokat dicsérik. De
vajon ez a dlosdret a produkoidk ugyenazon sspektusaira vonetkozik-e?

' Igy péiddul a sportesemények supdrzdsa ksl a szabadfogdsu birkézds
‘egyeseknek nem tetszett, sokaknak tetazett. Ugyanarrdl a azabadfogdsu bir-
k6zderédl van-e minden asetben szd? Kinek a szdmdra sportesemény ez és kinek
cirkuszi szdm? Szadista létvdny, az erfszak kirobbandsa emezek szdmdra, mig
amazoknak melodramatikus alkotds, vagy "nagy ldtvdnyossdg". Egyeaek abban a
vildgban, amelyben birkdznak, a szédelgdk, a csirkefogdk, az "aljas frdte-
rek" érvényre juttatdsdt érzik. Mdsok éppen ellenkszfleg ugy ldtjdk, hogy a
36 gydz a gonosz felett, Szent Gydrgy letiporja a adrkdnyt, vagy ahogyan
Aoland BANTHES mondja: “a tiszta mozdulat, amely elvdlasztja a jét a rossz-
t61 és felfedi a fdtylat végre egy dérthetd igazsdg szdmfra." Ni tehdt a te-
levizidn tovdbbitott szadbadfogdsu birkdézds? Nyilvdnvald, hogy erkdlosi ha-
tdaal minderiekeldtt attél a képzettdl fog fiigpeni, amelyet felkelt. ADORNO-
nak ipaza van, amikor s tdvkizlés tartalmdrdl szélva munkdjdbs beviszi a
ktzvetitett lizenet és az appercipidlt tizenet kdzti killonbadget, akizt, ami
vildgos €8 akbzt, amit a kiztnség a kizvetitésbe beledrt.

" Epy mdsik probléma au eldbbibdl adddik: milyen az integrglddds foka a
televizidn tovdbbitott iizenet e kiilgnféle szemléletein a kirnyezetek kultu-
rdjéban? Egyes szerzdk jelentGséget tulajdonitanak a televizid tevékenysé-
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gének, mdsock ezt elenyészdnek tartjdk. A kutatds jelenlegi helyzetében nem-
ceak Franciaorszdgban, de az egész vildgon sem ismerik dltaldnos hatdsdnak
mérvét. Senkl sem tisztdzta melyek az analizis kritdriuwmai s wilyen legyen
az értékeléa technikdja ahhoz, hogy lehetbve vdljék a televizid teljes tar-
talmdnak epgy bizonycs tdrsadalmi kSr kulturdlis vondsai osszességéhes vi-
szonyitott és a tartaiom jelentSségét kutatd méréme. Vegyinmk egy kiilbnlege-
<en ellentmondd péiddt. A tellevizid audio~vizudlis rendszerének a szabadi-
déhoz ipazitott belsd lopikdja az az irdnyzata, hogy konkrét helyzetekks
alakitje 4t a problémdkat, a konkrét helyzeteket dtélt esetekké formdlja,
egyes személyek S61t escteivé, .akik Kénnyen vdlhatnak a televizids film
"primadonndivd" a "dupla vagy seami" jdtékokban, vapy a politikai interjuk-
ban. De milyen a befolydsuk a nindennapi életre a kié‘képernyﬁ e primedon-
ndinak azon szemdlyeak viszonylatdban, nkiknek a televizidtdl figgetlen te-
kintélyik van a csalddban, a szomszédedgban, 5 vdllalatndl, a virosban,
vagy az orszdgban? Vajon az emezek 43 amazox televizid-adta befolyisinak
Kilbnbsz8aége nem teremt-e jelentdsebb problémdkat, mint a "primadonndsi-
td9" dltaldnos -jélensége? o .

Egyes amerikaiak vddként hoztdk fel, hopy a televizié "de-renlizdlja"
e mindennapi életet. A televizié elvdlasztja az egyént a valdsdgos vildgidl
"az drnyékok dés kisértetek vildga" utjdn. Lehet, hogy elemezni kellene a
televizid killénfdéle aspektusait dés megvizegdlini, hopy hogyan asiaskul a kér-
dés minden esgyes sszemlélet szdmira: a kabaré elladds nem azcnos valamely
epeményrdl azélé riportval. G.FRIEDMANH helyesen hangsulyozza, hogy a td-
vollét és jelenlét problémdja komplex viszonylatokban vetddik fel és ezt
nem csupdn az egyénnek. s helyi életben valé inteprdldéddsdnak nézdpont jdbdl
kell viasgélni. de abbdl a szempontbél is tanulmdnyozni kell, hogy mennyire
vesz rdszt az epyén a tdrsadalmi és kulturdlis dlet epylittesében. A televi-
ziénézdk tBbbségének 'nince médja arra, .hogy ott legyen o Hawsi-szigetek
felfedezd utjain, az dllamférfiak nagy tsszejévetelein, vapy a tudomdnyos
laboratériumokban; ezeknek a televizid soha nem ismert eszkfzt szolgiltat
arra, hogy jelen legyenek a vildgban, "A televizié: a vildg a magam hdzte-
t8je alatt" mondta Aisne megye egyik paraaztja. Annak ia eszkidze lehet,
hogy a civilizdcidét 14thatébbd, konkrétebbé, redlisabbd tegye mindenki .szd-
méra. Igy aztdn amennyiven a tdérsadalomtudomdny nem boldogult azzal, hogy
megismerje a televizid befolydsdnak killgnféle fokait és ndézdponijait az 618
kulturdban, a tartalomra vonatkozé minden kutatds ds a vélemények elemzédas
nyilvdnvaldan caak koriilhatdrolt érdekességii. ‘

Véglil ldttuk, hogy kbzinséginknek a televizids addsokra valdé reakcid-
jdban a domingld elem nem az izlés kizépsszeriisége, hanem amnak t8bbértelmi-
sége. A j5t és tegyilk hozzd: a kevésbé jét 4 tudomdny Qagy a milvdszet szak-
emberei gyakran egyformdn fogadjdk el. Mdrpedig egy modern demokratikus tér.
sadalom mAr az iskoldtél kezdve arra tbrekszik, hogy kiizdjin a kultura
. elftti epyenlStlenaégek ellen.- Elveiben azt a feladatot vdllalja, hogy
e18mozditja annak lehet6sdgét, hogy a szocidlis 4s kulturdlis életben min-
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denki gzabadon vehessen rdészt €8 bontakozhassék ki. Mivel a televizidnak
mecvan az a hatalma, hopy kifejleszti egyfeldl a menekiilds funkeidjdt, mds-
ieldl a szabadidé redlis dletéhen vald résavételt, a televizids addsok te-
zintetében eldintendd nagyobb probléma 2z, hagy a televizid addsaibél va-
laennyi funkeidjdt szdmbavéve kell kikeresni az optimdlis egyensulyt abbdl
# cilbol, hoyy eld lehessen mozditani azokat o funkcidkat, amelyeket ADORNG
"felndtt reskeldknak" nevez. Swzérakoztatni, de nem elbutitaﬁi, informdlni,
de nem untatni, lehetne az olyan televizid jelszava; amelynek az a célja,

hogy szabadidejének eltbltésére ds kitelezettsdgeire vonatkozdan aktiv ma-

gatartdst vdlison ki a k&zbnségbdl.

De hogyan ishet az ilyen célt valdra vdltani? Mind a mai napig az al- .

kotdk és a kutatdék ritkdn dolgoztak egylitt, hogy megkeressék, hogyan lehet
ezt a célt legjobban megktzeliteni? Az alkotdk /vdllalkozdk és rendezbk/
rihagytdk magukat kizdrdélag a maguk intuiciéjéra, befolyéablta'dket kartdr-
gaix véleménye és #ltaldban pirisi és kulturdlt kornyezetiik reakcidja. En-
riek ellenére a miivész olyan uj felelfaséggel taléija magdt szehbeh. ame-

lyet nehéz felvdllalni. OSzemélyes miivet kell alkotnia, mert csak ennek van

kvalitdsa és mégis, nincs szabadsdga abban a tekintetben, hogy a maga kon-
‘cepcidjdt juttassa érvényre, mint valami festd, akl megkisérli, hogy igazdt
a vdaznon juttassa kifejezésre. A televizids k¥épernyd nem vészon., Egy ott-
hon belsejében van. Mindenféle tdrsadalmi korb8l vald csalddok millidi né-
zik. Nem a k&zbnség jdrul a mihoz, & mi jérul a kosztnsdghez, a mi erSlieti
rd magdt. Egy televizids szerzf feleléssézének semmi kzbs mértédke nincs a
fegtdével. Sokan alkotnak kivdld minfségil addsokat, de tul a helyaslésenf
vagy a helytelenitésen, milyen hatdsuk van ezeknek & televizid—néz8k kultu-
rdjdra? Mit tud egy pdriwsi szerzf, akdrmilyen genidlis is a munkés-; vagy
parasztrétegek kulturdlis szintje emdlésének problémdjdrdl? Nélkﬁl&éhetetf
len egy olyan tudoményos mii, amely megéllapitja‘ melyek a kieldgitésre vdrd
szilkségletek ¢n melyek azok a pozitiv vagy negativ eredmények, amelyeket az
ezen szilkségletek kielégitésére szdnt televizids k6zvetitésekbdl levonhat-
tak, : ‘ . .

| Megforditva viszont a televizidnéz8k problémdirél 9z6lé tanulmdnyok
dltaldban nem kelll aiaposséggal mutatnak viasza a milsoralkotdék problémdi-
ra. ‘A kbztnodgezolgdlati kutatdsokat emezek kevéssé ismerik. Es ha iemerik
is, beismerik, hogy az eredményeket nem nagyon .tudjék~ hasznogitani arra a
célra, hogy ebbsl a kuliurdlis tevékenysdgre vonatkozd sajdt problémdikat
elddnthessdk. Ezek a vizsgdlatok utbaigazitdsokat tartalmaznak ugysn arra
vonatkozélag, hopy milyen nagysdgrendben helyesel vagy helytelenit a kizbn-
2ég, de nem oldjdk meg mzokat a problémdkat, amelyeket fentebb érintettilnk.
Csak arra szolgdlnak, hogy tédjékoztassdk azt az adminisztrdcidét, amelynek
szdmdra a ssocidlis vagy kulturdlis sziiksdgletek Onmagukban kevésbé fonto-
sak, mint azok =z egyéb tisztdn politikai vagy kereskedelmi szempontok,
'amelyeket az illetd orszdg uralmi rendszere hatdroz meg. Az adminisztrdcidt
gyakran sockkal jobban felizgatjs valamely adds elleni husz erkdlesi vagy
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politikai Jellegii tiltakozdlevél, mint az, "hogy vizsgilat utjidn, szigoru
médszerekkel dllapitss meg, hogyan lehet a szabadid§ eltsltésének kulturd-
jét mindazokban a tdrsadalmi rétegekben, amelyekbll egy orszdg lekossdga
psezetevsfdik, felemelni. Bizonyos kdzvéleménykutatdsok alig torbdnek a te-
levizidndzés kifloniéle varidcidival. Pediy ezek kilSnbUznek nszerint, amint
védrosi vagy faluai kérnyezetrdl, munkdsokrdl, vagy kdderekrSl stb. van szd,
Hogyan lehet ezek eredményeire egyidejiileg dltaldnos és differencidlt né-
z8pontbél valamilyen népi kulturdt felépiteni? Még kevéasbé érdeklfdnek az
egyes tdrsadalmi rétegeken belitl sz 3zlés kilinfdéle vdltozatai irdnt, Kere-
sik a t&bbesdgi véleményeket. Lrtéket tulajdonitenak sz ujité magatartdsok
kdrdra a konJormista magatartdanak. Pedig igen gyakran nagyon Srdekes vol-
na, ha az alkotdést kormdnyozni lehetne, ha le tudndk mérni annek a kbztn-
pépgnsk a korét, amely valamennyi tdrssdalmi rétegben egy-egy televizids
adds legnehezebdb problémdi irdnt érdeklddik, ha Uaszegylijthetndk ezek érié-
kelését, felderitendk az inditékokat, tanulmdnyozndk az egyéb szdmosabb és
konformistdbd rTétegek ellendlldsdt. De e vizagdlatok legeulyosabb hibdja,
hogy & tébbeégi és konformista véleményre korlitozddnak, ezzel lényegében
abban segitenek, hogy a kvzdneég dtlagosan kgzépszeri képviselete kristd-
lyosodjék ki. Ez s rekldm hatdsaz alatt olyan mintaképpé lehet, amelyhez
mindenkinek - ugy vélik ~ alkalmazkednia kell., Az "dtlagember", amit a
azépedg vagy az igazsdg meghdditésa irdnt tdbbé-kevésbé drzéketlien kultura
formdl, idedlld vdlik. A ktzdépszeriséget az érték rangjdra em:lik. A felii-
letes és statikus vizegdldéddsnak ez a fajtdja aszal fenyeget, hnogy fékesz
minden a legkevéabé‘eredeti kulturdlis er8feszitést is, és kdvetend§ példd-
nak a konformieta &s konzervativ mintdkat 4llitja. A szociologia n&ilvén
nen ilyen célt tiz mega elé, de azok kizt, a keretek kizt, amelyekre utal-
tunk, kénnyen ilyen eredményekbe tévedhet. Legaldbbis ilyen a diagndzisa a
"tomegkultura" és a "tomeg~-9zebadidd” vezetd szociologusainak.

Az USA-ban, ahol t&bb mint 50,000,000 televizids késziléket szémldlnak
és ahol a szérakoztatds kimépszeril addsai uralkodnak, ~ADORNO, WHYTE és
RIESMANN gyakran kifejezdare juttattdk ezt a gondolatos,

A televizid miisorait a szabadidStevékenységek optimumdra vonatkozélag
a kbdzbnsdg kBrében végrehajtott kutatdsok eredményének kellene sugalmaznia,
He megkisérelnk a szabadid6 elttltés kulturdjdnak emelésdt, megismerndk a
televizié hatslmét és annak korldtait. /Két fejezet Joffre DUMAZEDIER:
A SZABADIDS CIVILIZACIOJA FELE HALADUNK? c. ktnyvébsl./
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Tadeusz MAKARCZYNSKI:

A MUVESZi DOKUMENTUMFILM PROBLEMAI

A kbvetkezd észrevételek mithelytanulmdny jellegiiek és a legutébbi dvek
dokumentumfilmjeinek figyelmes tanulmdnyozdsdbdl sziilettek. Emellett sze-
retném kihangsuiyozni, hogy a "kellene" és "kell" pzavak gyakori haszndlata
csupdn személyes vélemdnyemet fejezi ki. Ez gajdt mivészi meggySzSdésembsl
fakad, és sohasem volt szdndékomban bdrmiféle szabdlyt, eldirdst vagy ké-
nont feldllitani.

Az igazi mivészet Usszeepyezhetetlen bdrmiféle merev szabdllyal és kd-
nonnal, nem gybmészilhetd aémikba. Az 1lpazi mitvészek valddi nagysdga éppen
abban d11, hogy elszakadnak a kdnonok kottttségeitdl és uj értékeket terem-
tenek.

Hla nzonban a dokumentumfilm ~ jelentSségének megfelelden - fontos té-
nyez8vé akar fejlédni a kulturdlis életben, hatékony eszkiizzé akar vdlni a
politikai~ idecldgial harcban, 6o nmiivésgzileg a legérdekesebb filmformdvd
kivdn fejlédni, akkor nagyon alaposan meg kell vizsgdlnunk néhdny olyan te-
riiletet, amelyet én csak felszinesen érintek. Mert ezektdl a teriiletektél
fiigg a filmnek, mint milvészetnek a felvirdgzdea.

A formai problémék tagaddss, amelyek elvdlaszthatatlanul kapecsolédnak
a tartalmi kérdésekhez, végzetes kivetkezményekkel jdrhat a film szdmunkra
oly igen fontos politikai- ideolégiai tanusdgtételének teriiletén.

Szeretnédm, ha nézeteimet adaléknak tekintenék abban a vitdban, amely a
dokumentunfilm éspedig a miivészi dokumentumfilm j8v8jérSl Lolyik.

+

Tanulmdnyunk cime elsd pillantdsra kissé rejtélyesnek tiinhet, mivel a
mivészi dokumentumfilm fogalmdt veti fel. Melyek hdt az ismertetfjegyei en-
nek n specidlis filmmiifajnak és miben kilonbszik & jdtékfilmtsl?

Ha ezt a problémdt kézelebbrdl megvizsgdl juk, =2bbdl az 41ltaldnos hely-
zetbSl kell kiindulnunk, amely pillanatnyilag Jellemzi a rividfilmek nem-
zetktizi helyzetdt &8 néhdny szdét kell szélnunk a t¥rténelmi fejlbédésrsl is.
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A_Jelen és az avantgard

A nemgetkizi révidafilm- fesztivdlok, igy példdul Edinbourgh, Obverhau-
sen, Leipzig, Bergamo és Cork fesztivdljalnak réaztvevdi kdzitt az utébbi
iddben 4ltaldnosed vdlt az a vélekedéds, ds ezt a vélemdnyt igen "modernnek®
tartjdk, hogy ezen a terilleten vdlesig van. Felemlitik, hogy tultermelés és
kifdradds van a r&vidfilmek terilletdn, amely abban 411, hogy a révidfilmek
forméi megmerevedtek &5 dllanddan ismétlldnek. Kétséghessett reménykedéssel
vdrjdk az uj megnyllatkozdsokat, az uttird alkotdsokat, amelyek valami t&-
kéletegen uj alkotéi perepektivit tdrndnak fel.

Szeretném kijelenteni, hogy sz e terilettel foglalkozék szémédrs a leg-
utébbi dvek semmifédle wjat nem hoztak a dokumentumfilm formdinak teriiletén,
henem az ujat elsfsorban a nagyon érdekes rajzfilmek hoztdk, példdul McLA-
REN, LENICA, BORD¥CZYK, VUKOTIC, MIMICA filmjei.

Ezeknek az alkotéknak a filmjei elttkélten elfordultak W¥alt DISNEY
rendkiviil népszerii sémditél, amelyek még ma is meghatdrozzdk nagyon sok oOr-
azdg rajzfilmprodukeidjdt. Ezeknek a fi;&eknak 8% irdnyzata ugyancasak el-
fordul az ismert csehszlovdk mivészek,| TRNKA és tdrsai stiluedtél is.
A cashmzlovdk iskoldt is ugy tekintik ezgn a terilletén, mnint a klassziolz-
mus egy mér lezdrt korszakdt, amely meghatdrozott esztdtikai s formai elé-
irdsok alapjdn dolgoszik.

Az emlitett uj irdnyzat elfordul ezektSl a hires és ismert példaképek-
t81 és egéazen uj plaesztikus formdkat és tartalmakat keresett, ameiyekat
cpak a rajzfilm modern felfogdsdnak nyelvezetével lehetett kifejeszni.

Fogalmazdsomban itt bukkan fel elsSizben a "modernség" fogalma., Ennek
a fogalomnak rajongé hivei és elkeseredett ellensdgei vannak.

A £film és kiztik a rividfilm modernségének ellenzdi azt éllitjék, hogy
a modern tendencidk a rovidfilm miuvéezetében nem egyebek olyan kisérletek-
nél, amelyek arra tirekszenek, hogy a huszas és harmincas évek un. avant-
gardjdnak rég idejétmult irdnyzatdt ujbdl feltdmasszdk. _

A modernségért folyd harc tehdt, amely s huszadik szdzad mdsodik feld-
nek egész filmgydridedt jellemzi, igen szoros kapesolatban 411 azzal a ki-
sérlettel, amely megprébdlja a néhdny évtizeddel ezeldtti film-aventgard
jelentééégét as egéaz fejlSdés vagy egyes réaszteriiletek mzempontjdbol érté-
kelni.

Az ellenzbk azt 4A111tJdk: mindezt mér ldttuk annak idején RAY, CHOMET.-
TE, RICHTER, &9 a koral CLAIR, valamint CAVALCANTI filmjeiben. Akkoriban
azonban ez a folyamat negyon is érthetd, természetes szakasz volt s miivé-

" szet fejlSddésdben, amely fdradhatatlanul kereste a helyes utat. A kapcsold-
dds olyan divatjamult 30-as évekbeli példaképekhez, mint RAY, vagy RICHTER
filmjeihez, s valdsdgban egydltaldvan nem modern, ellenkezlleg, a legadté-
tebd kSzépkort jelenti, padldson heverd lim-lomot, azt jelenti, hogy ujbdl
felfedezziik a mir régen felfedezett Amerikdt:.
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Ezen kivil a film és a mivészet 4ltaldban igen komoly dolog, az avant-
gard pedig nagyon sokszor szérakozdsed, vagy szdérakoztatdssd siillyedt, vagy
csupdn néhdny beavatotthoz szdlt. Ha a filmmel a széles tumegekhes, a miivé~
szet lepfdbb fogyasztdihoz, vagyis az un. utca emberédhez kivdnunk szdlni,
akkor erre az avantgard teljesen alkalmatlan. : '

Az ellenfelek véleménye az 1lyen médon felfopgott modernsdgrsl még éle-
sebbd vdlik, hs a harmincas évek francia vagy angol avantgardjdnak formai
elemeirSl szélnak. Ugyanie ezeknek a tartalma rejtve marad a szdmukra.
A modernasdg - ellenfelei ugyanis gyakrén egyélialdn nem veazlk észre azt a
nagyon is eleven térsadalmi érdeklSdést, amely példdul CHOMETTE: PAYS DE
SHIFFONIERS, CAVALCANTI: COAL FACE dés VIGO: ATALANTE . filmjeibeh Jut ki-
fejezédare, hogy ceak néhdny példdt emlitsek.

A modernség hivei, nézetem szerint, sokkal 4tfogébban szemidlik a kow
rai avantgardot. Felfogdsuk szerint az avantgard nem a kispolgdri felfogda
szokatlan, megdBbbents vagy furcea képekkel valé felédkitéme, és nem az bn-
célu milvészet egy varidnsa, hanem sokkal inkdbb belsS kiévetelmény, paranca,.
amely a milvéazi Sntudathél, a folytonos kexresdea vildgos szllksdgletdbsl, a
teljeadrtdkil kifejezds lehetdudgéért folytatott dllandé harcbél kbvetkezik.
A keregdsnek ezt a aziiksdgletdt nem szabad t8rténetl tényként szemlélni,
amely csupdn egy meghatdrozott éa lezdrt korazak sajédtja. Ez a szilkségaze-
rilsdg mindig kitelezd és éppen ez adja a mivéoz magaa rangidt.

A korai avantgard az egészséges‘ magja és kifejezése volt annak a for-
radalomnak, -amely a megezokds, a megesontosodott formdk &8 s sémdk ellen
irdnyult.. '

_Egyébként 1is nagyon ttkéletlen képet kapunk a 20-as §&s 30-as évek
avantgard jdngk milvészl tel jesitményeirSl, hogyha csupdn s franoia, az angol
vagy a német irdnyzatra .ezoritkozunk, anélkill, hogy elegend§ mértékben fi-

yelembe venndnk a szovjet mivésszek tBrekvéseit, '

Az ismert ezovjet dokumentdriata, Dziga VERTOV véleményem szerint az
egylk legtanulsdgosabb példa az avantgard mozgalom nemzetktzi tirténetében,

Az avantgarddal Bszorosan deezefilgg a film olyan kivdld mestvereinek ko-
ral alkoté munkdesdga is, mint EIZENSTEIN, PUDOVKIN, vagy a f£ilm uttiréinek
egyiket KULESOY. Hallatlamil nagy jelentésége van az avantgardnak a £11 mmii-
vészet egészének: fejlédésdben. Szdndékosan hivatkozom a dokumentumfilmrél
52616 . megjegyzdseimben EIZENSTEINre &s KULESOVra, mert meggylzbdésem sze-
rint-a dgovjet némafilm poézise és a mal dokumentumfilm k5sltéi tBrekvései
ktzbtt szoroe kaposolat van. A rdvidfilm mai fejlddéae éppen ennek a poé-
zienek a helyes megértésétél, folytatésétdl és dtalakitéaétél fligg 4s kulﬁ-
" nbeen vornstkozik ez a dokumentumfilmrea.

YERTOY, KULESOV, EIZENSTEIN és PUDOVKIN munkésedgukban egyasitettdk a
helyesen felfogott avantgard legszebd jellemvondsait. Nemceak mesteri for-
mai tuddsukkal tiintek ki, hanem elmdélyiiltek az»alkqté utkeresésban, a prob-
14mdk feltdrdsdban 4s az ember tdrsadalmi szerepének taphlményozdséhan is.
Az avantgardot nem szabad letiint korszaknak tekinteni, amelynek cesak t6rté-
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neti értékel vannnk éa amely coupdn s szakemberek kicsiny kirét drdekelhe~
ti.

4 826 helyes értelmében felfogott avantgard harmonikusan Yaszekdti a
humanista ¢a tartalmi d4rtékeket a mokezini, szdp és tanulsdgos formdval.
Még ma i3 az avantgard s szellemi inspirdcid kovdsza, a gondolatébresztés
kdzpontja, melyhez mindig visszatérhetiink, hogy inditdet meritslink az uj,
korunk szellemébdl fakndé feladatokhoz, s nem azért, hopy kopott mintdkat
felelStleniil mgsol junk.

Honnan erednek hdt a dokumentumfilm véladgdrél széles kdrven elierjedt
panaszok, miért kizdrélag a rajzfilmben 1dtjdk a rdvidfilm jov8jét, noha
olyan dokumentariatdk, mint VERTOV, GRIERSON, ROTHA 4és8 CAVALCANTI rdgebben
olyan miveket alkottak, amelyek a mal nemgzeddk 9zdmdra is példdnl és irdny-
nutatdsul wzolgdlhatnak?

Ennek az az oka, hopy lebecsiilik az avantgard eredményeit, lomtdrnak
tekintik az egészet. Pedig a milvéezi hagyomdénynak, mely igen fontes egy or-—
szdg kulturdlis fejlédésdben, melyen nemzedékek dolgoznak, fontos tényezdvé
kell vdlnia a filmmlivéeget fejlSdémdben is. A film sem fejlddhet milvészi
hagyomdnyok nélkiil, adt nem is ldétezhet nélkiiliik,

A helyesen drtelmezett és dtvett hegyomdny igen nagy mértékben segit-
heti a modern kifejezédsi eszkBzdk és stilusok fejlSdését, g ennek sziilksépea-
8égét mind az alkotdk, mind a mozildtogaték érzik. '

Véleményem szerint a rajzfiim vildgsikerei a plaaztika &x a festészet
dvtizedes hagyomdnyainak alkoté feldolgozdsdbél - és ¢ téren nemcsak a nyu-
gat—eurépai hagyoményok jétszottak szerepet /inmmeretes pl. milyen befolydsa
volt a hindosztdni milvészetnek McLAREN mlkotdsaira/ - a e hagyomdnyoknak a
mal nézé igényeihez vald alkalmazdedbdl erednek.

BREUGHELt81 4s BOSCHt61l a kinai plasztikdipg és festészetlig, a hindu és
perzsa miniaturéktﬁl, 8 az impresszionistdktél és expresszionistéktél MceLA-
RENig s VUKOTICig hosszu, gyskran buktatékkal szegélyezett ut vezet, ez az
ut azonban pbnto:an kévethetd p meggy8zlen bizonyitja, hogy a modernség va-
16jdban nem més, mint megfeleld formdban alkalmezott tradicié.

Forma vagy tartalom?

A miivészeti modernség kdrul magasra csapéd$ vite mdsik oka, mely szin-
te kdotikus dllapotokhoz vezetett, o igy természetesen ismételten nagyon
negativ hatdssal volt a filmmiivéezet fejlSdésdre, az objektivitds ds a kel-
18 tilrelem teljes hidnya volt a forma és tartalom egymdshoz vald viszonya
korill kialskult elkeseredett vitsban.

Kétségtelen, hogy a jslenkorl milvéazetben, igy a filmmiivészetben is,
vannak olyan irdnyzatok, amelyek teljes hatdérozottsdggal a forma elsGbbsé-
gét hirdetik. Azok a mivészek &8 teoretikusok, akik ezt az dlldspontot kép-
vigelik, egyedill a formdt tekintik é&rtékmeghatdrozé kritériumnek, azt 41-
1itjdk, hogy csupén a forms tehet valamit milalkotdsad. EbbSl terméazetesen
kévetkezik azutdn a hajlam n8=z eitravaganciéra, a szenzdcidhajhdezdsdra ;
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az ériékrend felborul és az eredmény igen gyakran kdosz vagy téntorgds.

Mésrészt szonban még ma ia fellelhetdk olyan térekvének, amelyek a tar
talmat tekintik abszolut drtékmérdnek és elhanyagoljdk a formai oldalt. Lé-
nyegesnek csak a kimondottat tekinti, o mdscdlagosnak itéli azt a médot,
ahopyan & kifejezdée testet 6lt. Ennél az o0ldalndl érthetd, ha felhdborodik
a mivészi Gnkényeaségen, a nézbk lebecsiilésén, éus o valdsdgtsl vald elfor-
duldscn, de ez a magatartds igen gyakran minden formaérték merev tagadded-
hoz vezet. S ha ezt a nézetet 4lyen félreérthetetleniil és hivatalosan nenm
is fogalmaztdk mep, a mindennapi gyakorlstban ez a tendencia nagyon is fel-
ismerheté., ) v '

A miivészi gyakorlat mindkét tendencidt a végletekipg vhajtdtta, amely
egyrészt formdlis, mdsrészt tartelmi elbizonytalanoddst okozott. Mindkét
irdnyzat forrdéfejii képviselSinek csak egyet javasolhatunk:; tanusitsanak
t6bb objektivitdet a milalkotdsok irdnt, tdbb méredkletet e rendkivill bonyo-
lult problémas tdrgyaldsdban. Az s film, mely ceupdn a képzelet ilres jétéka,
bizonnyal nem fog bevonulni a filmmiivészet tdrténetéve, de szintugy az a mit
aem, amely ugyan helyes és haladé tartalmat hordoz, de ezt tigyetlenill ba-
82é1i el. A dadogd a legjobb iigynek is csak rossz prékdtora lehet. o

Ismételten hangsulyoznunk kell, hogy az igasi miiglkotdaban nincs forma
tartalom nélkiil €s nince tartalom forma nélkiil, A két emlitett irdnyzat
szektds 4s egyoldalu 4lldspontja sajnos igen sok negativ eredménnyel jért:
a dokumentumfilm ellapoéodott s slvesztette humanista értékeit. Az emberi
problémdk vagy lires formai jétgkokban fulladtak, vagy terméketlen némdkks
merevedtek. C

Szabadadg és elkBtelesettsdg, avagy néhéng 826
‘a_dokumentumfilm szerepérdl

Forma és tartalom visgonydnak  vitdjdban mindig felmeriil az alkotéi
szabadsdg kérdése, s vele kapcaolatban az elkftolegettodg vagy el nem kite-
lezettedg kérdédse.

Napjaink filmdokumentdriatdja, aki tisztdban van feladataival &s kéte-
leasépeivel, akadémikuanask tartja az egdsz vitdt, amely ma az el nem kitew
lezettsdg témdja koriil kifejlbastt. A& hsladd gondolkozdsu ember szdmdra nem
kétséges, hogy el nem kitelezett milvészet ninosen. Ezt bizonyitja sz egész
mivészettdrténet. Azok m kritikusok, akik a miivészet killbnds, fiiggetlen,
ezinte metafizikus Jellegét hangsulyozzdk, megvetS vdllrdnditdssal veszik
tudomdsul sz ilyen kijelentéseket. A korldtolt gondolkozds megnyilvdnuldad-
nak bizonyitékdt 1dtjdk ebben s az efajta viselkedést szﬂkségszerﬂen‘kﬁ-
t6ttnek tartjdk bizonyos meghatdrozott politikaei ée tédrsadelmi viszonyok-
hoz, amelyek azokban az orszdgokban uralkodnak, ahol az ilyen nézeteket el-
sfsorban hangoztat jdk. ' ) .

A mlivéazet elkbtelezettsdge azonban térténelmi tény da salikeégszeri-
ség, amely & milvésznek abbbél a mély meggydzbdéadvll fakad, hogy kételezett-
ségel vannak azzal a tdrsadalommal szemben, amelyben é1.
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Az elkttelezettndget azonban nem szabad ezimplifikdini s a mivdeszetet
nem szabad puszta szolgdlattd ailillyesszteni. E téren is csak ugy, mint a
forma és tartalom kérdésdben, az “arany kbzéput” régli rdémai maximdja tinik
a leghelyesebb elvnek.

A tdrsadalom életében a milvészet nem f8lérendelt, de nem is aldrendelt
elem. Pdrhuzamosan fejlédik a tdrssdalmi d&let mde jelensdgeivel d4s ezért
velilk pdrhuzamosan kell tdrgyalni.

Nézetem szerint ag alkoid elkbtelezettsdge azt jelenti, hogy Jjoga van
reagdlni a tdrsadalmi élet minden eseménydére; ez magdban foglalja az wtke-
resés 69 kisérletezés Jogdt is abbdl a 0é1bél, hogy mindig jobb eszkBziket
taldljon a helyes eszmék HAbrdzoldsdra. Higzen az alkotdl szabadsdg igen
nagy mértékben az utkeresds jogosasdgdnsk elismerése.

Napjaink dokumentumfilmjdének az a legnagyobb sserencsétlensédge, hogy
ez a keresés, a kiillonbdzd mivészi tendencidk, a filmiskoldk, a felismer-
hetden kbrilhatdrolt fejldddsi irdnyok hidnyzanak, A modern jédtékfilmmel
allentétben, smelyben érdekes irdnyzatok rajzolddnak ki, mint pl, az olasz
neorealizmus, a francia uj hulldm, a szovjet fimtalok, vagy # jfapdn film, a
dokumentunfilm nagyrészt megmerevedett.

Ez a stagndlds sokszor abbdl s meggy6z6désbbél fakad, hogy a dokumen-
tumfilmben mér minden elmondhatét elmondtak, ezért elagends, ha csupdn
#igyssen alkalmezzuk a pauszpapirt és a mdscldéirdnt, hogy ugynevezett mil-
véasgzd. vdlJunk ezen a terilleten.

A £ilm nagyon sok slkoté szdmdra mdr nem sz, aml a valdsdpian pedig
mindég is volt és ma is az - t.i. "felfedaezetlen miivészet", & nagy kalandok
f8ldje, amely bdtor héditékra vdr. Ezért van az, hogy a riportdzs igen
gyakran osupdn a valépdgos események szdraz fel jegyzése; ezdért van az, hogy
a tdjfilmek t8bbnyire osupdn pzép szinek, vagy fekete-fehér levelezdblap

.gylijtemények; ezért van az, hogy a publicisgtikus film t¥bbnyire osupdn
az ujsdgok vezéreikkeinek illusztrdcidja és a milalkotdsokrdl szélé film
csupdn kivonatos muzeumi kataldgus.

Ez a jelenség egyrészt az elégtelen mivdszi ambicidé eredménye, mds-
Téazt abbdl fakad, hogy a megblzdknak igen hidnyos ismeretailk vannak a film
céljairél &s feladatairdl. ’

Igen gyakran itt van a kutya eldsva, Vitathatatlan tény, hogy s doku-
mentunfilm, kllontesn a szocialista tdbor orszdgaiban, teljes mértékben eél-
kttelezett miivéezet, olyan milvémzet, smely nagy tdreadalmi céljaink megva-
1ésitdedért harcol. Feladata abban 411, hogy eszméink szépségét és nagysd-
gdt, az emberek nzépsédpét és nagysdgdt, akik eueket az eszméket a gyakor-
latba dtilitetik, bemutassa és bemutattassa alkotésaink szépségét €s nagyed-
gét., A sikeridlt dokumentumfilm azonban mdgsem lehet lires dicehimnusz. Nem
gzabad talpnyald udvari énekessd ceillleszieni, aki a nagy és szép dolgokat
szirupos, lakkozott vagy felezines formgban mutatja be.

A dokumentumfilmnek érzékeny szeizmogrdfként kell reagdlnia a tdrsa-
dalmi élet minden ereményére, mely nemcaak a pozitiv folyamatokat Jelzi,
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hanem hozzdjdrul a folyamatok fejlédéséhez is azzal, hogy harcol a negati-
vumok ellen, kdnytrtelen kilzdelmet folytat minden rossz megnyilvdnulds el-
len, .

Szeretnék itt egy nagyon jellemzd példdra hivatkozni, éopedig » len-
gyel Tilm upynevezett Ifekete 9z24ridjdbdl valdra. Ezek a filmek killénbszd
belad problémdkat tdrgyaltak, igy példdul s lakdsinsdget, sulyos ifjusdgi
konfliktusokat stb. Mind Lengyelorszdgban, mind killf&lddn, elég nagy feltl-
nést keltettek €8 az ellentétes kritikdk egész sordt hividk ki.

Szemilkre vetettdék, hogy tuledgosan abtdét ezineket hamzndlnak, felesle-
gesen ceapnak ldrmit és tagadjék az elért eredményeket azdltal; hogy jelen—
téktelen vagy lényegtelen kérdéseket tolnak elftédrhe,

Mi sem lehet hemisabb az ilyen értelmezésnél, Mert ezek a filmek rend-
kiviil pozitiv Jelensdgek voltak. Ugyanis harcra eszdlitottdk a kdros kindvé-
sek ellen, mégpedig a szocimlista onzme f8lénye nevében; mnnak a tirekvés-
nek - kbszbnhettdk 1étiiket, amely ezeket az eoszméket Sletiink legkillsnbbzébb
teriiletein helyesen igyekezett megvaléaitahi- Bzek a filmek kovdszként ha-
tottak filmgydrtdsunkra, s bemutestdsuk egy sor pozitiv folysmatot inditott
el életiinkben. ITgy pl. a WARSZAWA 56 cimit filmiinkben Bzerep16 Swietokrmys-
kai utca, amely annak idején felfujt, vizfejii hivatalok utecdja volt, ma a
8zép kirakatok, konyvesboltok, tudomdnyos kdzpontok 4&s iskoldk centruma; a
hivatalok megfelelden lecoBkkentve, tovdbb milkbdnek, s az uj létesitmények-
kel egyiitt egy modern, kellemes varséi utcaképet alkotnalk.

Oldalakat t8lthetnék meg ilyen béldékkal. E filmek pozitiv szerepe al-
kotdiknak arra a meggybzédésére veszethetd viesza, hogy a dokumentumfilm
igen hatalmas eszkiz, mozpdeitd és harcos eezktz, amelyet nem szabad tiizol-
tézenekarrd lefokozni, mely a rendjeloszids fényét emeli.

Mint minden téren, - természetesen itt ie elengedhetetlen a jézan, okoas
gondolkozda, A dokumentumfilmek gydrtdsl programja természetesen nem szo-
ritkozhat ceupdn a "fekete azéridba" tartozé filmekre. Fonios, hogy betart-
suk g hatdrozott és jézan ardnyokat, amelyek felesljenek meg annak a halyes
kvetelménynek, hogy a vészon tikrdzze életilnk teljeseségdt, amiként a film
15 4ltaldban nemcsak fekete, hanem fehér dés fekete. ' .

Ha & dokumentaristdkx valéban arra fognak +t8rekedni, hogy kimetsszék
élettinkbél a feketét s megmutassdk mz élet szinelt és drnyait egyardnt, ak-
kor lehetdségeik 4s képeasbégeik hatdral k8zt teljes erdvel réazt kel ven~
nisk a szocialista eszme végss gybzelméért folyd nagy csatdban.

Anélkill, hogy tulbeosillném a dokumentumfilm jelent8sdgét és szerepdt -
az ilyen vélekeddés gyakran odavezet, hogy ugy képzeli, egy filmmel mindent
meg lehet oldani - , meg kell dllapitanom, hogy az ideoldégisi témadds szé-
les frontjén a dokumentumfilm igen lényeges és felelSssdgtel jes haddlldet
tart kézben. Bnnek a pozloidnak még nagyobb lesz a jelentésége, hogyha fej-
1848, forradalmi, szocialista jellegébSl fakadé haladé tendencidi egy mo-
dern formival, a folyton megujuld uj és jobb kifejezéai formdk szenveddélyea
‘keresésével pdrosulnak.
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Sajtdpublicisztika da filmpublicisztika

A "milvészi dokumentumfilm® fogalma nézetem szerint - zz eddig emlitet-
tek szellemdben - , olyan filmet jelent, amely fontos mai problémdt milvészi
és ujszeri formdban tdrgyal.

A dokumentumfilm el8bb tdrgyalt "gyermekbetegségei" /a hagyomdnyok nem
kells8 értékelése, forma és tartalom hamis é&rtelmezése, a dokumentumfilm
tdrsadalmi szerepének tagaddsa/ Jelentdsen gdtoltdk a fejiddéadt. A doku-
mentaristdknak ezért nagy szellemi erdfeszitést kell tennitk, hogy alaposan
dtgondol jdk ezeket a rendkiviil komplikdit, 3ideoldgiai-mivdszeti problémé-
kat, és végill természetesen dtfogd alkotd tevdkenysdgre van szitkség.

Lehetetlen uj formdt kifejleszteni, ha nem ismerjiik pontossn a gyakor-
lasti problémékat. Ennek azonban az az eldfeltétele, hogy kdzelevbrsl és
alaposabban vegyilk szemiigyre azokat az elemeket, amelyekbdl a filmalkotds
dll, a forgatdkdnyvtdl a kameramunkdig, a hangig, zenéig stb.

A filmelkoték ez egész vildgon panaszkodnsk, hogy kevés a megfeleld
forgatékdnyv. Ez a vdledg, mely a jdatékfilm teriiletén is jelentkezik, mépg
erbégsebben érezhets a dokumentumfilmben.

4 toll mesterei kozifl ardnylag kevesen foglalkoznak komolyan ezzel a
milvészi terillettel. Csaknem minden orszdgban fdradhatatlanul tdrekazenek
arra, hogy az irdkat, ujsdgirdkat, publicistdkat megnyerjék s dokumentum-
film szdméra. Ezek a kisérletek azonban a legtitbb esetben nem jdriak a ki-
vént eredménnyel., Znnsk oka azonban igen kiilénbtz8 az egyes crazdgokban.
4 "kiviild1l6k" sikertelensége és bukdsa dltaldban abbdl adddik, hogy nem
értik a dokumentumfilm epecifikumait, Xiiltnleges gajdtsdgait.

Irdk ép ujedgirdék gyakran kizlési formdt ldtnak s dokumentumfilmben,
amely azonoa a cikkel, a riporital vagy -a brosurdval. Nézetitk szerint a do-
kumentumfilmnek kizdrdélag sz ellbb emlitett sgjtdmiifajokban kifejtett esz-
_méket kell pontosan képreforditva a vdszonra vinnie. Ett8l peraze mdr csak
egy lépés a teljes kudarc.

4 f£ilmpublicisztika persze teljesen mds wzabdlyokhoz digazodik s ha
megkisériik a sajté-publicisztikdnak aldrendelni, az rendszerint helytelen
azonositéshoz, tautoldgidhoz vezet. A legrdvidebb f£ilmbsl 1a feneketlen
zadk vdlik ebben az esetben, amelybe mindent belegytmszdlhetilnk. A doku-
- mentumfilmaek ez a helytelen Tfelfogdsa gyakran abbél fakad, hogy nem hisz-

nek a képben, hogy kevéagé értik a kép szerepét a filmben, ugysnakkoTr azon-
- ban mélysdgesen meg vannak gy6z8dve a szd mindenhatdé erejérfl.

Ennek kdvetkezményekdnt mind a politikai, mind a milvédszi film kifeje z8
erejét mindenen tultengd kommentdrokkael dShajitjdk eldérni. E szerint a felfo-
gds szerint a film é&rtékét és tdrsadalmi szerspét nem a kép, nem a képek
rendje, ozerkezete és kifejerd eresje hatdrozza meg, hanem a kommentdr, a
vastag kommentdr, amelyet a beazéld igen gyakran gépfegyvertempSban har-
sop el, hogy valamennyi oly igen fontosnak tiné tézist besulykolhassenak az
emberbe.



75

Tulzaufoltade da fecaegds

A forgatékdnyvy tulzsufelisdpga 64 a mamout kommentdr a miivészi dokumen~
tumfiles legfSbb ellensépe. A mindent eldéntd fecsegéds egyik reakeidja az a
ming jelentfsebbé vdld torekvés, hogy kommentdr ndlkili filmeket készitme-
nek vaogy /ha médr elkertilhetetlen/ a lehet{d legrévidebb kommentdrt alkalmaz-
zdk, amely semmiesetre se ismételje aszt, ami a védsznon amugyls ldthatd, ha-
nem taldld és preciz megfogalmezdasal segitsen megértetni e bemutatott ese-—
mények és folyamatok belud értékét.

4 forgatékinyv és a kommentdr problémdjs szorosan Sesszefiigg a filmal-
kotd ée a nézd viszonydval. A mozildtogatd nem analfabéta -tdbbé, akivel =
filmnek meg kell értetnie az "dbéedt". A XX. szdzad mdaodik felében, abban
a korszakban tehdt, amelyben mérhetetlenitll megndtt az olvasdk, a kidnyvpub-
1ikdcidk szdma s 4ltaldnosan elterjedt a televizid, s néz8 midr meghatdro-
zott ismeretekkel é&s informdcidkkal 4l be a moziba, vapyis mdr fel van ké-
szillve és nyllvdnvaléan nem Shajtja viszontldtni a vésznon azt, amit mir az
uisdgokban vaegy més publikdcidkban olvasott.

A modern nézé,'akit élénken érdekelnek az aktudlis problémdk, uj nézd-
pontbél, filmszeri eszkdzmtkkel érdekes formdba Blitztetve akar taldlkozni a
védsznon ezekkel a problémikkel, hogy elgondolkozhassék rajtuk,

A filmalkotéknak s forgatdksnyvirdknak nem szabad a "beavatottat"
jdtszaniok, akl epgyediil dsmeri a teljes ipazsdgot, éa ski & néz8knek csak
morzsdkat juttat bheléle, azt 1s megfelelfen t4lalvs, jéformén elére megrég-
va. '

A dokumentumfilmnek ideoidégiai ép propaganda elveit aszem el8tt tartva,
az intellektudlia provokdtor szerepét kell jdtszania. Gazdag anyagot kell
nyujtania a nézdnek, amelyen maga is elgondolkozhat és amelybsl néhény ki~
vetkeztetdat vonhat le, )

Ha megértjilk a film specifikumdt és & néz8§ oszerepét, akit bizonyos
meghatdrozott, fontos értelemben a film téraazerzéjének'ﬁartunk, akkor he-
lyea lesz a viszonyunk a forgatékényvhdz is. Ebben az esetben az a fontos,
hogy ne a "terjedelmet", hanem a "mélysdget” nézzlilk, A térgyalni Shajtott
provlémékat pontosan kell ismerniink, ez pedig vdlogatdat kdvetel.,

A kivdlagztds

Ha egy fontos problémdra vonatkozé események gazdagsdedbdl csak egyet
vélasztunk ki, ewt azonban sokoldaluan &s mélyen dbrdzoljuk, mkkor ebben a
mikrokozmoszban, mint a vizoseppben, amelyet mikroszkép alatt vizsgdlunk,
megtaldlhatjuk az egész makrokozmoszt, Az a kisérlet, amely egy filmben a
problémdk Hz8nét akarja felmutatni, ahhoz a t8rekvéshex hasonlatos, amikor
valaki kiskandllal jdtékviddrbe akarja dtttltenl a tengert.

A témaszelektdlds, a nézdpontok és a folyamatok azelektdldsa a forga-
téktnyvi munka legfontosabb része.
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4 nagyobb intellektudlis fegyelem igen soit esetben elejét veheti azok-
nak a hosszu vitdknak, hogy egy témdban mi a fontos, mi a lényegtelen, vagy
mellékes,

Megkockdztatom azt a kijelentést, hogy nagyon gok "lényegtelennek" mi-
nésitett téma - helyes bedllitdsban - jobben kifejezhet fontos ideolédgiai
és tdrsadalmi probldémdkat, mint az: 41ltaldban tdrgyalt “"standard témdk",
amelyek tSbbnyire ceupdn gzdraz és unalmas "hivatalos deklardcidk". Példa-
ként hadd idézzek egy filmet, amelyet eockan ismernek a lipcsei da oberhau-
seni fesztivdlokrdl. A MUZSIKOSOKrél ven szd, amelyet Kazimierz XARABASZ
rendezett, KARABASZnak az voli a feladata, hogy filmet kéaziisen arrdl "mi-
val t8ltik a dolgozdk a szabadide jitket". Ez igen fontos &5 lényeges problé-
ma, amellyel az Allamappsrdtus, a tdrsadalmi és ifjuadpi szervezetek is
foglalkoznak. Sok orszdgban egész sor filmet csinfltak mdr errdl a témdrdl,
Ezek t@bbnyire munkdsklubokat mutatnak be, ifjusdgi kdvéhdzakst s embere-
ket, aklk dominéznak, billiérdoznak abrt vagy limonddét isznak, iddidldkben
tartézkodnsk stb. Az ilyen Tilmak kommentdrjai teli vannak felvildgositd
adatokkal, 8 a beszéls majd leharapja » nyelvét lgyskezetében, hogy elra-
gadtstva felsorolja a mzociglis berendezéseket, a klubtagok szdmdt, az épil-
letek, aportpdlydk technikail adatait stb.

Azonban a szép képi megformdlds ellenére is ezek a filmek, noha gyak-
ran még idillikus jellegilek is, d4sité unalmat sugdroznak a vdazonrdl.A sza-—
badidejiikben billidrdozd, domindzé vagy wltizé élmunkdeok féryképeit mind-
gnnyian ismerjlik az ujsdgokbdl &8 képeslapokbdl, de még a televizidban is
gyakran ldthatjuk, A filmek legt8hbje tulzsufolt, aminek oka a szelekcid éa
az intellektudlis fegyelem hidnya. '

KARABASZ azonban nagy erdvel valaml lényegeset, fontosat akart mondani
a dolgozék szabadidejérdl. Létezdlag = lényegtelen, periférikus,mdsodrendi
témét vdlasztott. i ) »

A film hése nem egy reprezentétiv zenekar vagy kérus, hanem a varsdi
villamosvasut alkalmezottainak szokdsos mitkedvelS zenekara. Ezek az emberek
munka utdn, szabad perceikben -muzsikdlnek; nem azért, hogy versenyeken di-
jaket araasanak, vagy kilfbldi kBrutakra készilljenek fel, hanem azért, mert
szeretik a zenét kedvtelénbll muzaikélnak, hogy kielégitsék milvészi hajla-
malkat.

A filmnek egy4dltaldn nincs kommantérja éa "tout couzt“ a villamos va-
suti alkalmazottak egy zenekari prébdjét mutatja be. A f£ilm sikerét ela-
gorban a kivélasztdsnek ktsabnheti s - amit killgntsen hangsulyozni kell -
a téma feldolgozési mdédjdnak. Mint egy mikroszkdép alatt, visszatilkriz8dstt
benne a probléma agénz makrokozmoaza.

A rendez§ és az operatér munkdja teljes mértékben arra uaazpontoault,
hogy resligztikuean megfigyelje a muzsikdlé embereket. Bzdltal felfedezhet-
tiik ezeknek az embereknek a belsd azépaégét 8 ez mély humanista &rtékkel
ruhdzte fel a filmet, A megfigyelés médja felfedi, hogy a miivéaznek igen
komoly 48 bensdedges a viezonya » témdhoz s szivélyesen meleg kaposolat fil-
21 a8z 1d6s, muzeikdld: dolgozékhoz.
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A vdsznon nem jelennek meg gem szdmok, sem informdoidk, nem tudunk meg
gsemmit az egylittes gazdag multjdbél, jovébeni fejlddésilk perspektivdjdrdl,
mindezek ellendre, vagy taldn éppen ezért, ez a nyugodt, raoiondlis film
Jobban megfogin & nézbk szivét és apydt, mint sok harsogd, elragadtatott
riport.

Nyomatékosan szeretndm hangsulyozni, hogy ezt a részletesen térgyalt
péladt nem dltaldnos receptként i1déztem, nem minden iddkre s minden esetre
érvényes mintaként. GSzdmomra ez csak egyik bizonyiték a sok k8zifl arra,
hogy helyes volna letérni a kitapomott utakrél s uj lehetSsdgek ém értdkek
utdn kell kutatni.

A receptek a film gyakorlatdban teljesen hasznavehetetlennek bizonyule
tak, ceupdn dimiivészek és dlpublicistdk szdmdra jelentenek sagitséget, akik
a legkisebb ellendllds dirdnydhan t&rnek a odljuk feld, bizonyos meghatdro-
zott ktvetelmények, jelszavak €z frdzisok ilgyem, vagy kevéshé iigyes keverd.
kével, dm t&bbnyire csak az unalomig jutnak el. ¥s az unalom - ellenpropa-
ganda.

Az ezen a terllleten dolgozd igazi milvésznek jogdban 411 kommentdr nél.
kiilli filmeket alkotnia, ha 1gy is ki tudja fejezni mondanivaldéidt, vagyis
ha pusztdn képpel és hanggal is meg tudja értetni magdt.

Ha azonban olyan filmet akar forgatnl, mely feltétlenlll kommentdrt ko
vetel, akkor a szd szerepet egészen pontos formdban k¥ril kell hatdrolnia.
A )6 filmkommentdr legfontosabb ismertets Jegye a r8vidsdg, az a készség,
hogy néhdny széval adjon viseza egy egész, sokszor bonyolult problémakdrt,
és tovdbb vezesse a nézft a témdban; konzekvensen dllitsa szembe a sziiksza-
viasdgot a fecsegéssel, és az un. oratio obliquéd-t haszndlja az oratioc rects
helyett. -

Legf8bb ideje, hogy a feosegdst és a tulzsufoltasdgot lomtdrba dobjuk.

A beazélt szé szerzfl kdzt mintapdldaként Aldain RESNAIS ragyogd kom~
mentdrjait emlithetem meg, pl. az EJSZAKA BS KUD, A VILAG EMLEKEZETE és az
INVALIDUSOK PALOTAJA c¢. filmjeihez, vagy a lengyel film gyakorlatdbél -Karol
MULCZUSKI kommentdrjait, akl egy sor publicisztikus filmmzBveget irt, igy
pl. Jerzy BOSSAK: SZEPTEMBER ¢. dokumentumfilmjéhez.

A hang - egy iemefetlen terilet

Miutdn foglelkoztunk a sz6 szerepdvel a miivészi dokumentumfilmben,
fordul junk a hanghoz. A hang kérdését menapsdg sokan a "minoris gentium
Ugyének tekintik, Ujjészliletése és megujitdsa azonban igen nagy méridkben
hozzdjdrulhat 41ltaldban az egész filmmiivészet ujjdszilletéséhes é5 megujitd-
sdhoz. A hangeffektusok bekaposoldedra és a filmzenére gondolok. A hangef-
faktusok t&rténete igen érdekes.

Az elad "talkies" /hangoafi;mek/ megjelendse utdn a filmalkotdk‘megré-
gzegitlve a gazdag lehet8sédgektfl, azinte valéedgos hangorgidkat rendeztek.
¥inden mennydtrgitt recmegett, zugott, ocsdrgidtt, kopogott, durrogott ds
csilingelt. A szindsz minden 1éptét ceizmanylkorgds festeite ald, az ajté-




78

nyitds és csukds dgyulbvéshez hasonlitott stb. Ma mdr csak elnézd mosollyal
regisztrdl juk a hangosfilmnek ezeket az elsd kimérleteit. ‘

A hangoafilm fejl&dését csupdn a hangelemek gondos kivdleaztdasa ée
égazerl alkalmazdsa tette lehetdvé, a naturalista jelzdstdl veld eltdérda éa
a milvészi d4talakitdm, a 1lélektani és asszocideids aspektusok kimunkdldsa,
Meg kellett érteni, hogy s hang nem killtnleges elem, hanem egyik legfonto-
sabb tényez8, a filmmii egdszének egyik Ssmszetevdje. A harc a hangeffektusok
miivészi rangra emeléasddrt és gazdag lehatSségének kibontdsdért mdr PUDOV-
KIN: Sz0XKEVERY o. filmjével elkezd8dstt éo folytatddik CLAIR $s CHAPLIX
filmjeiben, valamint Rend CLEMENT miiveiben /aki kivdldan haszndlja s han-
got pl. HARC A SINEKERT c, fél-dokumentumfilmjében,/, @& tart még ma is,
egészen RESNAIS legutdbbi filmjeiig /pl.SZERELMEM,HIROSHIMA/.

A dokumentumfilmek teriletén szinte jdrvdnyszerilen fellépd kdztmbBssédp
a hang irdnt anndl is inkdbb elcsoddlkoztat, mivel a dokumentumfilmnek ép-
pen ezen u teriileten igen gazdag hagyomdnyai dés kivetésre méltd példdi van-
nak, mint pl. sz angol Basil WRIGHT mdr klasszikussd vAlt filmje, a SONG OF
CEYLON /CEYLON DALA/, SENNINGS: " LISTEF TO BRITAIN éa DIARY FOR TIMOTHY c.
filmje, velamint RUTTMANN filmjei,

A napl gyakorlatban azonban szinte mostohagyermekként kezelik a hang-
effektust., Lényegében csupdn arra szoritkoznak, hogy a teljesen kész, Ssz-
azedllitott filmhez hozzdcmapjdk a szlikaéges hangeffektusokat is.

Kbtelezd alapelvnek tekintik a sablonos naturalizmust és a gondolkozds
nélktili - illusztrdcidt. Kisérletet sem tesznek arra, hogy a hangeffektust
mivéazi elemként kezel jék. ’

Ha azonban az akusztikai effektuat milvéezi rangra dhajtjdk emelni /és
ez elengedhetetlen kdvetelmdny/, akkor nem ezabad a kdsz filmhez hozzdadan-
dé jéruléknak tekinteni, aml nélkill is ellehetne taldn a £ilm, hanem mér
elbre is foglalkoznunk kell vele éa "a priori" bele kell szerkesztenlink a
forgatékinyvbe.

Ma nagyon saokat bizunk a kommentdrra vagy s sablonoa kisérdzenére,
amivel bizony a kisebb ellendllda irdnydban haladunk. Ezek helyett azonvan
sokszor nagyobb a kifejezberejik a megfelelden kivdlasztott, megkompondlt
éa Attranszpondlt askusztikus effektusoknak.

A hang szimbdéluma lehet egy meghatdrozott folyamatnak, mint "“pars pro
toto", mint hangulati elem, dramaturgiai hangsuly, Saszekdt§ kapocs vagy
vezérmotivum. Ezek csak csekély szdmu példdk. Ehhez jérul mée, hogy foglal-

_ koznunk kell a hang aszinkronitdsdval, amelynek gySkerei a filmen kiviil
erednek, smely mzonban akusztikui létezésédvel mégis kitdgitja a szemlélt
vildg vizudlis képét. Egyes teoretikusok /igy IROS és PLAZEWSKI:A PILMNYELY
c. konyvilkben/ nagyon helyesen dllapitjdk meg, hogy a hang, az akusziikai
effektua, még sziizfsld a film egyre fogyd feltédratlan mezbin és hogy az e
téren folydé kutatds még sok meglepetést ockozhat.

Az 8 véleményem, hogyha a dokumentumfilm alkotéi példdul érdeklédni
fognak a "konkrét zene" és a hangmontdzas egyes specldlis formdl irdnt, aho-
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gyan azokat példdul a rddiéfénidban felhaszndljdk, ez igen nagy haszonnal
fog jérni. Mind az segyik, mind a méeik terilet sz alkotd inspirdeié b8 for-
rdsdéul szolgdlhat,

A legutdbbi idbkben forgatott lengyel dokumentumfilmekben gyakran ki-
sérleteznek az aszinkron hanggal és killdnbsen a hangmontézzenl. Példa erre
az ECY HAJO SZULETHSE, &s a KONCERT A WAWELEN, LOMNTCKI filmjei, vagy BOS-
SAK: A% EJSZAKA és MAKARCZYNSKI: WARSZAWA 56 c. filmje. Rendkiviil érdekes
hangkisérleteket folytattak az utébbi 1dében a franciam filmalkotdék is,

Ezekben a filmekben a hang, alkotdjuk tudatos szdnddka szerint, nem
pétlék, hanem egyenrangu alkoidelem. Az egyes komponensek Usszefiiggésdnek
adr a forgatdktnyvben lefektetett elve kizdrttd teszi, hopy egyik elem a
mdsik nélklil megdllhasson. Az egyes alkotéelemek szintézise uj milvészi, 11-
letve emdciondlis éErtékeket szil, amelyék nem azonesak e puszte Gsazegezl-
désael.

Valameunyti e téren végsett kisérlet coupdn sgy ut kezdetédt jelszi,
amely a dokumentumfilm fejlddése szdmdra nyilvdnvaldan jelentékeny meglepe-
téseket tartogat még, olyan meglepetéacket, amelyek bizonydra ujradriéke-
lésre kényszeritenek majd egyes fenndlld, megingadhatatlannak ldtszd vald.
riéket.

A zene - az eldrult miivészet

Mind az akusztikal effektusock elhanyagoldsa, mind pedig a szimplifi-
kdltan felfogott filmzene +tulbecsiilése sajnos igen sok esetben igen rossz
miivéazetl eredményekhez vezet, Azok a dokumentaristédk, akiknek a hang tgb-
bé-kevéabbé elhanyagolhaté terilletet jelent, dlialdban azt hiszik, hogy a
zene az a csodaszer, amellyel minden betegadg gydgyithatd, bdrhol is Usae
fel a fejét milvilkben. Vald igaz, hogy a zene ritmikdja, meldédikdja és emd-
ciondlis értékei megkdnnyitik a film felvételeit, elrejtik dramaturgiai
irességeit és f4tylat boritanak a kompoziciondlis hidnyossdgokra és toké~
letlensdgekre.

Ezzel magyardzhatd, hogy miért alkalmazzdk olyan nagy eldszeretettel a
zenét a film elsd jelenetdt8l kezdve az utolsdkig: a gyenge képeket erbtel-
jes melédidkkel tdmasztjdk ald /igen gyakran nagy szimfénikus zenekarok ki-
sdrnek egészen kiceiny filmeket, példdul mezSgazdasdgi termeld szdvetkeze~
tekrdl sz6lékat/, és a tolakodé hangkeverSk réaddsul még mindennek £5lébe
is helyesik a kisérézendt.

Csak .ugy mint a hangeffektusck esetében, igen gyskran a zendt is csak
utélag keverik hozzd a filmhez. Midén mdr leforgattdk és befejezték a film
munkdlatait, akkor kezdenek ldzasan komponistdt keresni, hogy az "megfele-
14" zendt irjon hozzé. A forgatékdnyv rendszerint semmiféle tdmpontot asem
nyujt ehhez, ugyanceak teljesen k¥zdmbis s véglegesen montirozott képszalag
is ebben a tekintetben, most tehdt J&jjon a komponista és “gondolja ki®
hozzd a zendt,
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Az igazi filmzene problematikdja aszonban igea nagy finomadgot igényls
munks és ezdért naryon is kifizetddik, ha komolyan foglalkozunk vele. Hanns
ZISLER kényvének lapozgatdsa /Kompondlds a film szdmdra/ igen gazdag anya-
got nyujt ehhez & témdhoz, ezért a tanulmdnyozdsdt minden filmalkotd szdmd-
ra melegen ajénlhatjuk.

Nekem személyesen sz o véleményem, hogy a zene tekirteiében éppen ugy,
mint a 8zdé alkalmazdsindl, a legnagyobb takarékessdggal kell aljdrni.

Ujabban eldg gyskoriask az . olyan esetek, hogy kivdldé <filmalkotdk mint
példdul Andrzej MUNK, teljesen lemondanak a zenérSl a hanghatdsok javérs,
igy példdul A VASUTAS SZAVA cimi filmjében, wvagy pedig csak meghatdrozott
képsorokhoz haszndlnak zendt, ahel ez nélkiiidzhetetleniil fontes, igy példd-
ul ugyancsak MUNK: EROICA cimil filmjében. N

Emellett hangsulyoznunk kell, hogy a zené sohasem lehet neturalistdn
illusztrativ, . hanem mindig cosak miivdezi tényezd, amelynek az a feladats,
hogy = mil intellektudlis éa eméciondlis értékeit kiemelje.

Az 1llusutrdcid vakon alkalmazott elve éppenséggel nevetsédges sémikhoz
vezetott /zokogd hegedilk, mint "kinestdri” tartozékai a lirai tdjfelvédte-
leknek, ittShangszerek ldrmdja a vihar jelzésére, amely vihar a természetben
vagy a h&stk lekében dul stb./

A sz6 szerint értelmezett zenei aldfestds ugyesnaz, mint az iires fecse-
gés a kommentdrban, Mindkét jelensdg gytkerel a tunys gondolkozisban kere-
send8k, valamint a megézokéaban, amikor az alkotdk megaelégednek a kinnyd
megolddaokkal, az elkopott sémdkkal.

Igen ook félredrtés szdrmazik a kép és zene szinkronizdldsa problémd-
jénak félreértésdb8l is. E kéU elem abszolut megfelelése, amint ezt a aok-
dves gyakorlat mutatja, rendkivill fontos példdul a rajzfilmben, mivel ezdl-
tal komikus, drdmai, vagy cziirrealista effektusok érhetfk el, vagy pedig
igen drdekes kép-hang paradoxonock keletkezhetnek.

A képnek & a hangnak ez sz idedlis szinkronja azonban s dokumentum-
filmben igen gyakran teljesen ellsntétes eredményekhez vezet. Vagyis igen
szimpla hatdsokat kapank csak. Ez elkezd6dik azzal, hogy u zene tempdja
tulzott mértékben megegyezik a kép tempbjdval, hogy végezetil ezy teljesen
nalv zenei hangutdnzédshoz vezessen, v

Igen gyaskori a dokumentumfilmekben a klasszikus zenemiivek filmilluszt-
rdec1d céljaira valé "népazerii kiakndzdsa" is,

BACH, CHOPIN, MOZART, vagy CSAJKOVSZKIJ miivelt igen sok "hangbarbdr"
egyenesen alpdri médon fosztotta ki. Egydltaldban nem ritka dolog, hogy ti-
pikusan oktaté filmeket, mint példéul 8z ésazerii  sertésneveldsrdl szdld
filmeket, BACBﬂetudﬁkkel i1llusztrdinak. Azonban BACH fugdi, vagy CSAJKOVSZ-
KIJ szimfénidi még nem tesznek mélyértelmil remekmiivé semmilyen sekélyes
féremiivet. Az a feltételezds, mintha a klasszikus zene "objektiv® és "ab-
szolut" lenne és ezdltml valemennyi filmhez fel haszndlhaté, a gyakerlatban
igen sokszor durva visszeéldshez vezet.



8l

Noha a filmzene teriiletén még_igen gyakran tanui lehetiink az ilyen
durva kilengéseknek, mégis optimistdn tekinthetink a jovSbe, mivel a leg-
utébbi dvekben egész sor pozitiv eredményt i feljegyazhsttunk. A komponis-
tdk mind jobban megértik az mlapvetsd kiildnbsdget a flilmzene ds a kompondlds
egyéb formdl kyzdtt., Ennek kBvetkeztdben ma mér sokikal takarékoéabban hasg-
nél jék fel a zendt - nemcsak terjedelmében, hanem a hangszereléds mddjdban
ie. Ma mdr kezd dltaldnossd vdlni az az egyszerii felfogdm, hogy a filmben a
kis kamarazeneiar sokkal nagyobb hatdaaal mukddhat kazre, mint'egy nagy
szimfdénikus zenekar

Két ‘hangazer vegy néhe osupén egy 18 nlkalmas mdr arra, hogy olyan jé-
ruldkos értékeket : hozzon létre, amilyeneket egy negy azimfénikue zenekar
schasem §rhet el. ’

Napjaink jelszava eZon a terﬂleﬁen: azerényaég. takarékoalég. lelemd~
nyeseég.

4 leleményessdg kilionbdzé formékban nyilvédnulhat meg: igy példdul ia-
mert hangezerekkel nj és differencidlt  hangzdeokat drhetilnk el, /hogy a
legegyszeribd példdval kezdjem/; a konkrét zenével da az elektronikus zend-
vel igen érdekes uj kompozicidket teremthetiink 4 a zednerzens kiilbnbszd
formdit ia ujbél visazahelyezhetjﬂk Jogaiba, ha alkotéan haszndljuk fel
azokat,: .

Tgy vélam, hogy éppen a legsokoldalubd varideidiban alkelmazott zed-
nerzene adhatja a legértékeaebb ekuaztikue komponenseket a dokumentumfilm-

:haz, a6t néha valdaéggal uj felfedezdsskhen vezgthet.

) Az eredeti zenei anyagnak ilyenkor egyenjoguen kell azerepelnie az
eredetileg a film ezdmdra komponglt zenével, Mindenképpen el kell keriilni,
hogy a kisérfzenében a klasezikue : mivekbél kompondli elemek jussanak tul-

gulyba, mhivel ezek a legtbbb esetben Filmeélokra teljesen alkalmatlanok.

6

Az a tény, hogy eredetileg ie a film ezémira kompondlt zenét haszné-~
lunk fel, egydltaldn nem jelenti azt, hogy ez a zeone érinthetatlen. Ellen-
kezdleg, s hangmérnbk és komponista kezébén a legtibbezbr csak nyeraanyagul
azolgdl,. kiinduldsi pontot jelent a végad zenel és hangkompoziciéhoz.

' csakugy, mint az akusztikua effektusok teriiletén, a 'zene terén is még
sok meglepetéeael szdmolhatunk. 30- évvel ezeldtt hangzott fel a filmvdsznon
AL JOLSON hangja, aki a "Sonny Boy"nt énekelte. Me, 30 &év-utdn, nagyon 8.0k
dokumentérieta virja még mindig azt a pillanatot, hogy a védszon -"tell to-
rokbél" szdlaljon meg . o

Az ember és @ kamsra

Minden igényes dokumentariata arrdl élmodik hogy visszatilkrizze a
véaznon az ember arcdt, élményeit do érzelmeit ’

‘A sematikus rendezdsekbll éa mkonstru.kcidkbdl keletkezett meghamisi-’
tott képnek el kell tlnnie és mindinkébb iy kell adnia a helyét az autenti~-
kus, eleven, 361 megtigyelt anyagnak. s

Filukultdra
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Figyelemrenéltd ersdményeket ériek el az un, rejtett kamera segitségé-
vel. Igen sok dokwmentumfilm, igy példdul az amerikai VAD SZEM és a lengyel
MAI TIPUSOK cimil film, ennek a médszernek kdsztnheti mivészi kifejezd ere-
jét.

Ezen sz irdnyzaton kiviil, amelyet én "teljes autentikussdgnak” nevez-
nék, fellépett egy mdsik irdnyzat is, 4&opedig a tudatos é&s fegyelmezett
stilizdlds irdnyzata, amely kotelezd esztdtikail kdnonokra tdmaszkodik, il-
letdieg éppen e kdnonok segltségével magasabbrendii filmesztétikai tendenci-
dkat fejez ki.

Azonban mind az egyik, mind a mdsik egetben sz alkotdk arra t8reksze-
nek, hogy az ember az & filmjeikben ne jdtaszék, hanem Snmagdt adja.

Herbert XKLINE: FORGOTTEN VILLAGE /ELFELEJTETT PALU, 1944/ c. tobbé-ke~
véobé mdr elfelejtett régi filmjdven alig gylziink csoddlkoznl azon, hogy
egy mexikéi falu egyszeri lakéi milyen szabadon és természetesen mozognak a
kemera el8tt. Nagyon valdsdgosan 63 csoddlatra méltdan adnak el jelenste~
ket az életilkbil és tevékenységiiket olyan odaaddssal végzik, hogy az ember
hajlamos feltételezni, hogy munkdjuk kzben nem is ldttak filmfelvevd gé-
pet,

Bz a természetessdg és egyszeriisdp, amely a dokumentumfilm legnagyobb
elénye, tobbek ksz8tt ceak akkor érhetd el, ha a film alkotdi sgysvgeriien és
természetesen bekmposoldédnak a filmezni kivdnt emberek életébe, nha legydzik
a k8lcstn8s bizalmatlansdgot és a ketiejilk k¥zt felléps tdvoludgot. Ez szt
jelenti, hogy az egész filmvdllalkozdsnak le lell mondania a killonlegesaég
vardzedrél és mindennapi kenyérré kell vdlnia,

Az egyuttéléanek és a kdzeledéanek ez a foka gyakran igen sok 1d6t ko-
vetel., Az ily médon elért eredmények azonban szinte Ysszehasonlithatatlanul
jobbak a8 gyorsan lefurgatott filmekdénél, ahol a témdt gyakran csak kulilsez-
szdnak fogjidk fel. ‘

ROUCH nagyszeri filmje az EMBERI PIRAMIS az alkotdk és egy afrikai li-
ceun didkjainak ilyen szoros egylittmitkidéadbsl szilletett. A kilcabnts meg-
becsillésbBl és egyitimikddésbél olyan film lett, amelynek a térsadalmi és
mivédzl kifejezd erejét csak igén kevés film drte el, nem is mszdlvdn a film
abszolut auntentikusadgdrsl.

ROUCH filmjének pdladja gazdag anyagot szmolgdltat ahhoz, hogy miképpen
kell megoldani a laikusokkal vald egylittmilkddés problémdjdi. 4 lalkusok 41-
taldban azinészekként lépnek fel a dokumentumfilmben, ncha mitvészi képessé-
geik gyakran nagyon is minimdlissk, vagy éppenséggel a nulldval egyenlék.
A kamera jelenléte dltaldban nagyon erfsen befolydsolja a viaselkedésiiket,
tobbnyire elbdtortalanodnak. Innek kdvetkeztében ahelyett, hogy eleven
ember jelenne meg a vdaznon, igen gyakran csak prdébakisasszonyok . jelennek
meg, akik mechanikusan ismételnek eldre betanult szBvegeketb.

A laikusok vezetése a dokumentumfilmben legaldbb olyan sulyos problé-
ma, mint a ezinészek irdnyitdea a jdtékfilmben,

Jémagam mir a FORGOTTEN VILLAGE kapcsén megemlitettem néhdny médmzert,
amelyek segitsdgével lekilzdhetd az a természetes tdvolsdg, amely a felvéte-
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1i cooport €s a lalkueok kozétt keletkezsik. Természetesen nagyon fontos a
beleélds., Ugyanilyen ddntden fontos azonban a dokumentumfilmben dbrdzolandd
személyek kivdlasztdsa. Itt ceupdn a legaprélékosabb kivdlasztds jBhet szé-
ba. ’

Ha nem sajndljuk o fdradtedgot ugyanolyan }6 ezinésszeket taldlhatunk,
mint amilyent DE SICA taldlt & BICIKLITOLVAJOX ¢, filmjéhez, Az 1lyen szi-
nésznek azonban egyedill és kizdrdélag Snmapgdt szabad adnia, csupén  dltala
ismert szitudeidkat és cselekvdeeket hajthat végre, mert csak olyan dolgok-
rél beszéihet hamiasitde nélkiill, amelysket j61 ismer. '

A megnyilatkozdsok valddisdga a legf&bb lamertetSjele ROUCH egy mdsik
£ilmjdnek /EGY NYAR XRONTKAJA/. ROUCH ebben a filmven a rddidé ds a televi-
zié médszereinek filmi felhaszndldsdra mutatott igen érdekes 'példékat 1]
nyitott egyutial u) tdvlatokat a dokumentaristdk szémdra.

Terménzetes, hogy a dokumentumfilm kilonbbes fLajtdl igen kilbnbiad
médazereket tdteleznek fel, amelyek segitsdgével eldrhets az, hogy a véez-
non az embsr valdsdghi képe jelenjék meg. Montdzsfilmekben példdul minden
tovdbbi nélkiil olyan szemdlyekkel dolgozhatunk, akik fizikai megjelendsilk-
kel és természetes reakcidikkal igen nagy mértékben emelik a film kifejeszs
erejdt, ugyanezek a ezemélyek azonban $dbbnyire képtelenek arra, hogy hosz-
8zabb, komplikdltabdb jeleneteket is eljdtesganak.

Azok az arcok példdul, ameiyeket EIZENSTEIN az Ogyesszal Lépcad jele-
nethen immdr tirténetivé vilt bedllitdsokban mutatott fel, mindannylunk em-
lékezetébe bevésSdtek még akkor is, ha ceupdn egyetlen egyszer ldttuk ezt a
milremeket, Mindegyik arc, a lehet§ legsszilkebb térben, egy rendkiviili reak-
cidt tukrtz., A “mikrodrdma" hSseivel taldlkozunk itt, akik a tibbi elemek-
hez kapcsolddva rendkivill szuggesztlv erft sugdroznak,

/Ebben ag Baszefiggdaben azért emlitettem a PATYOMKIN PANOBLOS o. jé~
tékfilm példdjdt, mivel kbzvetlenil vonatkoztathaté a bevezetésben felve-
tett tézisemhes, amel, szerint a némafilmek poézise igen szoros kapcsolat-
ban van a modern dokumentumfilm poézisével./ '

Az 1lyen természetes reakeidk kimunkdldsa és az ilyen "mikrodrdma"
felépitésé, csupdn egy kicsiny komplexuma annak a kérdéscsoportnak,amelyek-
kel a szinjdtezds gyakorlati és elméleti smakemberei foglalkoznak.

LSOV kisérleteinek, PUDOVKIN miiveinek, SZTANYISZLAVSZKIJ feliemerd-
seinek vagy a jelenben példdul Elia KAZAR taﬁaaztalatainak figyelmes tanul-
ményozdsa igen haszhos tanuledgokkal szolgdlhat a ezinjédtezds egéazének éa
egyes réegproblémiinak megolddsa szempontjébél, amelyekrSl a dokumentum-
filmrendezének ie lényegemen +t&bbet kell tudnim, mint ahogy ezt dltaldban
eélogerinek itélik manapedg. /FILM, 1962. 2.s8z./ I
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Jan KUCERA:

UJSAC A MOZIBAN £S A KEPERNYON
1. rész

Az AMU film d&e televizid fakultdsdn film és televizidpublicisztikai
tangzakot inditottak. A kinematogrdfiai des televizid publicisztikai alko-
tédonak a kulturforrsdalomban kivételes feladata van. TFontomedgukat da el-
terjedtadgilket igazolja, hogy ezeknek a feladatkirtknek egyre t&bb szakkép-
zett alkotéra van szilkedgilk., TUbdra, mint a jdtékfilmnek és a televizid
egyéb dgazatainak. A publicisztikai tanszakot azért szervezték meg, mert
agzoknak a dolgozbknak, akik s film és televizid publiciasztikéval foglalkoz-
nak kiilbnleges felkéazilltadgre &éa képesitéesre van pzilkeégiik. Bzt a kEvetel-
ményt a faxultds egyéb szakcesoporijai nem tudtdk teljes mértdkben kieldgi~
teni, mert javaréazt jédtdkfilmekre voltak bedllitva.

A £ilm é8 televizid publicisztikai tanszak két csoportra oszlik:
1. Felvildgositd publiciszitikai csoportra, melynek feladata,
hogy a népszeri-~tudoményos, oktaté, kultur, atb, filmalkotdsoknak 8zakkép-
zett dolgozdkat neveljen; 2. U js dgir 634 csoportra, melynek célja,
hogy a film és televizidé zsurnalipztika szdmdra olyan fimtalokat neveljen,
akik a heti filmhiraddk és televizid hiradék szerkeaztSadgdben riportokat,
dokumentumokat, szinvonalas ée talpraemsett, aktudlis harcos alkotdsockat ké-
pesek létrehozni.

8 most boncolgassuk a film 4s televizié hiradd néhdny kérdését.

A £ilm tuddeitdi munka, az ujedgird kinematogrdfiam és elabsorban ezek
periodikus formdja a heti filmhiradé mdr t¥bb mint £4l évszdzada a mozild-
togaték nélkitl¥zhetetlen kalanza., K¥veti és rdgziti a hétkdznapi élet képe~
it, a kbzélet térténédseit da az egész vildgon bemutatja azokat, A hiradé
tehdt figyelmes tanuja a nyllvdnos tirténéseknek, melyeket idSben és térben
maradanddan régzit technikéjénak‘magas szinvoneldval, képeinek szemléletes~
ségével &8 legszembetinébb tulajdonsdgdval, a valésdg dbrdzoldsdval /helye-
sebben kifejezve: a valdsdg kiilaé alakjdnak &brdzoldsdval/. MindezekbSl az
kSvetkezik, hogy nagyon alkalmas azsurnalisztikail tuddésitdsra. Hasonlé =a
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helyzet a televizid szdmdra készillt aktudlis képek felvételéndl da vetité-
8énél, melyeket az események megtbrténtekor direkt-addsban ldthatunk.

A_hiiség

4 filmfelvev8gépek /hang és kép/ alapveis +tulajdonsdgai /eleinte vsak
optikai, kéadbd optika-akusztikai/, hogy nem mindennapl, és a film felfede-
zé8éig ol nem érhetd hilséggel és kdezilltsdggel »8gzitik a t¥rténéeek 14tha~
té és hallhatd killed alakjdt. '

A filmgépek /szdndékosan alkalmazom ezt az dltaldnos elnevezdat, elté-
ren a szilkebb, korldtozottabb filmkamera éa hangfelvevd elnevezdstsl/, ké-
pesek pontosan és hilen r¥gziteni a tér egy meghatdrozott szakaszdnak kiile6
alrkjét, a benne 1évS elemeket - természetesen csak az appardtus dltal ldt-
haté és hallhatdé elemeket - ezek kilcatnBe mozgdsdt /beszdmitva a nyugalmi
dllapotokat im/. Mindezeket olyan kézvetlen “embertelen" elfogultadggal,
tel jességgel és olyan aprélékossdggal, amelyhez a caupdn fFigyels ember so-
hasem juthat el.

Ezen tulajdonsdpgeik miatt a gépek eredményeit a valésdg rogzitdednek
hil lenyomateként értékelhetjilk. Itt azonban meg kell jegyezni, hogy akédrmi-
lyen magas is az optika-akusztikail filmezés hiisége, tdvolrdél sem abszolut,
Szdmtalan olyan dolog van, amelyeken a filmezd gépek éa médsgerek nem tud-
ngk urrd lemni. /Végeredményben nem is kell, hogy mindig urrd legyenek/.
PElddt mondok: Egymds msg8tt 411 két ember. A kamera a hdtadt nem ldtja.
Gyakran elSfordul az is az akusztikdban, hogy két vagy t8bb hang a r8gzités
prillanatdban uj hanggd egyesiil. A hangfelvevs newm képea szokat valédi ele-
meire njra azétbontanl. Hasonldan az optika és a film fényérzdkeny rétegé~-
nek /ma mér magnetikue rétegének is/ killbnbseédget t6vS tulajdonsdgail nem te-
8zlk lehetévé bilzonyos rész Ysszes elemeinek visszaaddedt /példdul sbtét
gombok sBtét kabdtoen/. A gépek optikal és akusztikal régzité képességze, oz
optikal fény és az akuszatikal erd egy blzonyos felal és sled hatdrdn tul,
nem felvevfkdépes. A hang apparatura szélea felvételi lehetdsdge kivetkeztd-
ben s vizudlis térbe /mondjuok a szinpadon <folyé Jdtékba/ &z optikailag nem
régzitett teriletrdl is szilrddnek be hangok. /PElddul a nézbk kbhigése a
néz8térrél./ Bmellett sz egész "nem ldtott" teriilet mkusztikai rbgzitdsének
réozletesnsdge lényegesen kisebb, mint az optikal rSgzitésé, /nem hallhaté
két néz6 suttogdsa, stb./. Az optikai és akusztikel régzitésnek mint egész-
nek, vsnnak tehdt jobban és kevéabé jé1 kidolgozott réezei. Van, amikor
teljesen hil képet ad, van amikor ez kevésbé sikeriil. _

Eddig a filmfelvétel hilségének technoldgial oldaldt vildgitottuk meg.

Beazélniink kell azonban a pszichikai és alkotéi oldaldrdél is, melyek
a% elfzénél sokkal fontosabbek. A rajzold ember schasem tudja s hiledg, tel-
jesség és érdektelenség olyan fokdt elérni, mint a film. Egy fdt lerajzold
ember nem tud annyl részletet papirra vetni, mint a filmezési folyemat a
filmezelagra, amnak ellendre, hogy az emberl létds érzmékenyedbdb, mint a film
optikdja éa Tényérzékeny rétege. A rajzold ember nem vetheti papirra az
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¢eszes jelenségeket, mdr ceak azért sem, mert bdr képes a dolgokat aprolé-
kosan észlelni, de nem mindig tudatositia mzokat. Az elégtelenségek forrd-
84t nagyobbdra pmzicholdgiai okokban kereshetjitk és ceak kisebd réezben
erednek fizioldgial okokbdl,

Az ember azért rajzolja a fdt, hozy kifejezze vele, hogy milyen érzel-
meket, hangulatot, atb. keltett benne a ldtvdny. Hogy kifejezze s fdhoz ve-
146 kapcsolatdt 4o ezt képessdgel szerint mdsok és sajdt maga szdmdra rig~
zitee. Ha szdndékdt nem tudatositja, nem ceindl egyebet, mint értékeld vi-
szonydt fejesi ki. Vagyis kivdlasztja a valdsdp egy rénzét é8 ugy rajzelja
le a fd%, hopy egyes réezleteket meghagy, mdsokat kihagy, egyeseket kihang-
sulyoz, mdsokat nem. £z alatt menndl t&bb részletet igyekszik megfigyelni.
Olyanokat is, melyeket majzdban nem r¥gzit. F6 t8rekvése, hogy a rajzén
ld4thaté Geazen részletet kidlesin®s kapesolatba hozza egymdnsal ds fontoesd-
guk szerint oesztdlyozsza. Rajza természetesen mindlg szubjektiv, nem is le-
het mds. /Lehet tudatosan, vagy dnkénytelenill elfogult, lehet kivetkezetes,
vagy kovetkezetlen, mély, vagy felszines, etb./.

Ezzel szemben a filmfelvétel, a ezélal esetekben teljesen elfogulatlan
is lehet, Ezdrt neveztem el az eldSbdd "ambertelentl" elfogulatlannak. A gya-
korlatban ez a k¥vetkhezdképpen van: Minden ember, aki filmet készit, a fel-
vett tdrgyhoz vald viszonydt realizdlja, még ha nem ia tudja miért, Bizony-
talan alkotd esetében a realizdlds homdliyos. Mags a realizdlds mindig hdrom
alapvetd tényez8t igényel. /Ez minden esetben érvényes./

El8s28r a forgatandd tdrgyak kivdlasztdesdt, mdsodszor a kamerdnak a
tdrgyhoz valé viszonydt, harmadezor, a kamera 4lldsdt /emberszem magassdgd-
bél, vagy vizazintesen néz, ferdén, vagy alulrél, vagy felillrél, std./.
A pépdlldsok és a kamera helyzete nem véletleniil van 1igy vagy ugy. Mindig
a tdrgyak, tsrténések, szitudecidk, stb., hatdrozzdk meg azokat. Ha egy ren-
dewd vagy operatér nem készitl fel a felvdtelre, /nem vdlaszt céltudatosan
bizonyés optikdt, nem mérlegell az élességet, nem vildgitja meg helyesen a
térgjat, nem mozog a kamerdval, nem gondol a felvétel hosezdre/, céljdra, a
réezfelvétel ezerepére az egdssz filmben, akkor a kamera embertelen érdekld-
dégeel regisztrdl mindent, amit 1ldt, amit hall. Vagyls az alkoté esetleges

elképzelése, vagy dlldefoglaldss nem érvényesiil. /De ez mds esetben is be-

kbvetkezhet./ Ezzel szemben a rajzon a rajzolé Bntudatlan dildsfoglaldea a
kép valamennyi elemében és mindig é&rvényre jut. Mihelyt tehdt a rajzoléd
képrdmivészeti alkotdsdval kifejezte a jelensdghez vald viezonydt, a 826
egztétikal &rtelméven képet hozott létre.

Ezek utdn feltehetné valakl az els§ kérdédst. A kép mint aktiv tér-
sadalmi tényezs ‘igazat mond-e? A kérdés logikus, de a kdp hiisége nem mérhe-
t4 Yseze az igazmondde kérdésével, De még az sem, hogy a rajz hasonllit-e az
eredetihez, vagy’aem, hogy hasonldésdgdt kbnnyen vagy nehezen lehet-e megdl.
lapitani. Valamely festdi portré mivéezi értéke nem véltoszik azdltal, hogy
nem lehet megdllapitani a festmény és a modell hasonlésdgdt, KiilBnbedget
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kell tehdt ﬁenhﬂnk a hiiség,mint igazadg/n valdedg hilsdge/ éo a hiladg,mint s
képeknek az-eredetivel vald formdlis hagonléadga kbzadtt.

¥ds a helyzet - publicisztikai alkotdsokndl, ott az alkotdknak iigyelni
kell, hogy s felvétel teljes egénzdben és hatdsdban 1s megegyezzen mz ere-
deti esemény lényegével, pontosan nemosak, mmi a megfipyelt részleteket, de
ami kiilalakjukat, forméjukat,"mozgdsuk&t é9 vdltozdsukat im illeti. A je-
lenségek beleS /nem ldthatd/ viszonylatait, valamint a természettel vagy a
tédrandalmi. kiérnyezettel vald belsd: oaszefuggéaeit is drzékeltetni . kell.

A tdrsadalmi bsazefilggéeek killéndsen fontosak,  mert az alkoté dltal
1étre hozott és véleményezett "publicisztikai alkotés"—nak redlis tdrsadal-
mi alapjuk van.

Az alapvetd filmezéai folymmat kezdétben‘“nem uralhgtéan® hii. A gép vé-
logatds, kivdlasztés és rangsorolde nélkﬁl mindent feljegyez, amit "ldtni
éa hallani® képes A jelenaégak bssgetevdinek felaoroléaét ad ja ugy, ahogy
azok egymds mellett vannak ég mozognak A filmezési folyamat ezen szélabad.
ges tulajdonsdga akadélyozza a mivéezi publicisztikai ‘alkotdst. Igy nem le-
het "filmet" késziteni. Hogy mivészi publicisztikai alkotésokhoz négis fel-

haazndihat juk a filmezési folyamatot, annak kaszﬁnhetd hogy. bér nem kiiszt-
b81tdk ki & filmezésnek ozt a tulajdonségét de 1ekuzdik éa kihsaznﬁlgék._
Ez ugy t8rténik, hogy a jelenségeket nem folyamatoaan veazik fel é8 nem egy
‘szemsztgb8l, hanem r&szletekben 6és megszakitdesal, Tovébbd a felvételek
/részletek/ ugynevezett belsd 6eszerakéaéval és vﬁlogatésﬁval, 8 kamgra
mozgatéaéval, 8tb./ A kép szdge, az optika’ rajza, ® megvilégitéa, atb./ Va-
lamint a részletek kiilss - Baszerakéséval végul a végdssal.  Ott pedig, ahol
“erre azitkedg van /1eggyakrabbsn az ugynevezett jétékfllmnél/, a felvett kép
"tdrgyi" tartalomdnak kiigazitéséval /dekorécid pegvildglitds, rendezéa,
trikkdk/. A valésdg vizudlis-anditiv hiiségét ezdltal nem cubkkentjik és
nem is tompitjuk le, 86t kihaszndljuk abbél a oélbél, hogy 8 film iévedhq»
tetlen, ksnyartelen és igaz hiladggel. caak ezt trokiise meg. ami a azerzd
elgondoldednak megvalésitéaéhoz azukaéges Ha & “nem uralt" £1lm elhomélyo-
sitja a Jelenségek Dbelsf - 6sazefuggésait, akkor a megzaboldlt . hiisdg éprpen
megforditva képes azt nagyon vildgosan, kﬁzlékenyen, meggyézden és 1zgat6
médon Feltdrni. :
' Hasznosnak tartottam .houszasabban fcglalkozni a filmfelvétel hiigégde
- 'vel., Mdr csak azért ia, mert a valdedg arculatédnak hil tolmécsolésa a film-

‘v ben annyirs tolakodd és sokakat arra cedbit, hogy dsazehézasitaék ag egész

mii igazédval. De a nyers realités, amelyet a szerzé, a filmezés mechanizmu~
adn keresztul a vetitd véazonig enged, s ott mint ugynevezett hii leny mat
Jelenik meg, - messzemenﬁen nem azonos a mi realizmuséval. Ha ez nem igy
lenne, akkor példéul a rajz 8 bébfilmekeh nem tekinthetnénk sajétaégos
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tnilld milvészi alkotfisoknak. & nyers realitds a nézSkre vdratlsn érzelmi
Yintdst gyakorpl. Nemcsak természeténél fogvm, hanem azdlial is, hogy termé-
szatellenes k&rnyezetben, a moziban jelenik meg. Az ilyen esetekben a nyers
realitdis elnyomjs sz alkotdt, lerombolja tekintdlyét da elemi erdvel arra
kényszeriti a nézf%t, hogy mint a valédi vildgot kbzvetleniil &rzékelje ds
maga szdmoljon le vele. A nézd igy olyan helyzetbe keriil, amilyennel a min-
dennepi életben taldlkozik, azaz alap, primér helyzetbe, Tehdt mégepyszer
szbgezziik le, a naturalizmus, a nyers realitds nem azonos a hiiséggel. Nem
azonos azzal a hiiséggel, amely kiindulé pontja az uwjsdg-film fejlddésének,
mind @ nézdknél, wmind az alkotdkndl /mckkal inkdbb, mint a jAtékfilmndl/.
Peraze az ujesdg-filmkinematogrdfidndl a mai - napig 1s taldlkozunk a "hiiség
fetisizmus" jelenségeivel., A valdodgban e felvétel hiledge nem egpyértelmi
sem s riporthan, sem az ujsdg kinematogrdfidban a nit tdrsadalmi d&rtékével,
/igazmonddedval, haladdésdgdval, vagy ezek ellenkezdjével/. Két példa a sok
kgzil: Melies forgalomba hozott egy meggy62z4 riportot "VII. Edudrd angol
kirdly korondzdedrdl”, melyet teljes egdszdben pdrisi miitermében forgatott.

Bazil Zacharov "egyediili" filmfelvétele a vildg Usszes archivumdban ha-
misitvdny. '

Alapvet§ az a megdllapitéds, hogy & filmujsdgiré /ma mdr a televizid
ujsdgiré 18/, kénytelen éppugy, mint a Jdtékfilm szerzlje Htletesen éa k-
vetkezetesen harcolni a £ilm elemi feljegyzd képességével szemhen, hogy
azt sajdt miive &rdekdében kihaszndlhassa,Ez a hare mindig borotvaélen tdncol,
mert az ujsdg-filmkinemntogrdfiam hatdsossdgdnak alapja, /nemcsak igazmondd-
sdnak/, a hitelesség és az eredetiség. Az autentikussdg feltétele, hogy a
miivet eredeti, valédi anyaghél /nagyrészt az eredeti eseménybsl/ alkosauk
meg, amely mz eredeti 1dében és kdrnyezetben megismételhetetlen formdban
jdtezddik le.

A heti filmhiraddk t¥rténete

A kinematogrdfia torténeténex legelejérSl ismeriink egyszerd filmfelvé-
teleket, mondhatnék "mozgé valdedgokat”, Ne higyjiik azt, hogy a "Munkdsok
kijdvetele a gydrbél®, "A vonat érkezése", stb. riportok. Ezek csak eled
mutatvdnyal annak, hogy mozog a kép. Eppolyan messze vannak az elasé jdték~
£ilmektél, mint az elsd filmhiraddktdl. Ebbsl az elsd forrdsbdél azonban ha-
marowan két ersoske kezdett folydogdlni: egyrészt az ugynevezett jdték{ilm,
mdsrészt azok a& filmek, amelyek egyes jélenaégekrdl hoztak tanubizonységot,
azez hiradd, ujsdg és publiciastikai filmek. Az erskbdl "idbvel széles fo-
1ydk lettek. De mindig ketts, mely sohasem egyesitlhetett egy szétvdlasztha-
tatlan folysmmd.

Az ele$ id6ben mindkét dg filmjeit ugyneveszett paseziv regisztrdld ka-
merdval forgattdk: a 34tékfilmnél a gdp regisztrdlja a szindszek rovid,
megrendezett jéleneteit, a publicisztikai filmnél pedig a xonkrét eseménye-
ket. A kamera aktivitdsa a }4tEkfilmnél csak kéelbb fejlSdik ki. A publi~
cisztikdban a forgatds dokumentdris m&dja megmarad aslapvetd mndéddszernek.
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A kamera 1tt g aktivizdlddik, do sonssem olyan mértékben, hogy a felvett
anyag eredetisépét megitagadnd, vagy sz autentikussdg benyomdsit gyengitend.
Ugyanez vonatkozlk a vdgdsra is.

A "tanukamera®" bolyong a vidéken 4s clyan események utdn kutat, sme-
iyek nagyobb érdekldiddst keltenelk 2 mindenkori nyilvénossdgban., A térténé.
szek smzerint az els§ hiradd é= riport filmeket = mult‘szdzad végén forgat-
tdk: II. Miklds cdr korondzdsdrdl 1896-ban; éa a spanyol - amerikai hdboru-
bd1 1899-ven,

Az epyes killondllé felvételeket néhdny cég alkslmi csoportba gyiijti,
kéedbb pedig a felvételek szen cosoportjait rendszeres idSksziikben, periodi-
kusan kiadja. Igy sszliletik meg a heti filmhiraddé szervezete da keretformé-
ja, amelyet az id8k sordn egyre kiadésabb tartalommal kell megtilteni.
A heti hiradd nem hapyja el t0bbé a mozik misordt. A heti filmhiradé, vagy-
is a filmujedpy mellett helyet kapnak a mozik miisordn a szabdlytalan 138ko-
zikben megjelenS, hosszabb alkalmi hiradé filmek is. Bzzel a kizdrélag hi-
raddi vonallal pdrhuzamosan nagyon gazdagon fejlddik a felvilégositdé publi-
cisztika, az ugynevezett kulturfilmek, népszerii-tudomdnyos filmek, stdb. Ez
utébbiaknak 6ndllé, de nagyon intenziv fejlddési vonala van.

Az elsl id8wzak heti filmhiraddi kaleidoszkdp jellegiiek. Ezt a kifeje-
zéat nemcsak azért haszndlom, mert tartalmuk nagyon tarka, hanem azért,
mert vdratlanok és meglepfek is. Ha a kamerdt és operatdrt a THldgolyd bdr-
mely pontjdra helyezziik, az mindig valamely vidék, vagy esemény képét fogja‘
fotografdlni. Ebbdl adbédik, hogy a heti filmhiraddk epyes kiaddsal nincse-
nek semmilyen kilsd vagy belss daszefilgpéaben. Az egyes felvételek ilyen
killonbtz6sége tulajdonkdéppen a vildg entropidjdt +tlkrdzi. Az akkori heti
filmhiraddkat szdltal prévdltdk érdekfeszitévé tenni a felilletes nézd azd-
mfra, hogy az egdsz vildgbdl hordtdk tosze az egyes jelensteket. A siker
titka valdjdban abbdl eredt, hogy a nézb entropikus szemszigbbl nézte a va-
14sdgot, ezzel sajdt kaptafdjdra igyekezett formdlni a kapott informdcid-
kat.

A filmriportok nélkillozhetetlen kelldke sz esemény. Ezért volt annyi
riport és hiraddanyag az elsd vildghdboru idején. Az akkori cégek mindegyi~
kének volt riportere a harctereken, beszdmitva a semleges 4dllamokat is.

A Tilmoperatdrioket a hadseregparancsnoksdgok is felhaszndlitdk, Ha figyelem-
be vesszik az akkor forgatott anyag nagy mennyisépét, megéllapithétjuk,
hogy a filmujsdgiréi eredmények nagyon gyengék voltak. Ennek oka nemcsak az
elsd vildghdboru antifotogenetixus jellege -‘poziciés, mozdulatlan, a kilz-
d6téren nem ldthaté harc - nem is az akkoxri filmek csekélyebb érzékenysége,
hanem f8leg 2z, hogy az alkoték nem tudtak még. a £ilm nyelvén beszélni:
agitdlni, vitdzni és mérlegelni,

A heti filmhiradék fejlddésének harmadik szakasza az els$ vildghdboru
utdn kdvetkezik. Ebben az idfszakban minden gydrté cég elkiildi riportereit
az egész vildgba. Bz az extensiv hirszerzés idfezaka, melyet a tarkasdp és
killénlegesadg utdui vdgy jellemez. Az els§ idészakkal ellentétben egy-egy
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hiradé egéez tartalmdt, 80t bizonyos hirsddk Usazességét is egy pyenpge kb=
dbe gondolat fog Yesze: a burzpod vildg sorsdnak gondolata, EbbSl az kivet-
kezik, hogy a hirsdék tanul akartak lenni nemesak sajdt orszdguk, de az
egdan vildg tBrténelmének. Elgondoldsukbdél azonban hiényzik a rendszeresség
és a dolgok mélyre vald hatoldsa. Az egyintetl médezerek kialakuldsdt, ame-

lyekkel a jelenségeket lefilmezték az éppen elhalkulé vildghdboru tette le-

hetfvé, Ez a hdboru a népeknek kizbe eseményeket adott, amelyek nganazbn
alsphelyzetbfl addédtak, bdr kilonbgzéképpen nyilvénultak meg /hdboru és hd-
voru utdni id8aszak/. Németorezdg Gsezeomldsa példdul & pybztes 41lamoknak
alkalmas tdpot adott a konjunktura megnyilvédnuldsainnak soviniszta ds rovid-
1416 magyerdzataira. Az akkori hiraddk nem ismertdk a heiilapok zsargonjit,
de nem i@ utdnozhattdk azokat, mert még némdk voltak. A puezia tényeket, n

Tovid felvételek tBmegét, a vildg legkillinbbzdbd tdjairél azdrmazd hireket

egymés mellé raktdk, egyoldaluan csoportositottdk. A tdrsadaimi ecsemények-
nek cgak a habjdt mutattdk, azzsl a jelszéval, hogy a "vildg gyerekesen
boldog, mert ujjédsziletett”, Minden igyekezetiikkel a vildg térténetének ds
ibv6jének felliletes da kispolgdri szemléletdt adtdk. Bz az elktidtsités az
oka, hogy nemodak az operatértk, hanem a szerkeszitSeégek is bizonyos uni-
formizdld szemszﬁgbdl kiindulva, ugy vélogatték gesze a hireket, hogy az
eradetl kaleidoszkdpbdl mozaik lett. Ez azt jelentette, hogy az tsszes ak-
kori felvétel arra t¥rekedett, hogy a kornak "bizonyos" arculatot adjon,
amelyen csak itt-ott 14tazanak élesebben a jellemz8 vondsok. '
A filmhiradék. gydrtdsdra ebben az iddben komoly . pondok nehezednek.
A vildg filmpiacdt a nagy koncernek uraljdk. Majd megjeienik e hang, mely a
vilégpiacot két-hérom szabsdalmi zdéndra osztjm. Uj politikai erSk sziiletnsk
éa. fejl&ﬂnek ki a kapitalista vilégon belill s a propagande és "eszme"-ter-
jesztés minden ‘qazkbzdt kihaaznéljdk. 4 £ilmhiraddk elééllitéaénak kﬁltsé-
ged rohamosan emelkednek, ‘ : '
Y mozik Bém fizetnak kﬁlcsandijakat de nem is akarnak lemondeni a. hi-

‘radékrdl Arra kényazeritik tehdt s nagy gydridkat éa kSlosdnzbket, hogy a

_rendes programhoz ingyen adjék a hiraddkat is. Eg azt: eredményezi “hogy eok

kisebb filmhiradégyér megsziinik, mdsok pedig caatlekoznak a nagy konszer-

' fﬁ,nekhez. Bz utébbiak itt is megiartjdk nagyjébél szervezeti 4o kéadbb poli-
. tikai’ {bnél1l6sdgukat.

‘Az’ w3 viszonyok hatéaaal vannak a filmhiradd belsd atrukturéjﬁra 1s.

’ Altalénoa jellenmvopdsuk a "kamera smenzdolé". A nyugati f£ilmhiredé, kilent-

gen az amerikaiak. 4llandéan a legfeazﬁltabb é8 nen ‘mindennapi - tdraadalmi
én: természati katasztréfdkat tartalmaztdk és ezt annyira rendazaregen, érI~
dekesen, talpraeaetten és intenziven tdlaltdk, hogy a nézékben az a benyo-
més alakult ki, mintha az egéaz vildg tele lenne tﬂzvéagzel, ‘vulkdn kitdré-
sekkel, héléllal, pebestiltek jajgatéedval, draddsokkal, sdokajérdsokkal és
tajfunckkal. - Hinden’mds kép, amely a hétkﬁznnpi életet dbrdzolta, dlyen
elézmények utdn s nézlknek unalmasnak, 1élektelennek, kiaszerﬁnek, nem -ide~

: valénak, sGt provokativnak tint.
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Ezzel egyidében, bdr eleinte kevésbé feltiinden, de anndl venzélyegeb-
ben a heti hiradék uj irdnyba kezdtek “haladni®. & politikai propegenda
irdnydba, Nem csoddlkozhatunk azon, hogy Hitler mecéndsdnsk Hugenbergnek
konszernjei dltal finanszirozott német hiTaddék nem szalasztottdk el az al-
kalmat, é8 mdr a harmincas dévek elejét8l kezdve terjeszteni kezdték a nsdei
ideolégidt ¢e propapdlni a ndci eseményeket. Abban az id&ben. még megleps
volt, hogy néhédny nagy smerikai hiredé el18bb az olasz, majd a német fasiz-
mus szolpdlatdba szeglddtt /sok opsratérjuk fasiszta kémmé vdlt/. Ezek a
hiraddk, amelyek eddig "megfizethetetlennek" mutatkoztak, egyszeriien elad-
tdk minden aszdmuk bizonyos méterét s fasisztdknak. Olyan felvételeket tet-
tek kbzzé, amelyek vagy dicaditették a fasiszta rezsimet, wvagy félelmetes
szinben dbrdzoltdk azt. Az egész vildgon slterjedt amerikai hiradék "ided-
lisan” teljeditettdk sz 8ttdik hadoszlop feladatait.

A “"kamera szenzdcid" ugy dllitotta be a vildgot, mintha az egyetlen
vérz$ seb, léncreakcidban 1év6 katasztréfa lenne: A természet tombolt,
pusztitotta az emberiséget, a gépek saszetirtek, a felhbkarcoldkrél rossz
ozellemek dobdliak le embereket. Az élet kisiklott az ember irdnyitdea
alél. o

De ugyancesak "kemera aszenzdcid"-ként tdlaltdk a fasiszta pardddkat,
puccaokat, kéadbb g katonai szemléket és gyakorlatokat ia. A szerkesztfk
mindezt kommentdr nélkiil "objektiven" tdlaltdk. Megbékéltek velilk, ajdnlot-
tdk a nézSknek, mert vélemdnyik sgzerint a vildg igy is, ugy is a kataasztrd-
fa felé halad. K8zben a nézfk idegeit politikamentes szenzdcidkkal "bombdz-
tdk", smi ugy hatott, mint a dobok tomboldsa » kivégzédsnél, A burzsodzia~
reakéié, mely idegesen figyelte a kilazobdn 1év8 katasztréfdt egy hirkzls
eszk¥zben sem mutatta meg annyira nyiltan és leplezetlentll igazi arcdt,
mint éppen a filmhiradéban.

A hiraddk ezen "Katasztrofdlis" korszakdbdl uj tapasztalatok is marad-
tak rdnk. ZEgyike ezeknek az effektuscknax fokozdsa. Megmutafkozott, hogy
nem lehet az értelmi sokkokat askdrhogyan skkumuldlni &és az is, hogy a hir-
adét, mint egdszet, ha kill¥nbgzd médon is, de dinamizdlni kell. A Hiradé
példdul kezdSdhetett effektussal, de utdna dinamikus drnyéknak kellett ki-
vetkeznie, melyben idénként ujbél villdmlott, majd megint nyugalom kivetke-
zett, amit a befejezds oldott fel végleg. /Néha egymds utdn két synkop tér-
ténést hoztak, stb./ Nemesak a harcos és békésebb jelenetek vdltakozdsdval
&rtek el dinamikus hulldmzdst, hanem az események szinhelyének és anyagénak
dtgondolt vAltozatosndgdval ia,

Ezen idészak misik jelentSs felismerése, hogy az eszmeileg pontosan
kidolgozott jJelenet, mégha a hiraddé kizepén foglal ie helyet, hatdssal van
mind az elézményre, mind az utdnna kbvetkez§ jelenetekre. Vagiia a tbbbi
jelenetet 1s "majdt szdjalze" szerint magnetizdlja. Példdul a léghajd meg-
sammisiiléadnek kifejezd. Jelenete az egész Hiraddra a kikerilhetetlen sors
drnyékdt vetiti. A katonai gyakorlatokrél 82614 361 kidolgozott Zfelvétel,
‘melyet caak ugy mellékesen szurtak be a t8bbl k&zé, azt a benyomdst kelti,
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hogy valahol a tdresadalom méhében uj katonai hatalom ezilletik. A Tdvol-Ke-
leten lejdtsz26d6 kisebb hdborus incidensrdl készilt rendkiviil ligyes felvé-
tel a nézdtéren tdvoli dorgés hangulatdt idézi, mely az Seszes tBbbi ese-
ményt egyszerre "“kisdrd zenévé" alakitja, A hiradd egy-egy szdma a vetitds-
nél olyan, mintha egy zd4rt palackban torténne, melyven a keletkezf hangok
bdrhonnan is erednek, szdzszor is visszaverfdve térnek viseza a nizéhdsz,
védltoztatva erejilket és hangazinilket. Ezen tulajdonsdgokat éppen azok ta-
nultdk meg j61 kihaszndlni, akik a fasisztdk propagandijdnak szolgdlatdban
dlltak. : '

Az el8z8kkel Gaszefiiggd tovédbbl felismerés az, hogy a hiradé mihelyt
"gondolattal" keriill érintkezéabe, olyan 416 organlzmushoz kezd hasonlitani,
melynek minden része kilestintmen és azervesen Haszefilgg, Eddig a jelenete-
ket ugy raktdk egymds mellé, mint élettelen kdveket. A gondolat minden je-
lenetb8l "415 valéedgot" teremt. A jelenet &ldvé vdlik, de nemcsak Bnmagd-
‘ban, hanem mint az egész rezondnsa. Ezen uj 4leterdnek a kdzponti gondelat
a gyuitdépontja é8 a szerkesztlsedg ennek éErdekében hozza létre az egyes je-
leneteket és az egész hiradét.

Ez a felismerés az elsd vildghdboru eldtt a burzsoshiraddéban negativan
jelentkezett. 4 legreakeidsabt gondolatokat vagy nyiltan d4llitottdk be a
milsorba, vagy dugva csempészték be. A mdsodik vildghdboru utdn mds volt a
helyzet, mert voltak olyan nyugati hiraddkx ia, amelyek hatdrorott antifa-
giszta alapokon dlltak, Nem tartott azonban sckdig és ezeknél is “4thatdvd
véltak a meghdtrdlds nyomai. A hdrom nyugati nagy hatalom réazben kbzﬁsen;
részben mindegyik a sajdt ozakdldra kezdte kialakitani sajét politikai és
gazdasdgl ideoldgidjdt, ée ennel propagdldsdra Tfelhaszndltdk a filmhiradd-
kat ims. Ujbél az "drdekielensdg" &s "objektivitde" ldtszatas mogé bujtak,
Ennek az lett a kikeriilhetetlen kBvetkezménye, hogy a'produoerek visszatér-
tek a szenzdcidk, a mindent mutatni akardé kaleidoszkép formdjdhoz.

De moat mér nem voltak egyeduralkoddk, mert Eurdpdba, de Amerikdba is
betdrt a szovjet hiradé éa a hdboru utdni -1dék nagy szovjet riportjai. Ee
meg jelentek é népi demokrdcidk nemzeti hiraddéi is. Ezekre persze felelni
akart a reakeid, /mdr egy bizonyos fokig, amennyire lehetSsdge kindlkozott
rd/. Killénben i3 a kor komorsdga miatt nem lehetett a szenzdeidkkal és kil-
18nlegességeikel caak Jjdtazani és ezeken kerssziiil beadni a néuSknek a
reakeld keserit piruldit. & nyugati hiraddk Haszetdtelében valami uj, eddig
elképzelhetetlennek 1dtszd jott létre., Mindegyiknek ugyanaz lett a tartal-
.ma, tekintet nélkil a konkurrencidra. A gyakorlatban, vagyis a konkurrenci-
dra valé tekintettel azt a hiradét, amelyik valami olyan fontos eseményt
tartalmazott, amit a t8bbiek nem k¥zbltek,. lefokoztdk és a mozitulajdono-
sokksl felmondattdk. Végiil is g konkurrens hiraddk egymds kozdtt kicserdl-
gették jeleneteiknt, abbdél a célbdl, hogy mindegyiknek ugyanabban az idSben
meg legyen ugyanaz, de egyiknek sem tdbb. .

Ezt gz 4ldatlan dllapotot prébdlta kihaszndlni néhdny uj vdllalkozd
azdltal, hogy a tbtbbisktél teljesen “fiiggetlen® hiraddét készitettek. Elein-
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te jél ment nekik, de meginduldsuk utdn révidesen valamelyik tdvirati iro-
da, vegy mds nagy konszern megvdsdrolta Sket &s ugyanazt a nétdt kellett .,
fiityillnisk, mint a tdbbieknek. ’

4 purzsod hiraddk ezen csoddlatos uniszondja nem vdletlenitl sziiletett
meg. A burzsodzia ezen egységgel, nzt dllitotta és bizonypatta, hogy amit a
hiradékban mutat, az a vildg teljes képe; amelybll semmisem hidnyzik, amely
ugy jé ahogy van! Valéjdban hazudtak. A nyugati film ds itelevizids hiradék
tartds krizisbe keriiltek. Nincs mélyebb &s tartésabb eszmei hatdsuk. De nenm
hunyhatjdk be szemiiket az o186ttt a tény elStt, hogy az sszes szélebségesen
reakeids nyugati film és televizié hiradé hazugsdgokat és féligazsdgokat
t4lal, de olyan formdban, hogy elhitesmdk a néz8kkel, hogy a tisazta igazsd-
got nyujtjdk. Egyuttal azt is meg kell 4llapitenunk, hogy a nyugati film-
hiradék néhdny jelenete iide, taldlékony, szakmailag jé és technikailag
gzinvonalas,

I1. rész

T8bb szovjet hiradd megtekintése utdn Henry BARBUSSE 1934-ben kijelen-
tette, hogy nagyszerii és magdval ragadd utazdst tett 17 év forradalmi ese-
ményei kézBtt. A burzsod hiradékbél nem lehetne teljes €8 igaz képet kapni
a tdrsadalom, vagy egy kontinens meghatérozott torténelmi szakaszdrdél.
A szovjet hiradék viszont ilyen képet nyujtanak. Mégpedig azért, mert alko-
téik a forradalmi ideoldgla szildrd és ontudatos szemazbtegdbbl 4rtékelik az
eseményeket, mely ldeoldgia megvaldsitdsdban szenvedélyesen érdekelve van-
nak. Bz kvalitative olyan magasabb kinematogrdfidt jelent, melynek fokdt s
burzsoa publicisztika sohasem drheti el.

A szovjet ujsdgfilm 1919.ben 1lép ellezbr s nyilvdnossdg elé /tehdt a
kinematogrdfia 4llamositdsdnak évéven/. 1921-ben Dziga VERTOV csoportia ki-
adia a heti filmhiradé elsé szdmét, jobban mondva a "Kino~Pravda" /Mozi-
igazedg/ cimii folytatdsos hiradét. /Ezzel egyiddven sok agitdeids és infor-
mativ dokument filmet forgatnak egyenesen Lenin utasitdsdra./ A "Kino-Prav-
da" minden szdma a:Szovjetunid egédsz teriiletérsl zadl csokorba a fontos
forradalmi esemdényeket. Az operatdrdk ugyan szabadcon s sajdt szakdllukra
filmeznek, de a uzerkesztladg nem £11it Yssze sem kalaidoszkdépot, sem moza-
ikot. J61 dtgondolt, egy idfszakrdl Osszefiiged élénk vérkeringésii, esemény-
sorozatot nyujtanak. Dzlga VERTOV keadettll fogva €14 organizmuenak fogja
el a valdadgot, melynek részei funkcidsan fiiggenek dssze s igy is dbrd-~
zolja azt. Megsziinteti az egyes testrészek, vagyis a valéadg egyes anatémi-
al részei /eseményjelenet/ ktzti skaddlyokat 4s kihangsulyozza funkecids di-
alektikus kapecsclataikat. Mint mdr mondottuk, a burzsoa hiraddk extensiven
dolgoznek., Igyekeznek egy tlz perces vetitée keretein belil Ssezehozni az
egyméstél legtévolabbi &s legkillénbsz8bb eseményekat azért, hogy ezzel is
kihangsulyozzdk ktilénbazéaégliket és killon tartozdsukat.
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Dziga VERTOV is a Szovjetunls legtdvolabb esd rdszein forgatott telje-
gen killdnbdz8 essményeket, de a vdgdssal dppen azt hangsulyosta ki, ami k-
zi8 bennitk, s formai, tdrgyl 4o orszdgrdsz killsnbtzdség ellendre is. Tehdt
intenziven dolgozott.

Dzige VERTOV a valdéedg olyan -képét igyelezett kislakitani, - amely o
nézbéknek megmutatja és egyuttal érzelmi uton kdzelebd hozza Sket azokhoz asz
intenziv és belad kapcaolatn erdkhtz, ~ amelyek a kommunizmust dpitik. Egy-
ben igyekezett a nézlkben felkelteni a lelkesedést "ezen uj kovdcs" szdmira
dég ezzel aktivan szolgdlta a forradalmat. Bz azt jelentette, hogy a jovébe
nézett 48 a "Kino~-Pravid®.i forradalmian perspektivikusck veoltak., EbbSl a
tulajdonadgukbdl fakadt aktualitdsuk &8 maisdguk. Ezzel szemben ilyen szem-
pontbél a burzaom-hiraddk 1dén kiviiliek voltak és azok maradtak mind a mai
naplg. 4 burzsoms ujsdglrds értelmezéee azerint aktvdlisnak lenni azt jelen-
ti, hogy az eseményrfl sz6l6 hireket még olyan idSben kell hozni, amikor
azok emlékezets még a néz8k tudatdban friss /példdul sportesemény, kataszt-
réfa stb./. A burzscd ujsdgok igyekeznek megrividiteni a tdvolasdgot az ese-
nény és a k8zlés kEndtt és ezzel akarjdk elérni, hogy a hir aktudlis le-
gyen. Ezért ma mdr a heti filmhirsddkbél lassan 3 napos, o8t ujabban kés
napos hirasddék, n televizidé napi hireddibél félnapes hiraddk lettek, stb.
A valdésdgban azonban minden hir, amely nem egy szélessbb tdrsadalmi szem-
aztgh8l, vagy t8rténelml cél erdmezejébll kiindulve értékell az speménye-
ket, coak nyoma a multban és a nézdt vissszafeléd huzza. He ped.g az ese-
ményt, mint befsjezett tényt fogia fel, mdr ldtrejittének ideje alatt is
a multba viezl az 146 sodra, Fzért a burzeod ujsdgok schasem nyerhetik meg
az idbvel Tolytatott versenyfutdsukat, még akkor sem, ha hireiket antici-
pdlndk.

VERTOV heti fimhiradéjdnak uj koncepcidéja & forgatésnak §9 Gaszedlli-
tdanak adequidt formijdt kivetelte meg. Az operatlrtk igyekeztek kizvetle-
niil forgatni, a valésdgot nyers megjelendsi formdjdban felvenni - szinte a
tettnél réjtakapni. Ezért nevezték a Vertov csoportot "Kino-oko"-nak /mosi-
szem/, A forgatdsnak east & kbzvetlen formdjdt, nyugaton ma nagy zajjal ie-
mét felfadesték., A "jegyzet" forgatdst "Cameraetilonak" nevezik. Vertov
operatérjei nem voltak felszerelve kinnyl kamerdkkal, sem vildgitd, sem gu-
ni objektivekksel, eem killinlegesen d&rzékeny anyaggal, mégis bebizonyitiot-
t4k, hogy mit tudnak. ‘A kifejezfséget s kamera szokatlan helyzéteivel /ra-
xurs/ és n forgstds frekvencidjdval segltették el8. Az Ysszedllitdsndl vd-
. gés-metafordkat ém ellentéteket alkalmaztak 4s igy készitették e18 S.M. EI-
ZENSTRIN zsenidlie alkotdsait.

VERTOV milveiben abbsl a meggysz5désbSl indul ki, hogy ha a szocializ.-
must épitd orszdgban akdrmit ie vesz fel kdzvetleniil, az a szocializmuse
potencidlis toltetét hordosze magdéban., Ha s kiilonbdzs felvételek 48 meglé-
tdsok sszedllitdednbl a potencidlis é&rték felszinse jut, alkalmas arra,
hogy ‘a nyilvdnossdggal koztlve értékelhets, érzelmiled’ lelkesitd és tédrsa-
dalmilag kezdeményezd legyen., A filmhiradé §szinte¢sége, valahogy apontdn
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Takad & 8zocialiata tédrsadalom fejlédésérdl azélé Tilmképekbsl, A fejlédds
pozitivumaibdl da dtmeneti negativameibdl 1s, ha =20k az Huszedllitdsngl
ugy vannak egymds mellé vdgva polemikusan, hogy az uj pozitivum képe elmos-
an 2 negativun képét. )

Biztos, hogy a Szovjetunid tirténetének elad szakasadban Jogos velt a=
élebdbrdzoldednak ilyen publicisatikel médezere. Akkor az elsd Htéves tery
el tti idbkben még dttekinthetetleniil keveredtek s mindennapi dletben z re-
akcids elemek a haladd gondolkoddsu emberekkel. De mihelyt az Sszténcsadg
helyett a szervezettsdg, a rogtonzések helyett a tudds, a kisédrletezds he-
lyett s szocialista erkslos lett urrd, a VERTOV-féle médezer mdr nem volt
alkelmnzhaté /kill8nben is hatdssal voltak rd = huszas évek extrém mivészi
felfopdsai/. Az 6 naturalizmusa és objektivizmusa elktdssitette és defor-
mdlta sz uj élet kidrvonalait. Ekkor mdr ezen hiraddk hidnyos tdjékozmottmdga
nem felelt meg a szovjet nézdknek, akik vildgosan &a killon-kiil8n akartdk
14tni az egyes konkrét eredményeket egész hazdjukbsn. Ezért a huszas évek
mdaodik felében lassan abbahagyta a Kino-pravddk kiaddsdt da kimdja a mivé-
szl jellegil nagy dokumentum filmjeit: A VILAG HATODA &s HAROM DAL LENTN-
ROL cimit. Rgydbként amz elsd Stéves tervvel egyidbben szilletnek meg az el-
86 sBzovjet heti filmhiraddk, a "Szovjet Kinokrénika', "Az SSSR heti filmhi-
radéja" és végﬁl a ndlunk is jél dsmert "4 nap ujdonsdgaiv. A Tentleken
kiviil a mozikba keriil még t6bd mde specidlis periddikus kiadvdny, utidrék,
f5ldmivesek, sth., szdméra.

Ett61 kezdve a heti szovjet filmhiraddk mlapvondsa és osazetdtele kezd
hasonlitani a nyugati hiraddkhoz. A szovjet filmhiraddk egyes jelenetei
egymdatdl elvdlasztva és tdrgyilagosan kommentdlva jelennek meg s védsznon.
Mégis egdaszen mda a szovjet filmhiraddk tartalma és vezérgondolata, mint a
nyugati hiraddké. Az alkoték f8leg a szuvjet nép nagy ememényeirbl és tet-
teirdl 8zdld gondosan forgatott képeket vdlogmtnak Bssze. Tdvol 41l t6lilk a
kiceinyeasndg, éa schasem csusznak bele kiiled8dleges effektusokba. Mdzodszor
mindenegyes dolgot 2 szocializmusért folyé harc, a ezocializmus épitésének
szemezigéhBl, pdrtosan &8s perspektivikusan vildgitanak meg.  Ezért nagy tn-
tudatoeité, neveld éo agitdeids Srtdkiik van.

A Bzovjet hreti filmhiraddk egdszen & mdsodik vildghdboru végélig nem
kaptak anyagot a kapitalista vildgbél éa ezért nem tudjdk a burzsod *mé"-t
néz6ik el8tt értékelni 4= velllk egyiitt leleplezni., De ugyanekkor a szovjet
£ilmhirsdé sem kertilt a azovjet hatdrokon tul. /Egyetlen kivétel volt a
csehezlovdk fillmhiradé, amelyben 1938-ban és 1939 elején megjelent néhdny
szovjet felvétel ém a szovjet hiraddk is dtvettek t8lilk néhdny jelenetet./
4 kiilfslddel wvalé kapesolat teljes hidnya volt egyik oka annak, hogy a
szoviet filmhiraddk néhdny Jelenete nehézkes, leird jellegii és hilvis wvolt.

1945 utdn a szovjet filmhiraddk elétt megnyllt sz egész vildg, De mi-
vel a nyugati cégek visszadliek az SSR filmhiraddival, a szovjiet és bur-
zaod filmhiraddk kapcsolata megromlott és8 lecagkkent és ez mind a mai napig
igy ven. Ezzel szemben a kBzds kapcsolat, a csere, az egyittmikddés a szov-




96

jet és a népi demokratikus filmhirsddk ktzstt B kezmdet kezdetét8l fogva a
legazorosébb és & legbensfaégemebb. A cmehszlovdk filmhiradd 1945 6ta tio-
mérdek azovjet gaeményt mutatott be., "A nap ujdonsdgai" cimit hivatalos
szovjet hiredét pedig killén im vetitették. A& szovjet filmhiraddk a szdles
néprétegekndl, killsnbeen az'ifjuségnél nagy visezhangra taldltak.

A mi szemsziiglinkbl nézve a szovjet filmhirnddk rezervdliabbak és aka-
démikueabbak, mint & caeh filmhiraddk. Bnnek oka egyréeszt a szovjet alkotdék
ds a publikum, valamint a mi alkotéink és kvzdneégﬁnk temperamentumdnak kii-
lénbodge; misrészt az, hogy az ogyes azovjet jeleneteknek és hiraddknak hi-
vatalos jellege van, ami bizonyoe tartézkoddet kdvetel., A etilus kiildnbadg
sllenére is z gzovjet filmhiraddk teljesedgitkben lenyiigszé  monumentalitd~
pukkal éa eszmei kivetkezetességitkkel hatnak. A szovjet  filmujsdgiréknak
gikerillt a filmhiradék olyan tipusdt kismlekitaniok, amely kbvetkezetes, fi-
gyelmea és képzett tanuja a tdresadalmi fejlddés mérfﬁldkﬁvginek.

Az ilyen tipusu filmhiradék jellegzetes vondsai:

1. Kgvetkezetes, vildgoa, kommunieta edzmeiség, pdrtossdg, amdlynek
aldvetik a téma kivdlesztdsdt, Gaezetételdt és magyardzatdt, Ez adjs az
egyes szémoknak, a8t a sorozatoknak is az egyaéget tdvlatdt, forradalmi
pergpektivd jit. : i

2. A tematikdt a szerkesztlk ugy vdlaaztjék meg 8 vdlogat sk Osaaze,
hogy az a szovjet tdrsadalom legégetSbb problémdit érintse. Ulyan uroblémé-
kat, melyek megolddedt & Pdrt és a kormdny ls szorgalmazza. /4bb6L ered
a filmhiradék aktualitdsa./

3, Bzt a két el8z8 néz8pontot a . témik &s események olyan kivdlasztdea -
kéveti, amelyek az egéez dllam szemazdgébldl a- legtipikusabbak /Bz adja meg
a szoviet filmhiradék monumentalitdsdt./

4. A £1limhiradd a foj18dée legjelentbaabd fdzisait mutatja be. Bzek a
. ‘fzisok osztdly szempontbél a megeldzd erSfeszitések -eredményei ugyan, de
egynttal dtmenetet. képezndk egy mégeaabb eredményhez, amelyhez szintén el-
" jutnak majd és csak azért tizték ki, hogy elérhessék, illetve fellilmulhas~
'1»sék. /Ebbél ered a filmhiradék t8rténeti jellege, mely eldre. a j6v6be néz,
‘gohagem vissza a multba./ '

5. & filmhiredé az egyes ‘egeményeket ugy regisztrdljas, mint az épités.
. de e harc ideiglenea eredményeit. Bzért ezek a felvételek bizonyos fokig
:'statikusak éa stilizdltak. Ezért a forgatds nem improvizdlt, hanem eldké-
‘ szitett és. megfontolt, ‘/Nagyrészt -gtatikus kamerdval, és meatersdgea fény-
o nyel forgatnak./ '

6. A szoviet hiradéban dbrdzolt emberek bizonyos értelemben "minta emw
befek"._dk 8 tdrsadalmi akarat végrehajtdéi, t8rténelmi szereplSk Sugy is
viselkednsk/. Egyéniségilk intim vondsai eltiinnek +tdrsedalmi vondsaik mt-
gbtt. Fontos tényezSkként dbrdzoljdk Oket, gépeknél, tudomdnyos laboratéri-
umokban, politikai aktusokndl, akik tudatdben vannsk annak, hogy cselekvé-



97

silk tYrténelmi jelentbsége is tulndvi Sket. A szoviet emberek ds a azocia-
lista orszdgok lakéi GAGARINban a tdrasadalmi erdt, a tdrsadalmi gybzelmet,
a kitizgtt cél feld térténé uj 1épést linneplik. Nem szért, mintha nem &rtd--
kelnék GAGARIN személyes 4rdemelt, hanem azdrt mert abbél s térténeti szem-
8zdgb6l nézve, amellyel a szovjet embersk, ujsdgirék ée filmesek a dolgokat
szemlélik, GAGARIN {irrepilése im az egéez tdrsadalom dérdemeként jelenik
meg. Ezzel szemben az amerikal nyilvdnossdg éppén ellenkezSleg értékeli
GLENNG. Az amerikai burzsod tdrsadalomnak nincs kdzds, tudatos idedlja senm
az ehhez vezetd egységes utja.Nem tudja GLENNt méskép elkdpzelni, mint ki-
vételes egyéniméget. Ezt a felfogdast a rilmfelvételek im sldtdmaeztjdk. 4z
amerikai nyilvdnosadg és egydltaldban minden burzsod nyilvdnossdg abazolu-
tizdlja az ilyen aktust, mert nem ugy ldtja, mint & jBvé perspektivdidva
besorozott céltudatos fejlédés réezletét. Ezért példdul GLENNt a szé szoros
értelmében istenitik, Ezzel az ismeretlenedg 45 véletlen elemeit viszi be a
cselekménybe, &a8, bdrmilyen furcsdn is hangzik, a valdéadgban csbkkentik a
hés egyéni drdemeit., A burzsod ujsdgirds azenzdclds interpretdcidjdban
GLENN "csak hirea®, mert tulélte az utazdst. A mi felfogisunkpan GAGARI
/de SLENN is/ h8s, mert végrehajtotta nagyszerii feladatdt.

+ +

A szovjet filmhiradd, mint egész, megoldotta tdrsadaelmi funkeidjdnak
egyik oldaldt: ' '

Kovetkezetesen do teljessdgében dbrdzolja orszdge és az egdész vildg
kommunizmushoz vegzetd utjdnak dintd momentumalt.

Azt mondtam egyik oldaldt, tettem ezt mzért, mert a kizbeead tetteket
o teljesitményeket, - ugyis mint dtmend fokokat d8 ugyis, mint nagy emberi
kalandok befejezett eredményeit, ~ értékeli. Ezen eredmények folyamata
alkotja valdadguk mdsik oldeldt. A szocialista vildgban a kommunizmus elé-~
résének erktlesi és politikai erSfeszitései dtmentek mdr a tdrsadalom haj-
szdlereibe: s .aindennapi munkdba, az egyén gondolkoddsdba &s caelekedeteiba
éppugy, mint azokbda s cmelekedetekbe, melyeknek nem kbzvetlen céljia egy
meghatdrozott, nyilvénos tdrekvés elérése. Az ember Z1landéan lekiizd kisebd
akaddlyokat, amelyek igy vagy wgy vréesel a nagy miinek. Mint sgocialista
egyén ugy né fel, mint a tdrsedalom orgenikus molekuldja és nem érzi magdtb
egyediil. Persze az ut rdgiés, van smikor bolyong, tipeg, gyenge, de rgndsze—
rint megtaldlja a helyes utat éafer5re ‘kap a gySzelemig. Az utkeresds mo~
mentuwpaiban is uj értékek saiiletnek afjﬁyﬁ szdmdra, Ezek aprd, rdvid életit
gyorgan vdlitozé folyamatok, harcok és eredmények. Ma ezeket is dbrdzolni
kell. Ez nem jelenti azt, hogy elhagyjuk a monumentdlis formdt, hanem azt,
hogy a tdrsadalom bel:ejének mikroszkopikues képét Tbeleillesztjilk a killaf
tdresadalmi eredmények makroszképikus képébe. )

7 Filmkultura
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Az ilyen feladat megkBiveteli, hogy megvéltozzék a filmhiradd formdja
ds forgatdsdnak médja. Meg kell lazitani s formit és nivelni a felkésszifit-
séget. BEnnek a szénddknak az utjédt, tehdt annak, hogy "kis vdltozdeaiban”
régziteilk a valdedgot, megnutatta a televizid és az amatSrbk munkdja. /Al-
koté példa, ha idejét multa is, VERTOV negyedszdzad eldttl "Kino-szemei®./

A pillanat tanuja

Az dlet szakadatlan sora olyan, wmint az izzé léva, melynek felszine a
levegdvelv t8rténé drintkezés pillanatdban megezildrdul. A megszildrduld
felszinen fantasztikus alakzatok formdlddnmk, amelysket a belsd erdk, az
iz26 folyam feszilltadge, s a kitls§ kbrnyezetnek a ldvdra vald hatdea ala-
kitanak ki. Kétségtelen, hnogy ezek a formik a beled da a killad ers profil-
jai, De amemnnyire eldruljdk, éppannyira el is takarjdk azokat, Ha ezt az
egéoaz jelenséget tanulmdnyozni akarjuk, nem szabad a felszinnél megdllnunk,
hanem a felszin ald, az izzé lévéba kell hatolnunk.

4 mai filmdokument-publicisztika kezd btsszekapesolédni az emberi valé-
sdg d11landd 1zzdé folyamatdval. Igyekszik az oxiddoid, a megszildrdulds elsad
pillanatdban ellesni a valéedgot, mert a dokumentum <film s2zdmdra az élet
1dvdjdnak coak keményed8 kérge hozzdférhetd,

A belsd lényeg ée a kilied forma kdzbttl dlaldguson alapszik a valésdg
igaz felismerése, melynek értéke a két érték kapcsolatdnak helyes énzlelése
49 n mogldtds mélysége. A felismerds mértéke a tovdbbi ds végsd s ddivmban
az alkoték koncepcidjdtél, a koncepeld kifejezésdnek tartalmassdgdtdl és
érzelmi hatékonysdgdtél filgg.

Ennél a szdndékndl ddnts sullyal 1ép eldtérbe a valdsdg hi dbrédzoldsa.
4 felvétel apontdn hﬁaége,' az elkapott élet apréasdgeal, a keményedd ldva
formdl, kdzvetlen vardzslatos erdt gyakorolnak a nézbre. A nézd azdlial,
hogy a kemera nagy dsszefiiggésekbfl ceak kis részt emel ki, hogy azt szo-
katlan szemszbghen ldssa, Btletessn megvildgitva és optikail eszkidzbkkel ki-
rejzolva, magdt az eredeti valdésdg Formdjdt tartja lebllincselden érdekes-
nek és nem haj}anﬂé a formitél eltérni és tartalom utédn nyomozni. Bizonyi-
téka ennek, hogy ma 4ltaldban kedvelik a rejtett kamera felvételeket, me-
lyeknél az eldugott kamers &nkéntesen lemond arrdél a leheitbsdgrél, hogy vé-
logatott felvételekkel legyen urrd a felvett valdasdgon.

Az egész vildgon msgnyilvénul az a torekvés, hogy a valé nyers életst
vigyék védszonra és a televizid képernysjére. Ez annak a pillanatnyi ellen-
szenvnek a megnyilvdnuldsa, amely felldpett a valésdgnak hossmu éveken ke-
resztil mitvileg, dekordcidkkal, szinémz pézokkal, trilkkbkkel, +t&rtdns dbrd-
zoldsa ellen, valamint hogy az exterifrdkben felvett terméaszetet segédfé-
nyekkel, festett fdkkal, stb. dllandban kozmetikdztdk. Tehdt a "Lilmproté-
zis" ellen, mely a legjobh filmek organizmusét is dthatotta.

Mindenesetre, ha a nyilvédnossdz arra szélitja fel az alkotdkat, hogy
"mutassdtok a valésdgot olyannak, amilyen”, akkor ezzel azt gondolja, hogy
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a film a dolgok belsejdt tdrja fel. Bzzel segitee hatdascsan. a tdrasadalmat
abban a t¥rekvéadben, hopy megismerje és gyamkorlatban érvényesitee sz igaz~-

.. sdgot. Adott esetben ppecifikus mivészl &8 pudlicieztikal eszkdziikkel.

A mivéazetek ép publicisztika tsszes eddigi vélfajai s megismerds felade-
t4t oldottdk meg. Az Slet killal és belss kapcsolatait fedték fel egyszeriibb
eazkbgtkkel, mint a film. A képzlmilvész, az ird, vagy az irodalmi publioje- ..
te sajdt tudetdban végzi el a megismerést: 4tt osztdlyozza 4s rendezi a‘:'
dolgok utdda formdjdt, mezerint, hogy megitéléaé éé alkotd .intuicidja sze-

rint az mennyire fﬁgg teaze a belsd tertalommal. Az eredmény lgy keletke- .

zett képzetét hozza felazinre, rajzok, szavak, mondatok formd jdban.,

A filmezdsnél az alkoténdl mégegyszer Jelentkezik 8z eredeti forma,
mert a felvétel hiledge ezt eredményezi. Ko neki, mikor elképzeléselt a fel-
_ szinre hozza, ujbél meg kell kiizdeni evvel = formdvsl. Inmét oaztélyoznia,

--nrolnia. randeznie kell, Valamit: kihangaulyozni miat elnyomni éa ami hi_
dnyzik azt fantdzidjdval pétolnia-kell,
4 nyera forma tolakoddea s dokumentumfilm tqrgatdaénél. mely kazvetle—
niil hatol a filmbe, sokkal intenzivebb, mint az egyéb forgatdendl, kivdlt a
Jétékf1ilmnél. Ennek ellenére a tdrsadalonm kveteli az ujsdgiréi kinematog-
réfidt. Itt tulsjdonképpen egy olyan- dologrél van szd, -amelynél as,émharek_
felveazik a dolgok. formdjdnak hil lenyomatait azért, ' hogy adt analizistik .
erojével felnyiesdk és megfejtaék. A mozikban ds a televizidban a dolgok
forméja dllanddan ismételten megjelenik a nézbk szeme el8tt ds 1zgatjé ér-
télmitket. A nézbk az alkotd segitadgdvel ujbbl déa ujbdl megezabaditjdk a
lenyometot a formdtél, 1lletve annak feliletességétbl és hamis bedllitdad-
_t6l de @ film vetitéee alatt iamételten a szellem és az intuicid erejével
gybznek. A kinyv olvasé a valédl dolgok killalakj}dval caak kés&bb, egyes fe-
jezetek elolvasdea utdn jén tigztdba, A gzinhdzi, kﬁzﬁnaég a nénGtéren &
gzinpad melterségee vildgdt csak utélag viszl 4t a nem tdrgyalt valéadgha,
de a filmnézd a mosiban a azembesttéat egyldSven’ végzi az alkoté magyardza-
tdval. és ez a folyamat #£llandéan megujul. A moaihan a nézd még jobban ald
ven vetve a dolgok len3u3626, szines, sokszor fantasztikus formd jdnak - még
' pielStt az alkotd erre eldkéazitette volna, - annyira, hogy egyediil, a2z al-..
kot6 segits keze nélkill nem is tudne kissabadulni ebbSl a fogedghbél. . '
: - ‘Ha a nésék ma tBhb valéadgot én rdleg embori valdedgot kitvetelnek a
mozik véezndra 8 a televizié k&pernydiro, akkor ‘ezt azért teazik, mert
" elég erdsnek. érzik nagukat arra, hogy 4161 jék eaekct a villémkalandokat.i
Egen kivénsdguk a mal éleiben sserzett tapaaztalataikhél 68 a film eldsetea
neveld hatdadbsl ered. ;
Az utébbi idﬁben nyugaton nagyon elterjedt a muld valéség k8zvetlen
‘-fcrgatésdnak nédagere, hosazabb publiciaztikai ‘riportok formdjdban, mind a
mozi,’ mind a televizid azdmdra /a hiradékban mﬁg,nem/ A moggdkony, hang-
talan optikal &8 akueztikai . eszkduzlikkel felagerelt riportersk igyekesznek

moglepni, megtémadni, valdedggal ellesni a valdadgot. Egt a pédazert a leg~ -

kivetkezetesebben a2 amerikai Richard LEAGOCK és Rovert L. DREW-kettds, al-
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kalmazta, /Nagyréezt a TV résaére dolgoznak./ Ezzel szemben Jean ROUCH, RO~
(COSIN és Shirley CLARKE sokszor ellenérizhetetleniil és voluntariaztikuaan
keveredik = kdzvetlen forgatdst az elSkészitettel. :

Bzen filmriporterek maegldtdsa, talpraesettadge és tlirelme oaodélatra-
méltd, Lelkilk mélyén mindnydjan pozitivistdk, nem adjdk fel egykpnnyen a
megismerds reményét. Az a véleménylik, hogy sem 8k, sem kortdreaik ngm képe~
sek olysn megismerdsre, mely konkrét kimonddsdval nem vessztené el egyértel-
miisdgdt éa meggysss erejét. Filmjaiket caipbaen kritikus, harapéa réazle~
tekkel tarkitjdk, amivel egyet kell értenink, de a nagy igaaaégokat még
burkeltan gem forméljék meg, éa néz&iket sem vezetik‘rﬁ. Nyitva hagyjék a
nagy problémﬁkat ép caak a réat, meglétdsokat hintik al a nézdk kbzltt,
Bzek visazaverddnak a tﬁmegan, egyesek tudatén mint a Iényaugﬁr, amely a
térhen kﬁlﬁnbﬁzd fényaaaégu '73 garbdletu felﬁletekrdl versaik vis%za, amig
nem egyeaﬂl T8 végleges, ‘aem’ differenciélt és ki nem mondhaté .vélemény
kUdfethVé Hseonldan nyltott @ nyéri tdj, mely telitve van egyadges, fo-
lyamatos hanggal, amely sok apré hangelam ereddje és amelyet mdr nem lehet
viaszafelé identifidini, egy lenyﬂgazd, nyugtalanitdé, de véglilis kdbits
hanggal, mert hidbavald munka ezt részleteiben felfogni 68 megfejteni,

+ +

A szooialista vilédg kinemstogréfiéjéban ez a médszer még nem nagyon
alterjedt /a r4dié viszont mir rendszeresebben ds aikeresen kisérletezik
vele/, de nem keriilhetjik ki. Be miért im kelleme kitérnink elfle. Amint
mondtuk, filmpublicientikﬁnk feladatdt feleldlaégteljesen felvildgoaodot-
tan 48 keademényesﬁen, de a mai viasonyok k&zﬁtt mér egygoldaluan, mondhatni
"egy huron aﬁtazva" ldt;n el.:_”m alég _”r“a eélhoz veseté uton 28 étmeneti
magéllékat éhrésolni -de rdgziteni kell aZ egyes fokok kBetttL uj eseménye-
it 1s. Femcegk a8 moaumsntéliaan haté kédss alkotéaokat kell megiamerni, ne-
lyekben & szabad nép 6riési ‘ereje Bltétt teatet, hanem egyldében meg kell
1smernunk az aprébb emberi tettek éa igyekezetek monumentalitdsdt is, még
miel&tt azok nyom nélkﬁl_beleolvadnﬂnak a kész mibe, Temertetnlink kell nem-
ceak az emberek dltal megvaldsitott miltvet, de az embereket is a mii mellett
48 a miivet ia az emberekben, az dllanddan teljesedd miivet.

A nyugati filmfelderiték tulajdonképpen dllandé illegalitdeban élnek:
a nyilvédnos 4let intim jelensdgeit 'cesak 1op§a kopjék el, ezek tovdbbra ie
el vannak takarva és azok 1s maradnak, attél a kevés kxivételiSl eltekintve,
melyet a filmemeknek elkeriil eltulajdonitani, ha a nyllvdnos élet pongyold-
14t felfedik, .

Rdlunk es mdskép van. N&lunk nincs "pongyola® a nyllvénos életben. Ee
ag ugynevezett pongyoldba 61t§ntetett intim, azaz a kissé elhanyagolt ma-
gdnélet nem olyan "titokzatoa"., MArceak azért sem, mert a nyilvédnos, tesz-
t4rsadalmi 4let erkblose egyre' mélyebben hatol a magénéletbe, de nem mint
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zavaré betolakodd, hanem mint harmonizdtor. Ez semmiképpen sem akarjs azt
jelenteni, hogy az individuum élete korldtozddna, szegényedne. Ez kataszt-
rofdlis lenne, De semmi ilyen nem fenyeget} Eppen ellonkezfleg. A magdn- és
tdrsadalmi élet egysége csmk serkenti a azubjektiv emberi megnyilvdnuldat.
Seinessé €9 vdltozatomsd teszi az dletet. ‘
Midrt kellene becsukni a kamerdk szemét és betSmni a hangfelvevd Fulét
ezek el4tt a dolgok elétt. Hiszen a szocialists ember 4lete szélesebb érte-
lemben a tdrsadalom mai élete, az mely szdmunkra a legérdekesebb,. Ebben
az értelemben nem kell és nem is shabad tartézkodSknak lenniink, de csak az-
zal a fsltétellel hogy nem hagyjuk magunkat elvakitani a felszin vardzsd-
t6l. Kell, hogy bseszefiiggéseiben és ellentéteiben agyszerre fogjuk meg #s
térjuk fel az egdaz vald életet. A szovjet publicisztikei kinematogrdfidtél
mér sok tapasstalatot vettiink dt. Az egyik ilyen tapeeztalat, hogy a killsn-
bz emberi cseiekedeteket osztdlyozni 48 értékelni kizdrélag a'féjlddés
tSrvényeinek, az élet felszinén Jjelentkezd Lkonkrét megnyilvdnuldasin ke-
resgetiil és az Baazés-emberi igyekezet legmagasabb cél jdnak, a kommunizmus-
nak wégneses terében lekst. Vertov tapasztalatai mégmutaﬁték a filmezerke-
zet jelent8ségét, mely a jelenetek és jelenetsorok folyamatos kapcsoléaéval,
képes megalkotni a valésdg képét a néz§ szémdra, mely kép formd jdban-egye~
4114116, 45 gondolati tartalms egyaégea, mély, kbzlékeny és érzelmekre hayl
+6. VERTOV hagyatékdt nzzal becsilljik meg, ha teljesitjilk a kép Ssaintesd.
gének mdelk kbvetelményét 18, amely neki asajnos rem sikerilt: szaz a forga-
tds minden k¥zvetlensége mellett, az élet tipikus elemeit oéltudatosan mér—.
legelve €8 eélmémen vdlogaasuk.
Forunk nyugati filmhirszerzfi ds. filmhiradésai errél egyel&re nam HOm.

kat mondtak, osak annylt, hogy ma mér le lehet fényképeznl. a valésdg egész
 14thaté és hallhaté felszinét. Az élet momentumainak kivélogatésa arrél’ ta-
nuskodik, hogy egyeseknek kUsziilik olmés meglétésaik vannak, de egyben bizo~
nyitja azt is, hogy nem ismerik az egéaz emberisdg tdorténelmi odljdt. Szem-
ben a mi film ds ta‘evisiﬁ "hizszerzﬂinkkel” akik el8tt magasabb cél 1nf
begt : : ) : )
.Nemcsak meglepni a valésdgot, hanem kﬁvetkezetes‘ périszensedghbl le-
leplegni az életet aszokban a villdm pillanatokban, amikor a hare hevében uj-
: lelkesedés és magasabb értdkek sziiletnek., Feladstuk az emberi feglG&és mike .
rokozmoszdban azt a szilérd azukségezerﬁeéget feltérni, amellyel az emberi-’
8ég tudatosan /és 6nmegtagadésaal ugyan/, de d1llanddan nmgyobd 4e nagyobb

gybzolmeket arat. Mindennap Kommentdlni kell a vilégot, de minden pillanat-
ban eld kell sgegiteni a: fejlddéeét. Nemcsak beszélni keld a feledéerl.»
‘hanem kbnydrtelen keresztkérdések iizdben, a munkahelyen, a pihenésnél é8
mindeniitt és mindenkor, tanubison3ségot kell adni rdla.
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A film— &5 televlizié- "ujsdgiré" nevelds

Léttuk, hogy a mai film ée televizid ujedgirdsnak két f£§ felmdata van:
egy, smelyet monumentalizdlénak neveztilnk el, ketts, a kdzvetlen, a felde-~
rité. A filmujsdgirék azonban nemesak heti hiraddkat, hanem hosezu riporto-
kat €a dokumentumokat is készitenek. Ezek kbaiil mindegyik killsnleges kive-
telményekst d11it mz ird elé. ElSfordulhat, hogy az irénak a rendezl mel-
lett réazt kell venni & mil megalkotdsdban. De az ia eléfordulhat, hogy az
iré maga a rendeszl, dramaturg, sft operatdr, é&a vigdé is egyszemélyben,
Ezért a tanitdsndl <figyelni kell az alkotd folyamat ezen egyes részeinek
apecifikdecidjdra.

. Bz az ugynevezett “"komplex filmujedgird" tipus, skire ma a filmnél, da
f8leg a televizidéndl nagy szilkség van. Az flyen filmujsdgird neveléss nenm
kinnyit feladat. Itt meg kell oldani a funkeidk inkompatibilitdsédnak kérdé-
s4t, A filmalkotds jellegénél fogva kollektiv munka, aminek a tdbbin kiviil
az az elénye is megvan, hogy az a dolgozd, aki el5djétél veszi 4t a Tész~
let~munk4t, azt nemcpak elddje t¥rekvéseinek megfeleléen folytestja, hanem
‘az e1828 munkdt egyubttal kritizdlja is. BEzen kritika nélkiil, nem lehet 34
filmet kdsziteni. Ha ezek a funkéidk vagy legaldbb is kyzilliik néhdny egy
kézben, a komplex filmujadgirs kezében egyesiilnek, fenndll annak a vesszé-
lye, hogy a k8zbeesd kritika elsikkad vagy ostkken. Ezért ezeket a filmuj~
sdgirdkat arra kell nevelni, hogy megSrizzék "bels$" kritikussdguke®, sajdt
alkotd folyamatuk egyes fdzisaival szemben, még feszililt helyzetekben is
/péladul idegenben készils riport/. Tovébbi feladat, hogy a jové f£ilmujsda-
iréit megtanitsuk arra, hogy a kamerdval termésszetesen bdrjanak. Urai le-

gyenek, skdresak az iré a tolldnak, vagy a festd ecsetjének. Hasonldéan fonw
tos, hogy kﬁnnyedén bdnjanak a hang ds egyéb berendezdéasgel is, stb. Bz azt
jelenti, hogy a tanités jelent8s részét az optikai &s akusztikai forgatde-
nak 48 a vdgb - szerkesztd gyakorlatnak kell szentelnidk.

A fakultde pedagdgini kera egésgzen uj feladat el6tt 411, Erthet$, hogy
mélyebd tapasztalatokat kénytelen majd azerezni. Uj pedagdégusokat kell ki
nevelni: és felfedezni, At kell alakitani a tanitdsi s neveld médszareket.,
Meg kell jav1tani éa nem utolsd sorban ki kell béviteni az iakola technikai
felazereldsdt is, mert s jélenlegi mér most is tulterhelt.

Végll egy tovdbhképzd "tdvliati studiumot" kell ezen a tanszakon létre-
hozni. Ez a kivdnsdg nemosak a televizid és filmszakma jelenmlegl dolgozdi-
ndl, de-sok amatérnél is felmerillt, akik sziikedgét érzik ismereteik bEvité-
sének. /FIIM A DOBA, 1962. 6-7. sz./
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daymond DURGKAT:

A TRANCIAK LVTIZEDE

4 francia kormdnyok e hagyomdny szerint is olysn tlineményes gyorsasdg- -
gal alakulnak és buknak meg, mint ahogy Mack SENNE?T rohen a gépével. Ezért
gyakren hivdztatjdk az alkotmdnyt,amelyrSl azt mondjdk, hogy tévedések ozl
lottes vigzont egy sereg ugyanmennyire hibds és ugysnezekkel a hibdkkal teli
alkotmdnyt ismerink, amelyek vége$ kibvetkeztetdsben a nemzet lelki slkatde
nak és azocldlls mivoltdnak kulénbbzSaégébdl ilyenek., 4inglia példdul, ha
Usszehasonlitjuk Praenoiaorezdggal, az egyformasdg orszéga, amelyet' merev
fele ajkak éa merev vezetS elmék jellemeznekjminden britnek megvan & mage
bogara valahol, lényének & legmélyén.ahol az alacsonyabbrendii fajtdk a lel-
kilket hordjék, az &tlag britnek ott van, ha nem is egy 4rnold of Rugbyje,
de egy Dixon of DOCK GREEN je. Nagy-Britannis a kbzéposztdly nemzete,és ben-—
ne az osztdlyklilinbeégek, bdrmennyire merevek is, mégis nagyon finomak., .

Az Ipari Forrapdalom erkidlesileg emelte fel a'kbzéposztélyt, még pedig
fent 8z arissztokrdeia f61é, és lent a proletdridtus f£ulé. Franciadrazégban
késbbb, lassabban ment végbe aw Ipari Forradalom,és sokkal laseubb iitemben,
sokkal inkdbb korldtok kbzé szoritva, és nem segitett egyeduralomra egyet-
len osztdlyt sem, 86t egyetlen osztdly-lelkiséget sem. Az 1789-es forrada-
lom tdvol dllott attdl, hogy beteljesitse az arisztokrdoim kilizésdt; keaery
kilitnbségeket teremtett ds létrehozott egy olyan Légkirt, amely nem kedve=
zett a kompromisszumnak. Franciaorszdgban a burzsodzia sokkal inkdbb hajla-
mos arre, hogy faslszta médszerekhez folyamodjék,akér nyiltan is,ami angol
megfeleldi 68 annak gyarmati hajtdsai szdmére elképzelhetetlen; példdul,
legaldbb is ugy beszélik, hogy 1947-ben francia csapatok és telepesek Ma-
dagaszkér szigetén BO ezer benszUlltbtet gyilkoltak halomra bosszubdl azért,
mert egy’ tintetés sordn 200 fehe t megiltek. :

Egy méepik extrém eset: Franoimorszdgban Oridsi mennyiségu a szilérdan
kommunigta szavamat. Jok francia a kommunistdkra szavaz mdr puszidn csak
csalddi hagyomdnybél is, hogy ezzel a jobboldal *ellen" szavazzon, .mintegy
411andé tiltakozdgként. Apja, & "radikdlisokra" /most centrum pért/ szava-
zott, nagyapje pedig ‘& republikdnusckra /"a kirdlypdrtisk ellen®/, iikapja
pedig a hegypéﬁtiakkal szavazott 1789-ben. A munkdsok éppen olyan termésge-
tes mddon szavaznak a kommunistdkra, mint ahogy az sngol munkdsember a Law
bour Party urndjdba dobje szavazd céduldjdt. A kommunistdk kUlénbsen a gaz-
dasdgllag stagndlé falusi kerilletekben igen erdsek.
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4 francie politika paradoxonjal & sulyos gazduedgl s ideoldgiai valé-
sdgban gybkereznek ds a végedkig megsokszorozhatdk. A kommunistdkat is két
csoportra oeztjdk a francidk: "husevs" kommunistdkra /"Moszkva dirigdlja
8ket", harcosak/ és "vegetaridnue" kommunistdkra, akik térténelmileg az Ul-
adzbtt hazafiaéggal azonomithatdk; 1870-ben Pdrize munkdsai voltak azok,
akik a francia~-porosz hdboruban megakaddlyoztdk, hogy Pdrizs megadja magdt
4 poroszoknak, ‘mig végilis francis korménycsapatok embertelen kegyetlonség-
gel leverték Okot. a4z 1940-es Gsszeomlda utdn a torténelem megismétlddastt,
?lancﬁﬂivMAURIAC 1943-ban mély tisztelettel irta az ellendlldei mozgalom-
r8ls "Csak a muhkdsoszidlynak, mint egésznek az akarata bizonyult hilsdges-
nek a megaldzott Francisorszdghoz." Hidden mds politikai csoportosulds kbz—
pontjdban ott 411 a klerikdlis és untiklerikdlis repedds. Az #llandé vitdk
tanitvdny 5 tanitd kozttt a LA FEMME DU BOULANGERben /A PEX FELESEGE/ ém a
CLOCHEMELLE-ben aszokat ez értelmiségl dllapotokat tlkrdeik, amelyek még a
forrudalom eldtt kezdddtek meg az egyhdz, mdsréeztdl a racionaliste "felvi-
ldgosodda® kbadth. Hegyon sok katolikus ugyanakkor antiklerikdlie is,vagyis
sllenzi az egyhdz részvételét a tbrvényhozdesban és a politikai életben. iz
egyh#ézi hiervarhie hagyoményossn jobboldali, de mdr igen szdmottevd katoli~
kus szakszervezetek is vennait} az 1947-ben kisdott pApal tilalom ellenére
sok katolikus szavaz egylitt a komamunictdkkal. Franclaorszdgban vun Amerika-
burdt jobbszdrny /BIDAULY/,amerikeellenes jobhszdrny /de GAULLE/ és 1gy to-
vébb, Esyugyanakkor van. 42 millié francia, aki mind ihdiyidunlista és killon
’oemperamantum. André SIEGFRIED er8skddik rajta, hogy -egyszer egy jelblt,
mint & "nemzeti elégedetlenség" képviseldjelﬁlt;e 1épett fel & nemzétgyilé-
8l védlasztdsokon. 4 francia politika nem méds, mint 1dult vélség, amelyben a
paralitikus anarchia gyenge és r8vid diktaturdval vdltja egymdst.

Az 1940. évi bsszeomlds eredménye volt emnek a ziirzavarnak. Do ugyan=
akkor az oka is. & h&boru utdni Franuiaorszég{arkbicsl krizisét és a film-
ben a nouvelle vague jelentkesélét nem lehet megérteni anélkul, hogy ne
tisztelndk ugyanakkor. 1934-ben 8 Hitler németorszdgi seikerei éltal elbo-
londitott francia fasisztdk, mds Jobboldali cooportokkal szbvetkezve, heves
tuntetésakét rendeztek Pdrizs utcdin ezpal a céllal, hogy lemonddsra kény-
szeritsdk a korményt. Szociélinték és kommuniiték sietve tSmoriltek a Nép- .
frontba, amely nemsokéra hatalomra jutott /mér amennyire a Harmadik Kbztére
susdgban az egymdst kbvets kormdnyoknak volt hatalmuk/. Ez 193§-ban‘t6;-
tént. 4 jobboldal morgott: "Inkdbbt Hitler, mint a Népfront!™ 1940-ben pedig
"gltaldban mindenki, aki a jobboldalhoz vegy a kdzéppértokhos tartozott,
gzildrdan 411t a- Vichy-kormdny mBgbtt", egyltt... "azokkal a francia cso-
portokkal, akik hagyoménybél szoktak felsorakosni a tbxvényesség " fogal- -
ma . mSgé: a hadgereg, & hajéhaﬁ, a renddrség, a klérus, a burzsoézia nagyobb -
része, a kizlgazgatds és a paraszteég t6bbsége."

A Petain-kormény a Franocia Forradalom hérmes nagy jelezavét, “Sgabade~
8ég, Egyenld-ég, TeBtVériség" a "Osaldd, Munka, Haza" jelszavdval helyette~
sitette, ami nagyon is magfelelt osztdlys paternalizmnlﬁnak/ez a képzottdr-

3
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sitds megérteti veliink azt a hevesen gunyoldédd hangot, amelyet sok .balolda-
1i ird, mint PRLEVERT ég Ado KYROU haszndlt ezekkel a ldtszdlagos “politika-
mentes” kifejezémekkel szemben/, a francidi hagyomdnyosan ellenedges vi-
szonyhan vannak u hutdedgeal, és ez a helyzet még caak sulyosbodott, mert
kizbelépett u lelkiismeret is; sok rendSrilgyntk ugysnie segitett a Gestapo~
nak felkutatni a zsiddkut, kommunistdkat s agz ellendlldkat; a parasztnak
viszont beiltdtt, mert virdgzott & feketepiume, aminek viszont az volt a ki-
vetkezménye, hogy a francis nemzeti vagyon dridei mértékben ceerdlt guzddt,
amennyiben a régi burzsodzia egy része tonkrement, a helyébe pedig egy mdw
aik lépett. )

Az ellendlldsi mozgalom azonban "f£6 tdmogatdit nmzok kbzHl uz elemek
kbzll toborozta, akik a baloldalhoz tartoznesk", legaldbb is 1943-ig, amikor
a védltakozd hdborus szerencde és a ndcl brutalitdeck egy-kettbre megfordi-
tottdk a kBzvélemény rokonszenvét /példdul az alsé. papedg, éridsi szellemi
harcok utdn, dacolva az egyhdzi hierarchia vezetdinek parancsaival, az el-
londlldsi mozgalom oldaldra 4llott/.

A megezdllde ilyen formdn egyuttal Polgérhéboru is; mégpedig a legel-
kegeredettebb. Az ellendlldsi mozgalom erkdlcsds, de 1llegdlis; & “torvé-
nyes" engedelmesség, ha 8 mélyére nézlnk, erkiélestelen. Bizonyos cselekede~
tek /példdul a feketédzéds/ zavard mddon voltak erkdlesbsek /kifosztottdk a
németeket/ és erkidlostelenek /mert hasznot huztak, jogtelan hasznot a fran-
ciék megszorultsdgdbdl./ Voltak egyittmiikoddk, akik ndcipdrtiak voltak, mé~
sok viszont csak Vichy-pdrtiaknak szdmitottak, iemét mésok, skik a lehetet-—
leniil rossz viszonyok kdzott ie a jét keresték, mig ismét mdsok kettls jd-
tékot lztek /szebotdze, de belfllr8l/. s gyilkossdgok széma egy id8ben elér-
te a napi szdzat. Az OAS erkSlemimége/"de GAULLE eldrulta Franciaorszdgot®/
de GAULLE erk®lesisége /"PETAIN eldrulta Franciaorszdgot"/. Ilyen korilmé-
nyek kizttt az a puriténbjelszd, hogy "Két rossz kbzil vdlaszd a harmadi-
kat", abszurdum. Mindenkinek plszkos & keze.Egzisztenclalizmus, mordiis ko-
molysdggal péfoaulva /SARTRE protestdns kﬁrnyezetbdl szdrmazik/ és pesszi-
mizmus ugyanazokat a problémékat feltételezik mint egy teljesen ellentétes
vélasz, LaAVAInak, PRTAIN marshall kullaborans miniszterelndkének patétikus
felkidltdsa egy minisztertdrsdnoz: "ég_g3ggE__ggg;gig_ggaiggg;ggggngjgggg

ne ceapjatok hulldmokat!™ _ _
1944-ben végre segitsdzet kapott az ellendildsi mozgalom,éa EISENHOWER

a D-nap utén tizendt hadoeztdllyal egyenértékiire értékelte katonal jelentb-
aégét,

1945-ben, a hdboru befejezése utén, ugy tint, hogy a Negyedik Kbztdr-
sasdg egy uj kornak, 8z egység és jéakarat kordrak az elbhirndke, De GAULLE
alatt a kormdny kommunista tagjai szt prédikéltdk, hogy vissza kell tartani
a béreket. Egy uj Franciaorszég nagy reményei kvdlbttek fel,és ezeket a re-
ményeket, ugy létezott, az "ellendllfs gzelleme fiti." Do mindez uemaokéra
flgtbe ment. 1944-45 telén & pdrizsi munkdeok jobban éheztek mint a németek
alatt, és 1950-ig rosazabbul fizették Sket, mint a héboru el6tt; az egymds?b _
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kivetd sztrdjkok és heves tintetések sliendre az infldeid gylzott, ds a fi-
zetések ég a bérek nem tudtak 1épdst tartani vele. 4 krdénikug lakdshidny
mdig tart /de BROCA: LES JEUX DR L?AMOUR/ . .

dialett a4 munkdsck az Ehodgtll szédelegtek, az ujl és kétes burzsodsia
ktnnyen kicsuszott az ellenlrzésre és kinyomozdsdra irdnyuldé kisérletek
alél. 1947-t61 kezdve a “hideghdboru" jeges wszele fujdoghlit; a csehszlovdk
_éllumésiny utdn & kommunistdk elszigetelldtek a szocialistdktdl, és ez po-
litikeilag bontotta meg a proletdridtus sorait, ami nbvekvl tehetetlenségre
kérhoztaﬁfa a munkésoéitélyt. Az ellendlldsi mozgalom vezéralakja,de GAULLE
1948-ban cpufosan megbukott €8 politikailag hitelét vesztette - egy daraw
big. 4 koreai héboru szennyes hulldmain 1950-ben hajétorést szenvedett az a
‘kisérlet, hogy egy, Amerikdtdl és Oroszorézégtél fiiggetlen "harmedik exrdt"
hozzanak létre Franclaorszdgbdl; j6tt az atomhisztéria korszaks, a déemora~
lizdlt francia kisérletek a német ujrafelfegyverzéds megdllitdedra, kbzben
pedig mindenen véglgadpbrt egy uj infldeids hullédm.

. 1952-ben, & Pinay=kormdny alatt, az amerikaiak rd akartdk kényszerite-
ni a francidkat, hogy helyezzék torvényen kivil a kommunista pértot g jé-
ruljanak hozzd a *gzabadsdgazeretd. németek" ujrafelfegyverzdséhes, ezzel a
két erkilosi fioammal is megerbsitve SADE tételét, hogy o bln ‘sohasam nyeri
8l mé1td blntetdsét s az erdny a mega jutalmdt, legfeljebb ceak véletle-
niil, Valdban, SaDE: JUSTINEjdnak VADIM dltel mddositott vdltezata teljes
joggal szémithat aITA, hogy egyenes dokumentuma 1egyen annak, mi ‘g tortént
a német megszéllés alatt és utdn. 4 hdboru utdn késziilt francia filmek or-
kdlesl kidbrdnduldss szildrd tapasztalatokon nyugezik, ts mindeddig sk
kevés éazrevehetd haszndt 1ldttuk o hdboru utdni franoia kormdnyok egyetlen
gikerének; az "4llam jélétét" célzd intézkedéseik art oéloztdk, hogy fel-
emeljék a pzliletések ardnyszdmdt,s messzire tekinté gazdasdgl rendszabdlyok
pedig hogy frise véry tmlesszenek a francia nemzetgazaasdgha. - i

A gazdasédgl reménytelenség - mindenek ellenére kevésbé befolydsolta a -

’ francia filmipart, mint az amerikai segitség: Az 1946-ban megk¥tott Blum~
Byrnes paktum megengedte ¢z amerikaeiaknak, hogy bat év alatt késsitett jé-

- tékfilnjeiket dbmpingezerlien ontadk egy olyan piacra, amelynek & befogacie
képessége=arra i alig vols elegendS, hogy a legolcsdub kidllitdsu francia
£ilm kBltségelt fedezze., Még ezer. szerencse,hogy a kormény engedett a film-
ipar nyomdednak éa 1952-re & francia filmipar mér sokkal szildrdsbb talajon:
411t. 1914 éta a francis filmgydrtéd cégek mindig arra tUrekedtek, hogy mé«
reteikben kiosinyek,jelleglikben pedig bizonytalanok legyenek; 1951-ben péle-
ddul 2961063‘102 filmet kéazitett, vagy egymaga, vagy még gyakrabban koope~
rdciéban més cégekkel. A két nagy "vertikdlis® téreasdg,  a Pathé ée a Gau-
mont, amelysk mindketten ugyanezokban & bankkonzorciumokban és elektromos-
ségi konszerneknek & tulajdongban voltak, aligha kaphattak versenytdrsakat
az £1lumositott konszernek k8z§tt, azok kiézil is az Union Generale Clnemaw.

tographiquawban, amely dr beball,'egykori ndei kiiligyminiszter befektetéw
gelnek & maradvénya volt, és smelynek megengedték, hogy fokozatosan felssd.
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meljoh. 1952-ben uj tzletdg lendiilt dridsira & nemzetksazi filmpiacon, még-
pedig & nemzetk¥zi koprodukold, mert a koprodukeidban gydrtott rilmeket
mindkét gysrtd odg hazdjdban "hazai* filmnek tekintettdk. Amerikei tehetgé-
gek kezdtek difszivdrogni Franciaorszdghba: John BEHRY, Jules DASSIN, Robert
SI0ODMAK, Preston STULGES csatlakozott honfitdredhoz, Eddie CONSTANTINB-hesz,
aki akkor mdr Franclaorszdg kedvena komikus szinésze volt.

A Nagy~Britannidban . bemutatott franois filmek caak kevés betekintést
engadnek Franciaorszdgba., Mint mds orszédgban iw, a fiimek Pranciaorszdgban
is f8leg vérosi nézék pzdmdra kéazulnek, és minthogy 6k vannak szdmosabban,
azok kdzll is a vdrosi proletaridtus szdmdra; ha politikérél van szé, abban
visgont mdr & vidék befolydsa érvényesll inkddp.Egy bizonyos értelemben te-
hdt & film k6zdnsége nem azonos & politika tomegeivel. A CLOCHMERIE ilyen-
formdn, sajnos csak annyira j6 vezetfnek a francia politikai aréndban,mint-
egy sereg mds, hasonld tdrgyu film. Azokat a francia filmeket,amelyeket dt-
kiildenek a Usatorndn, rendsgerint ugy vdlasztjdk ki, hogy a mdeik szemmel
ugyanakkor a West Endre, vegy & nézfk addbevalldei trlapjéra tekintenek. Az
dtlagndl kevesebh nézfre szdmithetnak Anglidban e frencia filmek kdzlil a
viddm osalddl vigjdtdékok, a gyermekekrS8l kéezilt szelid s sz0lid filmek,
é8 néhdny komoly, szocidlis érdeklSdéali film., A francia filmek nagyjdban
véve sokkel kevésbé sitétek és kidbsek, mint azok a franola filmek, amelye-
ket anglifba kiildenek, é8 & francia "dekadencidrdl" és "pesszimizmusrél"
8z616 gok dltaldnositds is nagymértékben tulzott. Es sok francis vigjdték
ban annyira el van rejtve a podn, hogy 8 jé dreg nagymamdk nehezen tudjdk
kitapogatni, hovd is dugték el Sket.

Mindennek ellendre a franois filmnek is megvannak a maga kitlindsdgei.
A francidkndl asz hagyomdny, hogy ugy szeretik a kulturdt, mint ahogy &z an-
golok szeretik a krikettet; és a francia film ig nagymértékbgn miivégzeti
ipar. a futdszalag-rendszer,amelynsk a 20-as évekbén MAYER é8 THALBERG vol-
tak 8z uttbréi, sobmsem v4lt be; & filmet akkor fogadjdk el, ha egyszerre
gzérakozds is a néz8knak &s megmutatjdk arendezdt vagy az irét.s nézé ardny-
lag gyorsan fog;ja fel a film "Hzenetdt" ém &épp olyan gyorsan hajlames arra,
hogy szérakozzék /vagy elragadtasse magdt/. A befejezds tokintetében nem
nyilvéaul meg kilbnleges hajlam sem a happy ead, sem amnak ellenkezSje ird.
nydban; ée az olysn kaliberi irdk, mint COCTEAU ée SARIRE, ahelyelt, hogy
tntudatlanul aldezdllandnak sajdt szinvonalukrdl, amikor a film szdmdra ir-
nak /mint, mondjuk, Graham GREERE, vagy Peter USTINOV/ nem végeznek szel-
lami bukfenceket,amikor a szélesebd kirii hallgatéedghoz szdélanak. A francia
és az angolsgdsz f£ilm k¥zbtt nem az s kiltnbség, hogy a francidk nem készi-
tenek Pf&romveket, dehogynem, készitenex bSpégesen, hanem az, hogy & nydre-
polgdrok ie szeretik a ®"komoly" hangot. :

A frenoia drtelmiséget mindig érdekelte a film. Az elméleotieskedd
Cahiers du Cinemat éppen annyian olvassék, mint a Sight and Souwnd-ot, vagy
a Film Funt.
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1943-ben Marcal L'HERBIERnek sikerilt kikutatniu, mit ia hidnyol Nagy-
Britannia, nevezetesen egy filmgysrédet tanité iskoldt; a kérdés nagy hul-
lémokat kavari fel és sok vita tdrgya volt, de alkalmazkoddsra késztette az
olyan embereket, mint COLPI, MALLE ég RESNAIS tanuléveik alatt.

linthogy nem sikeriilt megoldani az 1945.52 kizbtti dvek ezkﬁlcei vdl-
sd4gdét, én ez rényomta bélyegét a kbvetkezd évtized szellemi termékeinek

. jellegére, helyén vald, ha rbvidan‘éttekintjuk a hdboru utdni évek VBrté-

netét.

, Mindjért a hdboru utdn ugy létazott.nogy az ellenélldai mozgalom azel- ,
leme létrenoz egy uj neorealista irényt, amely nem annyira a "tiltakozé-‘
son", hanem f6leg az erdtelaes é8 bizakodd optimizmuson épﬁl majd rel, mint
akéreeak ZAVADTINI neoreslizmusa.

AZ irényzatot egy sereg dokumentdois. éa"rekonatrudlt® dokumentdcid ad="
ja, nevezetesen René GLEMENTs Haﬁc A SINEKERTje, de az. irdnyzat ugy fogyott

‘el, ahogy Franciaorazégnak nen eikerlilt megoldania szocialis és erkUlesi

problémdit. FSleg két film sprea Jellegzeten, A kommunista Loule DAQUIN: LE
POINT DU JOURja /APARCL FIURA, 1948/, egy bényasztrdjk tirténete; a jesy-
pénztérak el8tt jutott ebek harminoadjéra. és Marcello PAGLIEROt/a SCIUSCIA
/FIUK A RACY MOGOTT/ éa a Pall3a /RULDI/ téraazerzdjét/eszeveazetten tdmade
tdk a kommunistdk az UN HOMME MARCHE DANS La VILLE/RGY EMBER MEGY A2 UTOAN,
1949/ cimi filmje miatt, amely -egy Le Havre-i dokkmunkds tragédiﬁaét meséli

_el és amelyrSl aszt tartotta a fémn, hogy esyike a. kevés, igazdn egz;sztenu -

cid, ﬂ¥$ filmeknek. o N :
Nicole VEDRES a LA VIE COMMENCE DEMAIN /Az EI.E‘I HOLNAP xnznﬁuzx, 1948/
cimfi filmjében megkisérelte feltémasztani a hdporu utdni ifju nenaedéket
abbdl a sbtét pazeuﬂoegaisztenci&liata *kriptehdl", anelybe antott.
: BEgy sereg, élénk epizéd sorén Jean ROSTAND, & bioldgaa, LE CORBUSIER,
és rajtuk kivil SARTRE, PICASSO, Pﬁﬂvnm Dariug rumwrn és André GIDE /aki
kommunistévd . vélt/ a baloldali tudomdnyos humanizmus éltal terémtett uj re~

-,-ényeket ébrésoljdk. BECKER filmje, & RuNDEZVOUS DE JUILIE! /TALALKOaAS Ve
- LIUSBAN, 1949/ ugyancssk meskisérblte uéru alakitani a :rancia 1fjuaégot.

de filmjedy amelyek légmentes boldogsdsban 816 pzerstdkrldl szdltak /Antoine
és nntoinette. Edouard é8 carolina jelantékengen “hiteleaebbek”/ érzéseik-
ben.

Esy méaik “lorélis“ filmje a periéduenak DBLAHROY rilmje, 8 LES JEUX

'Soum nus /h TATEXNAK VEGE, - 194?/. emelynék forgatlkinyvét . SARTEE irtaj

SARIRE Cocteau-nzeri keretet alkalmas/ennek kﬁvetkestében Marcello BAGLIERO

- bd MIGHELINE PRESIE ujradlik: életuket ‘ég ujra elkbvetik ugyanazokat a hi-’

bﬁkat/, hogy feldllithassa az egzisstencializnus dillendit a aaahadaég:dl, .
k&telezettaégrél, "16tré1®, és bér a valdségban a 1ilm lényegéhen véve er= -

kblosi figyelmaztetésnek szdnt alkotds volt, jellensd, hogy széltében hogg~. .

azéh&n féiraértették és végzetea Gocteau~fantdzidnak vették,
" Valéjdban véve hét Cocteau~adaptéoié jelent meg 1945 ds 1950. kbs&tt. 4

_kb61t8 £é1énk én klauaztroféb /hogy ast ne mondjuk, vérfertdsd/ viléga ugy
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ldtazott, elégedetten kéjeleg abban, fogy gunyolja a francia bénasdgol de
8016t ldtdsmédot, de onélkiil, hogy tul kézel merdszkednék & szurds valdsé-
gokhoz. T8bboyire ugyunebbdl az okbdl voltak népszerilek a koszilmba filmek
ig, bér mindegyikiknek volt valami kortdrsi vonatkozdsa:AUTaNT~LARA filmje,
8 Li DIaBLE AU CORPS /A TEST URDUGE, 1946/, bdr 1919-ben jdtszddott,keres-
kedelmlleg mégis most Ut0Lt be,mert a fiatalok & =ajdt maguk magatartdedsds
problémdit ldtték benne, €8 ez eldg idGuzerd volt ahhoz, hogy diplomdciai
tiltakozdaokat vdltson ki. :

gy mdeik ilyen, az utolasd percre kémzilt kosztiimds film volt a MON-
SIEULt VINCENT, Maurice CLOCHE filmje, amelyben Pierre FRESNAY , aki Saint
Vincent-de Pault jdtszotta, és ugy tort 4t & XVII. szdzadbeli Frandiaorszdg
szocidlis igazsdgtalansdgainak tGmkelegén, mint egy rohand' Gonzales, a
gdncgtalan lovag. A baloldali katolikusok voltak az elabk, akik azt java~
soltdk, hogy a gazdasdgi bajok ellen 1947-ben a legbiztosabb gybégymdd, ha a
"kirdlyi lelkilsmerethez" fordulnaek,ami alatt azt kell érteni, hogy J6 vol~
na helyredlliteni a PETAIN-féle egyhdz-Allaem peternalizmust.

A fekete film népezeridl volt és ma is az, mert & szocidlis nyomaruaégot
tragikus romdnccd irta dt. A vdllalkozdk rdvették a rendezlket, hogy ujra
forgassdk a QUAI DES BRUMESt /KODUS UTAK/, és a rendezlk boldogan engedel-
meskedtek, vagy legaldbbis megkiséreliék, koztik Yves ALLEGRET,aki két meg-
kapé kis genre darabot alkotott; PREVERT éa CLOUZOT kbzelebb hoztdk az "elw
1t61t szeretdket" a szocidlim 4s politikal valdedghoz .FPREVERT dalai és kil~
toményel hihetetlen népszeriiek voltak a hdboru uténi francla ifjusdg sorai-
ban, ugyennyira, hogy "PREVERT-nemzedék"-r6l lehetne beszélni, 4 szembe-
dllitani ezt a SAGAN-nemzedékkel, amely, valdeziniileg sejndlatos mddon a
whisky doloe vita mémorét kovette és belefulladt az dgy éa az unglom. D&
konydba.

Ujabb kisérlet PREVERT kilt8i filmjeinek ellensulyoczdsdra, hcgy gzem-
bedllitjék vele RENOIR realizmusdt, az eldbbi hdirdnydra,  de ez a kisérlet
nem dllja ki a prébét,ha kbzelebbrél szemléljitk, PREVERT a 514 lelkén tar-
todta 8 fulét és j6iL. hallott mindent; irdsainak pesszimizmusa, mint a LES
PORTES DE L& NUIT /AZ £JSZAKA KAPYI/ é8 a LES AUANTS DE VERONE /A VERONAI
SZERETOK/ indokolatlanabb, miht a JATEKNAK VEGE mondanivalsjédé.

CAYATTE filmje, & Capulet-ket és Mantague-keot tdmasziotia fel a héboru
ut#éni. Verona proletdridtusdvd és urisztokrdcidjdvd; dés ha az Orult ifju
arigztokrata, aki géppuska elé £llitotia mind az druldkat, néhényunknak akw
kor beteg é8 excentrikus alaknak tlint, nos rendben van, de ha az ember az
0AS-ra gondol, plasztikhomhdival, az egdsz rdgtin nem létszik annyira " poa-
tikusnak®.

CLOUZOT filmjei & QUAL DES oamvnns /AZ OTVOSUK mc&u/ és a. MANON még
az eddigieknél is gyujtdbb jellegii kisérlétek voltak, hogy ‘az "alitélt 676~
retfk" témdjdt ujvél elkeriilhstetleniil a jegypénztdrak elé vonszoljdk, = &
vésznon szélesen é8 élénken brokiteék meg & kox szoeiélis korilményeit.
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1952-ben, amikor évtizedlnk kezdSdik, GREMILLON, VEDRES, ROUQUIER,PRE-
VERT é8 DAQUIN k4zil egyik sem szerepel a francia filmek kbzdtt; PAGLIERQ
érihetetlen mdédon mdara adta a fejét és flleg kereskedelmi tdrgyu filmeket
készit, ami pedig DUVIVIERt, ALLEGRET-%, DELANNCYt &s CARNEL 1lleti, Sk mdxr
maguk migbtt tudjdk legjobb filmjeiket. A 40-es és SC-ss évek folyamédn azok
a legtiszteltebd rendezfk, akik magdntémdkon dolgoznak, vagy a vidék vild-
gat viszik vdszonra: COCTRAU, CLAIR, OPHULS, BRESSON, TATI, PAGNOL.

Bz 140 t4jt feljegyeznl vald vdltozds kdvetkezett be a felfogdeban; a
vdltozdst GLUUZOT;LE SALAIRE DE L& PREUR /A FELELEM BEKE, 1953/ tipizdlja.
Ez az eled filmje két terméketlen braziliai esztendd utdn., & FELELEM BERE
egysorban 411 a BITTER RICE-sal, és ugy emlegetik, mint a hdboru utdni nagy
melodrémdk egyikét, amelynek még a szdndéka is becsiiletes. 4z olajkutak dr-
nyékdban, amelyeken keresztil egy gigantikus amerikai konszern pumpdlja ke-
resztil a profitjdt, amelyet egy foldhtzragadt szegény délamerikai orszég
egyetlen gazdagedgdddl szakit ki, egy ~urdpaiakbél £116 kis cesoport - hdbo-
rus exhbsbtk, akiket demoralizdlt a munkenélkliliség - tilnek és rothadnak. A
hds /Ives MONTAND/ elhagyja régl bardtjdt, egy tilabbajos olasz kOmiivest
/Polco LULLI/, bogy egy keménykitéeil gengszterrel /Charles VANEL/ szivet-
kezzék, akinek erdszakossdga alkalmat és eshetdséget adhat a megmenekiilés-
re, de csak gyilkossdg drdn. 4 eansz akkor adédik, amikor az amerikaiak,

‘ hogy eloltsdk egy kigyulladt olajkutjukat, négy embert bérelne: rel arra,
hogy nitroglicerinnel megrakott teherautdékat hajtsanak kereszull .z orszd-
gon. Nem lehet azt mondani, hogy & £ilm erktlese komoly politikai filozéfia
volne, mert CLOUZOT mde kiutat, mds alternativdt nem ' ismer munkandlkiilijei
szémdra, Bs 1t% van ez a pont: nines mds ut, Ha egyezer egy munkds indivi-
dualista lett, felhagy a "szolidaritdssal", és minthogy t6kéje nincs, szé-
méra a kapitalista tbrvényes gyilkos versengésének megfelel8je az, hogy el-
hagyja barsdtjdt, a komivest, hogy barét jdul szegbdjék egy gengazternek hogy
nage is gengszter legyen.

Nagy-Britannidban nem nagyon vették észre a £ilm amerikanelleﬁesaégét,
de ez a jellemvondsa a filmmek a frsneia légkorben, ebben & korszakhan fél-
reérthetetlen.

A "dolldr~gyarmatoaitds? téméja wér viaaza Robexrt VERNAY vigjatékéban,
az ILS $ONT DANS LES VIGNES, 1952/, A SZCLOBEN VANNAK, 1952/, amelyben jo-
vidlis Oreg francia Dborivék tbnkreteszik & oooa-cola eladéjdt. 4 "cola"-
gyarmatositds irdnti tisztelet arra emlédkeztet mindenkit, hogy a bornagyke-
reskedfk klikkjének, amely késdbb, 1954~-ben lemonddsra kényszeritette MEN~
DES~FRANCE miniszterelndkdt, nem sok harc drdn sikeriilt eczémiznie a cocdt,
mint habitudlis itslt Pranciaorszégbdl. 4 La PUPAIN RESPECTUEUSE /TISZTES-
SEGTUDO UPCALANY/ kéteégen kivil amerika-ellenes film; ezt is SARTRE irta,
mint Raymond ROULEAU: A SALEMI BOSZORKANYOK cimi film3ét, /1957/, amely
Arthur MILLER darabja nyomdn késziilt francla~kelet-német koprodukeid, és a
XIVII. szézadbell hisztérikus bossorkdhyildadzée orszdgdt, New Englandot vi-
szi vdszonra, de kbzben a XX. szdzad boszorkdnytildtzésre gondol, a mocart-
hysmusra. '
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/Jean GABIN/ vildghiri festd, aki pusztdn kildrcségbbl csatlskozlk & vél-
lalkozdshoz. A kdvéhdzi jelenet, amelynek sordn a megfélemlitett munkdsokat
dcedrolja, és azt vdgja szemlkbe: "Ti mocskos alukok!", nugyon keseril kom-
mentdrokat kapott a baloldali sajté réezérdl, umelyek elengedték a flllik
mellett azt, amit kéadbb a POSITIF irt, hogy nevezetesen a proletaridtus,
amikor szdmon kéri jogait a hutésdgtél, nem vdrhat engedményeket tulajdon
erkblesl fogyatékossdgai tekintetében, legkevésbé pedig politikal pusszivie
tdsa terén. A szegény ember, aki meghunydezkod 'k, akdr azért marsd szegény,
mert meghuqyéazkodott, akdxr azért.hﬁnyéazkodik meg, mert szegdny, épp oly
megvetésre mélts, mint 4z a vulakl, aki kinytrtelen tortetése révén lesz
gazdag. "Engedményeket temni" nem mds, mint védeni az elnézést, vagyls tu~
domdeul vemni u fiiggbséget o hatalmon levSkt6l,vagyis az én eldruldea. fs a
© proletdr magatartds 'a kézép- vagy feled osztdlyokkal szemben ugy ldtazik,
végzetesen vonzddik két alternativédhoz, nevezetesen, hogy versanyre keljen
a szocidlis téren felatte 4lldkkal, vagy pusztdn dacoljon velik; mind a két
forms lényegében meghunydszkodds, ha szembe dllitjuk az dlettel teli maga-
biztossdggal, amely egyszerilen nem veszi tudomdsul, vagy pedig felhaszndlja
& burzsod elBitételeket. Milyen egyhangusn és kdnnyen "bitoroljdk" és sajd-
titjdk ki a munkéaﬁozgalmakat egy részr8l a burzsod vezetlk, akiknek hdta
mogdtt ot van a nyilvédnos iskoldk Hinterlandja, vagy szélsfbaloldali Jez-
szeeskivik /14sd az ETU szocialista ifjusdgli mozgalmat/. Gyakrar ugy 41l a
Aol og, hintha»a kdzember arra volna‘kérhqztatva,hogy tehetetlennd tegye maw
gdt azzal, hogy politikai tevékenymségdét mdsra, skdrkire, valakire ruhdgza.
Az"elkitelezett® kriticizmus ugyanottdl a nehézadutSl torhea. A kritikus
elemi iskolai /érteds  kozépoaztdly/ miivészl magatartdst 8lt magdra, és an-
nek ‘is legkomolyabbnak ldtezd dogmatikue formdit. Mégim a szlrrealista,
szivvel lélekkel miivész Jacques PREVERT marad tokéletesen dmzrevétlen,és
‘8% mérik végig megvetéssel. ) )
) A szooidlls mellébeszélés elemel, uamelyek a GERVAISE-ben 4z a Ia Tha=-
VE{SEE DE PARIS kockdin indultak el, kisé:tenek} AUTANT-LARA: L AUBERGE ROU..
GE /A VORUS KOCSMA, 1951/ és CLEMENT: LES JEUX INTERDITS /TILTOTT JATEKOK/,
1952/0. filmjeiben. Eléggé -killdéndm, hogy ezek a filmek okkult mddon hason~
litanak egymdshoz, de az is meglehet,hogy & mdéd nem s annyira okkult, mert
mind a négy £ilmnek a forgatékdnyvét ugyanazok irtdk, AURENCHE és BOST,akik
kiriilbeliil a felét irtdk azoknak a franoia rilmeknek, amelyek 1945-56-ig
kéazﬁliek. )
A V008 FOGaDG elsdsorban valldsos szatira; FERNANDEL rendkivUl viddm,
egy. okos szerzetes szerepében, aki egy olyan'csapszékbe‘kerul, amelynek u-
ra /CARETTE/ megtli minden vendégét, akindl pénzt sejt. a szerzetes erlfe-
" szitéeei, hogy birdi elé 4llitsa a gyilkosockat /és megmentse a sajdt bbrit/
leleplezik tntudatlan képmutatdedt, a nézbk rokonszenvét viszont a gyilko-
gok oldaldra &11itjdk. A végs6 bonyodalombdl ceak két ember keril ki tisz—
tdn, a eéerzefee noviciusa és & féldesur 1ldnya, aki rendkiviil érdekes éa
‘béjos teremtés. -
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a PLIELEM BE«Eben CIUUZUT politikai logikdja nyers, és mbgétte nem al
gz0lidaritds védelme huzddik meg, hanem az, nogy nihiiisti mddon nem hisz a
gzolidaritdsban, De mieldtt elfeketedett szivu_peﬂszimistaként kiejtendk Ot
& keziinkkél, taldn érdemes emlékezni rd, hopgy & irta ée' & is rendezte volms
a 3T TOUS Lis GaiS DU HONDE /Ha a VILAGOH MINDENKI ILYEN VOLRA.-., 1956/ ,ha
wegromlott egéazeégl dllupota nem kényszeriti arra, hogy rendez6i tieztérél
CHRISTIAN~daQUE juvdra lemondjon. Egy haldokld matrdzt megmentenek; ha jéjd-
nak vészjelzéaelt rddidamatérik fogjdk fel 6s tovdbbitidk keresztlil-kasul a
‘globuson. Ha a vildgnak minden ifje HYsaze fogna... a pozitiv oldala annak,
ami a FELELEM BEifben a negativ oldalon domborodik ki. De a furcsa és szine
pompds helyzet vdlesztdss avaléedg nehézadgeinek kikeriilésére figyelmeztet:
nacionallzmns ég politika. & film ink4bb védbbeszéd, mint leirds, mert saj=
nos & helyzet ugy éll,vhogy az emberek képesek volndnak vulamennyien ‘basze~
fogni,'de amikor erre ' kerdlme a gor, egy a azézezerhez, hogy nem teazik»
S
CLOUZOT filmjeinek haragja ég elkeseredése tovdbb. folytatddik René
CLEMENT, Claude sUTaNT-LaRa é8 andré CaYaTTE munkdiban. Bdr a fentebb felso-
rolt rgndezﬁk esztétlkal érdemelt vapy érdemetienségeit Ussze lehetne ha<
gonlitani OPHULS, CLaIR, CailE, BECKERK, BRESSON és TATI filmjeinek hasonld
tulajdunaégaivul, nincs kéteég azirdnt, hogy a jbvd torténdazel sokkal éle-

‘gebb értékelését kapjdk majd ‘a Negyedik Koztérsaség er5f9521téaeir61 és

klizdelmeir§l, ha a_ rendezfk elsd caoycrtjdnuk munkdit tanulményozzék. Bz -
annyirva igy van, hogy kissé meglepﬁ hogyan van az, hogy ugynevezett “elkb-v
telezett” kritikusaink végeérhetetlen vitdkba bonyolddnak olyan nyilvdnvaw. .
16, nem ebbdl a vildgbél valdé romantikusok munkdival kapesolatban,mint amie

‘lyen FLAHERTY, John FOHAD és ETZENSTEIN, és ugyanakkor figyelmen kiviil hagy~

jdk, vagy pedig egyeﬂeaen elitélik azoknak a rendez8knek a munkdjdt, akik
nyiltan és bdtren tdrgysljdk ' a modern tdrsadalom  aktudlis vieazaélégeit.
Kapar} ceak meg egy ilyen “elkbtelezett“ kritikust, és- alatta ott_talélodfa

 tuddlékos kis esztétdt, amint kulturdlt orrocskdjdval . kiriilszagldez min- .

den olyan filmet, amely nem félel meg azoknak a mivészeti ataqdarﬁbknak,ﬂ
amelyet & a kollégiumban tanult, 8 amelyekr6l azt. képzeli, hogy “nbdekt;v?
kritériumok..

‘René GLEMENT GE&VAISL—J& /EATKAEYFOGG 1956/ ‘68 Glauda AUTANT~LARA: LA
TRAVERSEE DE PARIS /ATKELES PARIZSON, 1956/ egyarént viamelhetnd alcimkdnt
azt, hogy a FELELEM BERE. Gervaise /ilerie SCHELL/, aki két ttrvénytelen
gyermekével magéra marad ZOLA Pdrizsdnak bérkaszérnydiban, kizd az életért

‘iée az bnbacahléaért; miutdn 1méd63ét, egy szegkovdcsot azért, mert azake

szervezetet prébélt alapitani, elhurcoljdk, megtorik és t0por5dott vén cso-

-roszlyaként végzi egy italboltban. Kislénya, Nana ekkor teszi eleﬁ lépéselt

8

& karrier felé, mint. kurtisdn, aki az ariaztokrécia aranyifjain éléskddik.
A La TRAVERSEE DE PARIS elképésztben komikus = torténete két fekgtézdnek,
akik sertést csempéaznek a megszéllt Périzson Keresztiil.: Egyikﬂk,akit BOUR-

| VILL jdtezik, egy ideges "kiaemper“;‘akx az élatbenmaradéaért kuzu. tdrea

H

Filmkultirs '
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A TILTOTT JATEKOK mélyen meghutd gyermekibrténet. Zunundbombdzdk bukére-
pilésben hombvaznak egy menekiilé oszlopot; a buldl pillanatai kbzben a gyer-
mekek driatlan fantdzidjs titkos jatékot taldl ki: el kell temetni minden
elpusetult dllatot, amit csek Ffellelnek, aztdn el kell lopni a temetdbdl a
kereszteket, hogy megjeldljék auz dllatok sirjdt. Egy kisldnynak a kutydja
pusztult el, annak a bujtdrssiként kell eltemetni az d4llatokat: méheket,
macgkdkat, tigriseked, oroseldmokut..." “Esm embereket!™, kidltja a kisldny
elesukld, extatikus: hangon. 4 gyermekek ellentéte egy fukar, aotét, paraszt
cgaldd /1940-ben valdbun voltak olyan francla parssziok, akik pénzért adtak
egy kupa vizet a németek el6l menekiild francidknak/.

Mindkét film a fiatal lélek betoges driatlansdgdt viezi vdezonra, azt,
hogy 4 gyermeki 1lélek az Glést természetesnek veszi, €8 nem is uudja az ér-
telnét, mert olyan sokat l4tott beldle.

Ugyanilyen kemény tdmadds indul a "tiszteletre méltd" erkdlcsiség el-
len AUTaNT-LARsa kbvetkezd filmjeiben is, bdr ezek a filmek milvéazileg ke~
vésbé zikeriiltek, taldn a LE BLL EX HEKBE /ZULDELS VETZS, 1954/ s EN CAS
DE WMALHEUR /BALSZERENCSE BSETIN, 1958/ kivételek.

André CAYATTE filmje, a HOUS SOMMES. TOUS DES ASSASSING /MINDANNYIAN
GYILKOSOK VaGYUNK, 1952/ vad tdmadds & haldlbintetds farizeussdgs és brute-
litdea ellen; és feltehetfen a csucspontjdt jelenti az exligyvédnek a fran-
cia igezsdgszolgdliatdst vddold négy filmje kislil,

A JUSTICE EST PAITE /IGAZSAG TETETETY/, 1950, az eskldtezdk erkdlcsi
. dilemmdirél szél. Az AVaNT Li DELUGE /UzUNVIZ BLOTP, 1953/ az ifjusdg vét-

kegaégét tdrgyalja az atombomba éas a hideghdboru terén, a negyedik pedig a
DOSSTER NOIL /FEKETE DOSSZIE, 1955/,

Ming & ndgy filmet Charles SPAAK, egy tefmékenyvird'irta, aki nagyon

is "dtldtezé" a rendezli szémdra, it pedig killvndsen asz. '

Mert CAYAETIE szdmdrs a filmek nem egyszeriien mivésgzeti térgyak, ame=
lyek 2062-ben'mﬂjd megszemlélhetdk lesznek a muzeum polcain, feltéve, hogy
civilizdcidnk elél addig, hanem arra valdk, hogy most vdltoztassdk neg &
tdrsadalom szocidlis arculutdt, hogy felrdszdk a2 gondolattalan nézét unal-
mas 4ltaldnositdsaibdl, hogy gondolatokat és friss impulzusokat adjon ne-
kik, a gondolkodd nézbt pedig ugy akarja megrdzni, hogy az visszajusson a
ezenvedédlyes érzések vulgaritdsdhoz. Az ember porrd vélik emnek a rendeszb-
nek emociondlis er8szakossdgdtél, és amit André BaZIN® a logika leirhatat-
lan vadsdgdnak, az okfejiés terrorizmusdnsk™ nevez, az adja a fllmnek‘li—
aérenyomdsos jellegét; mindezt CAYARTTE képekhe Bntbtte 4t, de mindig 1118
tekintettel a realismusra, az Hgyvéd retorikdjdra. De ahogy mi innen 14—
juk, a tények, agz emberek, az események nem pusztén esznények. CAYATTE, mi-
ktzben mint ilyeneket veszi szenmilgyre Oket, elpérolugtatja a realitdst, és
behelyettesiti azt egy kizdrdlagossn logikus univerzummal, amelyet hozzdnk
hasonlé lények népesitenek be, de amelyek mégis lényegeaen mdsok, mint mi.
mert hidnyzik a kettlsségik."
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CAYATTE témdja, "az igezedg igazsdgtalansdga™, ugysnakkor vad a tdrea.
dulom elien, nemecsuk amiatt, mert az a tdreadalom, amely elitliri uz erkdlesi
igazsdgtalansdgot tdrvényrendszeréven, korrupt tdrsndalom, hanem azért,mert
a ktvetkezményekben tikriz6dik a tdrsedalom és annak Utkozbpontjai.Az ZUN-
VIZ BLOTT ag atomhisztéria napjait idézi 1950-b51, amikor a francis tdrsa-
dalom bizonyos elemei, meg lévén gylzldve arrdl, hogy a harmadik vildghdbo-
ru kitdrése kipzbbén 411, megtettek minden eldkésziletet, hogy elhen:kﬂlje-
nek a Virds Hadwereg el8l, umely akkor minddssze 300 mérfoldnyire ounnét,
Ausztridvan volt.

Jacques BECKER a kor fiatalsdgdrdl alkotott “trildégidjdnak” erejévsl
félezemével, mint RENOIR, u bensdségesen és a trividlieon, ugy 1diszott,
hogy izgatottan megtelepedett & kortdrsi életrdl kéezitett sorozatdval; ez
& sorozat egy sereg vdltozatos szocidlis réesletet tdrgyal ds korunknak egy
gereg keresztmetszetdt vetiti elénk. Legutdbpi két filmje, a CASQUE d* OR
/ARaNY ALARC, 1952/ és a RUS DB 1'ESTR4PADE /ESTRAPADE UTCA, 1953/ szintén
e fiatal szeratdket helyezi a tirténet kivzpontjéba, de ahelyett, hogy lég-
mentesen bezdrnd Sket a boldogsdghe, 'nyomon kiveti OSket vissza", hogy fel-
fedje tdrsadalmi hdtterilket.De a tdrsadalom, amelyhez tertcznek, lires arany
dlaro, a s¥dzadforduld Pdrizsa, amelyben egy fiatal kdrpitos /SergerREGGI-
ARI/ j4r szerelmesen az ARANY MAHIE /Simone SIGNORET/, egy apacsbanddnak a
tagja utdn.Az 1898-bell vaed apaceok vilégdnak a tanulmdnyozdse erkolesi kb-
vetkezményekbe torkollik; a hée konfliktusba kerlUl mzerelmével és arkblesi
kitelezetteégeivel /loyalitde egy bardt irdnt még a bosszu negativ formdjd-
ban ie/.BECKER £§ érdeklédése rdklvetkezd filmjeiben ism inkdbb fordul a mo- °
ralitds, mint a térsadalom felé, beledértve hattyudaldt, a LB TROUY /1960/
is,

Bgy mdesik fontos moralistdja a korszaknak Louis BUNUBL,eki hdrom fran-
oiaémexitdi koprodukeida filmben vizsgdlta felill a gzélsfbal tdrsedalmi fi-
102621434, amely hérom, - délamerikei jobboldali diktature melodrdmdjdban
nyilvénult megsLA MORT -DANS CE JARDIN/HALAL EBBEN A KERTBEN/,CELA S'APPELLE
1TAURORE /EZ A HAJNAL/ 1956 és a LA FIEVRE MONTE A EL PAO /EMELKEDIK 4 LAZ

' BL PAOBAN/, 1958,Cerard PHILIPPE-pel, aki forradalmér 16tére megprébdl

egyezkedni, de tinkreteszi magdt.

A kormzak utolsd "moreligtdja" Yves ALLEGRET, ekirll ldtsszik, mindent
megkisérelt, hogy dinamittal robbanteon magdnak utat kordbbi filmjeinek g8-
tét tehetetlensdgébél. A LBS ORGUILLEUX-ben /VAGYAKOZAS, 1953; AURENCHE--
-BOST-SARTRE/ egy kifinomodott déma /Michele MORGAN/ jérvdnysujtotta tropi-
‘kus faluba karﬁl,’dtt teszetaldlkozlk egy részeges orvossal /Gerard PHI-
LIPPE/, befeld fordult biszkeségét majdt mags lealacmonyitdsdra fojtja el.
Pervers szereimi ktzj4ték sordn egymdat serkentik,mig mindketten léngralob-
bannak, ez aszony megvdltje 8t, és vele tart az uj életben 48 tovdbbi éle-
t6t a benmziilittoknek szenteli. 4 LA MEITLEURE PART /A JOBBIK. RESz/, 1956,
ugysnosak GERARD PHILIPPE-vel, anyagilag teljes kidbrdnduldst jolentett, és
ALLEGRE? mintha demoralizdlitdk volna, osak siillyedt, siillyedt, mig mlvéazi
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ezinvonala nem lett tEtbb, mint & L4 FILE DE HAMBOURG /A HAMBURGI LANY,
1958/,

A német ujrafelfegyverkezés kimenetele ujabb megaldztatdst jelentett a
fruncifk szimdra ée az Burdpsi Kozos Plac gondolatdnak terjedése csuk még
jobban bonyolitja az erkidlesi vAlsdgotieltemetni & csatabirdot Németorszdg-
gal szemben unnyit jelent, mint Németorszdz kezébe adni azt.

A pezichologlai drvénylés lesz a kivetkezménye mindennek és /kozvetle-
nil!/ nyilvdoul ez meg dlex JUFFE:LES aSSASSING AU DIMARCHE/YASARNAPI GYIL-
KOSOK, 1956/ cimii filmjébern, umelyhen egy frtalmatlen francia mlszerész ve-
8zélybe sodor egy ieherautdrakomdny jovidlie német turietdd. & £ilm a mage
melodramatikus médjdn irja koridl a francidk ulacsonyabbrendiiségl érzdsét
amiatt, hogy & németek technikallag fUlottilk dllanak, sét jellem tekintetd-
ben ias alacsonyabbrendilex a németekndl: a németek bdtrak, viddmak, egyene-
gek, férflasak és kemények, a francidk habozék, megosztottak, furcsék. JEr-
16l kéabbb még lesz 836 Louls MALLE tdrgyaldedndl,/

Igy vagy amugy, az _uj hulldm els hulldmverdseivel a Régi Gdrda ~ DU~
VIVIER, ALLEGRET, CLEMENT, CAYATTE, 56t maga AUTANT-LARA -is még csak botor-
kdlva ]Jér, mint aki l4tdembd s téma megujhoddedt keresi, de nem tudja hol
taldl red. Egy tekintetben taldn habozdsaik azt a féradedgot, elvaduldast,
ée8 pagcihologial kimerilltsdget tikrozik, amelyre szdmitottak az algériai
telepesek 1958-tun, amikor dllamecsinyjiiket elSkéaszitettdk.

A koprudukcidk ée a cinémaszkdép kora a ldtvényomedgok kora. CHRISTIAN-
JAQUE, akinek BARBE~-BILEUE-je /KEKSZAKAL 1950/, é8 FANPAN LA TULIPE-je/KI-
RALYLANY A FELESEGEM/ /1951/, amelyek mindegyikét Henri JEANSON irta, dri-
dpi pzellemet &8 tehetséget drul el, de tehetedgét pazar kidllitdsu kosz~
timds filmek kaotikus Ussze-visszasdgdba temette, amelyekkel semml mdes cél-
ja nem volt, minthogy feleségét, Martine CAROLL-t jdtezasea. A filmipar vé-
gil felesipi Abel GkNCE-ﬁ, aki eifpzbr haszndl hdromképes véazngt,mér 1927-
ben ée térhatigot, 1934-ben. Tiz esztendd telt el rutinfilmek készitésével,
/1933=43/ és mdsik tiz év teljes inaktivitdsban, mignem a pzdlesvdsznu £ilm
érdjdnak sikerllt a 70 éves MIKE TODD-ot ujra viaszacsalogatnia e kamerd-
hoz, és MIKE épp olyan elszdnt, tdntorithataetlaon volt, mint azelftt a film-
re, 68 anflak torténelmis zerspére vonatkozd elképueléseiben, v

Mindennek ellendre 1956~ban két "modern™ irdnyzat volt a filmben: a
gengsgterfilmek ée ay ugynevezett amerikai vigjdtékok. Bdr 1953 kbrtil az uj
gazdasdgi fellendillée a robogét és az LP /labour Parti/-t hozta a munkdsok
utjdba, az erkdlosi-politikai krizls tovdbbra is fenndllt, ée fenntartotta
a gyanakvés, & bizonytalansdg &4 a lehetsdges erbszak 1égkbrét, egy oiyan
1égkbrt, amelyben szabadon virdgozhatott a gengszterfilmek divatja.

1945~ben a parisl értelmisde habozde nélkil és gyorsan adta meg & vé-
laszt az amerikai "fekete filmnek", a CHANDLER-féle borzalomnak, de kitlint-
gpen Charles VIDOR GILDA-jénak.

Ugyanez az "amerikenizdeid® mélyebb kulturdlis szinvonalat eredménye~
zett, mert a francidk valdedggal dtturkdlidk az angolezdez Ddiluigyl irodal-
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mut filmbémdy uvdn kutatva. Kitldndsen két irdt rdazesitettek eldnyden nagy
eldszeretettel, akikhez az angolok és az umerikalak alig-alig nyu;tak'noz-
zd, nevezetesen Peter CHEYNEBYt ds Jumes Hadley CHASE%. BECKER filmje, a
TOUCHEZ~PA3 AU GRISBEL /NE EYULJATOK GRISBIHEZ, 1954/ valdadgeal lellitte a
mozivéagonrdl 8 gengazterfilmeket, umelyek a Foujade-~kor dilh&s anarchizmu.
"sdnak kovetkeztében voltak divatban.Bzek kiézott sikeres vols DECOIN: RAZZISA
SUR Tus CHENOUF /RaZZIA, 1955/, és ugyanabban az évben iMS3IN filmje, a WU
HIFIFD CHEZ LES HOMMES, nyilvdn azért,mert utddjaik valamennyivel komolyabe-
bak voltak - CELUI QUL DOIT MOURIR /AKINEK MEG KELL HaLNIs, 1956/4s a T4
LOI /A TURVERY, 1958/, Robert HOSSEIN ds Edusrdo MOLINARO fiimjel révén a
geﬁgqgterfilmek divatja ujabb lendiiletet vett, s kizbttiuk iy elkdvetkezett
az "ﬁj huildm" korszaka.Az ugynevezett "amerikai vigjdiék"-ot Mark ALLEGRET
JEVES testvére/ karolta fel, aki kereskedelmi szempontbél nézte a dolgokat
g8 az volt a bogara, hogy uj tehetségeket <fodezzen fel. Ha iguz az, hogy
Brigitte BaRDOP-t VaADI¥ tette Bardot-vd, akkor az is igaz, hogy ALLEGHET
a keresztapja, aki szidrt osinsli belSle a FUTURES VEDETTES /i JOVE - SZTAR -
Jal, 1955-ben/ szembedllitva &t COCTEBAU eledszdmu kedvencével Jean MARAIS~
- val,majd ismét az EN EPFEUILLANT LA MARGUERITE /&4 MARGARETA HULLAJTJA 3ZIR-
MAIT, 1956-ban/, amelynek a kozéppontjdban az uj amerikai hébort, a strip-
teape #11t, 8 mint annyi sok wds sddigi smerikai kiildncedg,éppen akkor tome
bolt Pdriszsban uj divatkdbertként. :

1956 koritl az volt a helyzet, hogy asw uj bhulldm hulldmasi :sapdosni
kesdték a film moldit. Jean Pisrre MELVILLE “outsider" maradt mir eled jéd-
tékfilmjé48l kezdve, amelyet még 1948-bsn forgatott és amelynek a ocime LE
SILENCE DE La MER /s TENGER CSUNDJE/, s amely az ellendlldsi mozgalmat dol-
gozta fel. Az LBS ENFANTS TERRIBLES~ben, 1950/ ez a rendezd, akit a rendezfk
kaméleonjdnak nevesnek, Jean COCTEAU szineit dlt6tte megdra; 1956-ban for-
gatott gengszterfilmje, a BOB LE LAMBEUR, a GRISBI s a RIFIFI - tird és
zuzd stilusa helyett savanyu dbrdzattal dllitoita filmje kbzpontjdba a sors
aijas trikkjeit, nem 1s annyira BECKER sztoikus, amarchista erkdlcsisdgét,
mint az uj hulldm lakonikue elrugaszkoddsdt.Kdsbbb,versenyen kivil,ilexand-
re ASTRUC,a kritikus rendezett egy révidfilmet,a LE RIIEAU CRAMOISIt/4 BIBOR
FUGGUNY, 1951/, és egy jdtékfilmet a LES MAUVEISES RENCONTRESt /ROSSZ TA-
LALKOZASOK/, amely a Périssba szakedt vidéki didkok gybkértelonségérél és
elhagyatotisdgdrsl azél.

A francia film, mindennek sllenére, mégls a rovidfilmeken keresztill
érte el megujhoddsdt, Minthogy e hdboru el0t4ll kezdve tirvény tiltotta a
kettds misor készitését, a rovid dokumentumfilm szdmdra szabad volt a tér.
1952-ig az oatoba kis rovidfilmek uralkodtak a piacon, de 1952-ben a kor-
mény magalkotta a filmek aegélyezdeérdl szdldé tirvényt, amely negyon is
lényeges pénzigyl elénydket biztcaitott a "feladbbrendii"-nek itélt filmek
szémdra, 4 torvény j4tékfilmekre és rovidfilmekre egyardnt vonatkozott:
CHABROL1 LES COUSINS /UNOKATESTVEHEK/ cimii filmje példdul 58 millié frankba
kerllt és ebbSl 4 miilidé frankot el8legként kapott az dllamtdl. ' Ezcket &z
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elénybket tekintve /nevezetesen, hogy a k8lesint ha egydltaldn visezafizew
tik, ceak a hagzonbdl kell-viaazafizétni/, arra képztették a vdllalkozdkat,
hogy a film miivészi szinvonaldt a pénziigyi szempontok elé helyezzék, & thr
vény kihirdetése 6ta uj életre éledtek a rovidfilmek da olyan alkotdtehet-
ségek kerlltek elStérbe, mint FRANJU, ROUCH, LAMORISSE, RESNAIS, BARATIER,
ASTRUC és8 Agnes VARDA.

Jdatékfilmjeik erdteljesadgét tekintve FRANJUL gyskran soreljsdk a “hul-
ldm® rendezbi kbzé, de § mdr eldg idSs ahhoz,hogy TRUFFAUT atyjdnak tekint—
hessilk, mert elsd rividfilmjét 1934-ben forgatta, 1935-ben egyik alapité
tigje volt a Cinametheque Freancaise-nek, ¢és a mdsodik dokumentumfiimjét id=
val & hulldm eldtt, 1949-ben készitette LE 3ANG DES BETES ' /AZ ALIATOK
VERE/cimen.Bz & 7ilm a rendezd “"fekete" dokumentumfilmjel kizill az elad:ezek
tiltakozé filmek, amelyeknek hangja ink£bb PREVERT, a6t CLOUZOT stilusdra
emlékeztet, mint az uj hulldmra,amellyel killonben sz a kizbe adottsdga ven,
hogy a ktltészetet kiszliri & realitdsok halott enyagébél, Ez a f£ilm, amely
a végdhidak kbnytrtelen kirnyezetédt mutatja be, ugyenakkor stctét és fanyar
szocidlis dokumentum is, és megrenditd elmélkedés életrSl és haldlrdl, 1lé-
lekr6l és élettelen anyagrdl. 4 HOTEL DES INVALIDES /1951/c. filmben & hé-
boru mészdrazéke a kizpont. iz ugynevezett "szabed"filmnek ugyan melyik ex-
ponense merészelne, 8t dlmodna meg egy 1lyen blaszfém tanulmdnyt, mondjuk
a megfelellbb angol intézményekkel, a cheleeal nyugdijusok egyestletével
vagy 8 birodalmi hdborus muzeummal kapceolaetben? A NICE TIME /KEDVES IDOK/
azt fejezte ki, hogy & hdborus filmek dicaditik a hdborut, de sstik konfor-
mista agydban soha meg sem szliletett a gondolat és lehetSadg,hogy éppen az,
amihez §pzintén, eredeti médon nyul, megszentelt valami, ami végill arra ve-
zet, hogy dicsfiti a militarizmust,

Ha visszamegylink 1948-ig, még mielbtt az olyan tilmek, mint a RANDEZ~
VOUS DE JUILLET /TALALKOZAS JULIUSBAN/megesiilettek volna, Alexandre ASTRUC

a "kamera stiluerdél" irt, arrdl, hogyan kell a kemerdt . személyes, informe-
tiv médon felhaszndlni, ahelyett,hogy az akadémikusen helyesnek tartott di-
1itdlegos filmezabdlyoknak engedelmeskednénk. A dokumentumfilm kégzitd ren-
dezbk ujitdsait gldtdmesziottdk André BAZIN és & hozzdjo geatlakozoit fia~
tal kritikusok csoportja, akik a Cahiers du Cinems haadbjain kUz8lt irdsa~
ikkel siettek megitségre: 'DONIOL-'—VALGROZE, TRUFFAUT, CHABROL, GODARD, Erich
ROHMER, Jacque RIVETTE; tehdt mindez, ami egy uj hulldmhoz szilkeéges... Va-
DIM és BB.

A mozgalom mage valdjdban négyes rétegit forradalom: esziétikai, gazda-
sdgl, politikai és erktleel. Ha & dokumentumfilmeket kamarazenének vessstik,
akkor VADIM: ET DIEU CHEA La PEMME /BS ISTEN TEREMTETTE AZ ASSZONYP?, 1956/
cimli filmje, a trombita els§ harsandea. 4 film meréven orthodox, mér aml a
finangzirozdst és magdt a vdllalkozdet illeti, felllletes szexudlis~ és erd-
szak-téma, oinemaszkoyban é8 teclmikolorban, nemzetkbzi sztérral /Ourd JUR-
GENS/ a fdszerephen. e erkdlcsiségét nenhogy mentegették volna, hanem
valdésdggal prédikdlidk, féleg Jaogues PRﬁVERT, példdul a LES ENFANTS DU Pi-
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£aDIS /SZERULMEK VAROSA, 1044/. Mostandra avonban az emberek mér tudatéban
vanak annzk, hogy a flatalsdyg vizalmatlansdgy a “"konvenciondlis erkélcmi~
séggel” szemben nem csupdn & hdboru utdni kor vétke; ugy ldtezik, hogy ez
. 41landden hetd valami, ¢és & film kortdrei szemlélete és levegdje /kamaszok,
nagy koesik, wurlitzerek,BB/ felriesztja szendergésiikbldl az erkilcsisdég bn«
kéntes tlizoltéit. VADIM botrdnyai és sikere réev nyitott kortdrasai elétt,
akiknek témdi csocddlatesan alkalmazkodnak a minimumra cetkkentett azereplf-
gdrdéhoz, uz alacsony szinten tartott xbltségvetéshez és ahhowm, hogy lehe-
téleg eldnyls helyzetbdl fényképezzenek.

A fllmipar azonban még mindmdig nem kapta meg ezt sz iizenetet; a kez-
deményezés & CAHIERS lap koril tmorilt csoporttdd indult ki. RIVETIE éa
THUFFAUT karjcdroskodott, hogy megesindlhussdk e maguk rovidfilmjeit, a LE
COUP DU BERAGERY /1958/ éa g LES MISTONSt /1959/, akdrmilyen kis kiliséggel
ig. CHABROL eleé jdt6kfilmjét, a LE BEAU SEHGEt /4 SZEP SEGGE, 1959/ fele-
ségének az Orokeégébldl finunszirozta; & £ilm mivéazi ée pénzligyi sikere kii-
lonben Usszeesik TRUPPAUT LES UATRE CENTS COUPS /A NWEGYSZAZ CSAPAS/ cimit
filmjével, amely ugyanabban az évben késziilt. 4 konjunktura teljében volt,
A vdllalkozék, abbél a homdlyos meggyfzldésben, hogy ezek & fiatal forrdfe-
jiek olyan megvdltd formuldra akedtak, amelyet sajdt maguk ie alig érthet-
nek,dtestek a 16 mdsik oldaldra és csak ugy tbmték a pénzt teljesen tapasz-
talatlan kezekbe is. CHABROL: LES OQUSINS-je /UNOKATESTVEREK, 1999/ minden-
ki figyelmét srra a csdbitd formuldra Osszpontositotia, hogy "komnyl nemi-
ség Ugyes didkok kizbtt"; mdr mindenki elfelejtette, hogy a NEGYSZAZ CSAPAS
és a S2EP SERGE, témdjukat tekintve inkddb mondhatdk"vidékinek" ,mint"ligyes—
nek", €8 hogy a szabad szerslem itt csak a segédcrapat szerepét jdtszhatja.
/lgaz, jogos lehet az ellenvetés, hogy CARNE: LES TRICHEURSja /A CSALOK/,
szenzdcids véddirat a ldngold ifjusdg ellen, a "rossz fiu" a sorban, de fel
kell jegyezni feltétlenUl "vidéki" izl erkblcei komolysdgdt./ A pisc egy-
kettére telit8dbtt olyarn torténetekiel, amelyeknek jellemei ecsak ugy, mint
alkotdéik,szimatolva szagldsztuk a Chumps-flysées éa a St.- Germain-des-Pres
bérjai és hdldszobdi kdrul. #n megam ezt a fajtdt iguz hogy elébe helyezem
a nyugati filmeknek, de ami elég, mindkét esetben.

Altaldnosadgban az uj hulldm az angliai woodfall-irdnyzatra emlékez-
tet. 4 proletdrtémékat héttérve szoritottdk a burzsou témdk, a filmmdgns-
sok, ujsdgirdk fényiiz6 vildge, é8 igy tovdbdb, vagy a didkok privilégizdlt
tétlenaége. A IBS COUSING és az A BOUT DB SOUPPLE /A KIFULLADASIG, 1960/
a zdezlés hajéi a csatasornak. A KIPULLADASIG /GODARD/ hése egy wunyira ni-
hilisztikue anarchista, aki semmiféle lelkiismeretfurdaldst nem érez, ami=-
kor megbl egy hekust, de akkor sem méltatlankodik, amikor az bli meg 6%, és
még akkor is inkdbb a logikdjdt, scemmint az druldedt birdlja a kis macskd-
nak, aki Juddeként eldrulja &t.

Vildgos, hogy emnyire Udité okossdgnek nem lshet erktlesi alapja arra,
hogy szembeszegiljbn & fasizmussal, vagy & modern dllam bérmilyen mds ot-
rombe gzeszélyévels. Ha hihetiink a jelentéseknek &és azok alapjdn itéllink,
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GODAXD: LE PETIT S0LDaTja /4 KIS KATONa, 1961/ is ugyanezen az uton jér.
Michel SUBOR belép egy szélabjodboldali szervezetbe /pusstdn szeezélybvsl/,
nharcol uz FLN ellen, kinvallatdenak vetl ald magdt /arra kivdnesi,birja-e/,
de ugyanakkor egy, az FLN-hez tartozé ldnyba szerelmes, és magdtél értetse
48, hogy & ldnyt az 045 kinozza haldlra. A KIS KATONAT, ha a pezichopatékra
alkalmezott régi formuldt, /"erkdleaileg imbecilis®/ analoglaként haszndl-
Juk, "politikailag imbecilis“.nek neveshetjilk. A kinvallatds rdkfenéjével
egylitt jdr a mordlis bdtortalsnsdg rdkfenéje is. A

Vald igaz, hogy az algériai ndboru oatora keresztiileuhintott a hagyo-
ményos erktlesiség és politika arculatdn,bdr & telepesek dg & hadsereg gy6-
zelme kéteégteleniil megnyomoritotta volna, taldn szét is zuzta volna a de-
mokrdcidt és & nem-kommuniste baloldalt. GODARD fillmjeinek mordlim zilrzavaw
ra, sajnos, ezt a tdrsadalomrdl,. mint egéesrdl tikrdzi; lakonikus nihilize
muss, konfliktumainak és koénybrtelen szektaridnizmusdnak GsszegezSdése. A
KIS KATONAt a francia kormény egyenesen #ldbzi, mert & kormdnyzat érzékeny-
sége észrevehetlen nivekszik mindennel szemben, ami politika de katonaedg.

VADIM uj filmjét6l,a LES LIAIGONS DANGEREUSES$61 /VESZELYES VISZONYOK,
1959/ megtagadtdk a kUlfbldi terjesztée jogdt két Sven 4t, mégpedig tisztdn
"politikai" meggondoldsbdél /mert nem nagyon hizelglen beszél a francia folw
88 tizezerr§l/; ugyancsak gzdmiizték J.L. BONNARDOT: MORANBONG /1959/ oimd
tilmjét, mert a film a koreai hdborut tdrgyalja, és bemutatja, hogyan bom-
bdzzdk az Egyesilt Allamok légierSi az Eszak-Korea-i lakossdgot.

Claude Bermard AUBERT négy filmje kbzHl hdrom Ugyében veszett Ussze a
cengorral; a PATROUILLE DE CHOC /A BORZALOM ORJARATA, 1957/,amelyben a renw
dezd hiraddtekeroseket im felhaszndlt és nem hivatdeos szindszeket jdtezat
abbdl & célbdl, hogy hd képet fessen az indokinal hdborurdl, LES TRIPES AU
SOLEIL /PACAL A NAPON, 1958/, amely a fajgylildletrfl szél /kivitelét megta~
gadtdk/, é9 a LES LACHES VIVENT @'ESPOIR/A GYAVAK ELTETOJE A REMENY/, amely
egy pdrizel fehér nének egy szineablri északafrikaival folytatott viszonydt
taglalja /fancsikdkra vdgattdk/.

A LYASCENSEUR A 1'ECHAFAUDban /1958/ Louis MALLE allegorikue formédban
matatott rd a mordlis rdkfenére, ami nemesak bilztosabb, de hatdasomabd mdd-
szer is, mert egyréezt & cenzor hozzdjdruldedt adja ahhoz, hogy az emberek
megnézhesaék /ami windegy, természetesen, mert senki sem érti meg az alle-
goridt, ha mér nem érti azt, emire vonatkozik/,» MALLE Ugye kettée fenekl
nordd. Egyik témdja egy munkds szdrmazdsu ifjurdl szdl, akit a féliékenyeég
gyilkcaaégba kerget: megtl egy blkesl, bardtsdgos német turistdt. A4 mdelk
hés egy “ex-para" /volt ejtberny8s/ /akércsak a THERESE RAQUIN-ban/, akit
kapitalista f£éntkének kinybrtelen "az Uzlet izlet"~jelezava demoralizdl,
és akinek a felesége Jeanne MORRAU/ szereclmes., Azon az alapon, hogy ha
egyeszer az osztalék igezolja az erkBleei feleldtlenséget, ugysnugy lgazolja
a azerelem is,az exwejtdernySs megbli & f£érjet. A végén mindkét héa a 1ift~
aknéba ugrik. :
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Mialatt az uj hulldmot azzal vddoljdk, hogy kikerili & mordlis 4s po-
litikai buktetdkat, el lehet mondani a régi gdrddrdl is, hogy tagjal minden
igyekezotiikkel azon vannak, hogy azon melegében dbrdzoljdk a valdsdgot,
ahogy az vastagbetlisen jelentkezik az dletben, CAYATTE: ILE PASSAGE DU RHIN
/ATKELES A RAJNAN, 1961/, kétértelmil stery: egy jobboldali folfogdeu veze—
t3jét az ellendlldsnak ugy 411litja szembe egy apatikus hadifogollyal, hogy
arra a kivetkestetésre juseon, hogy bdr ag utéddbinak van jbv8je az ECMben,
a8 hazafinak ninoe mire elfre tekintenie., £z ¢ magatartds felingerli az ECM
baloldali ellenzfit /el kell ilamerni, hogy CAYATTE nagyvonaluan kihagyja
agokat & kis réezleteket, smelyek a gazdasdgl helyzet javuldsdrdl ezdlnsk/,
én meglrjiti asckat a baleldali, jobboldeli da k¥zéppdrtl hazafiskat, akik-
nek nem ezdja ize agerint vald, ha egy hazaszeretd polgdrt csaknem szadiata-
ként jellemeznek, de az a mdd sem tetazik, ahogy egy Wichy~-vel kollabordld
nérél sem deril ki a végdn sem, hogy rosszabb volna a t#bbi jellemndl, Bi-
sonyos, hogy vannak egyesek, akik ebben & filmben a Wichy-i politika pédrto-
ldadt 1dtjdk; az ie meglehet, hogy CAYATTE éppen véddbeszédet tart a kolle-
bordnsok mellett, ahogy ezt ‘tette, amikor a gyllkosokat pdrtelta; éa az is
lehetadges, hogy el kell végre danl az breg csatabdrdot /és Franciaorazdgot
mogbénitjdk a hadosztdlyai, ha azok ninceenek mogbénitva/, Akdrhogy £1l1ljon
is a dolog, kellett, hogy legyenek olyanok, akiknek tetemett a 7ilm, mert
egyike volt a legnagyobb kasazsgikereknek egéaz éven 4t,

AUTANT-LARA uj filmjét, ag EN CAS DE MALHEURt /BALSORS ’ESETFE, 1958/~
ban irta AURENCHE s BOST, igen élénk, ha nem Xkegyetlen vonalvezetéds jelw
lemzi. BB Franciaorszdg lelke /*MARIANNE®/, Egy anarohletdnek szliletett, de
utoaldnnyd plilldtt lény /Yssze kell basonlitani az ATKELES PARIZSON  cimil .
filmmel/.}Jean GABIN, a korrupt, mazohista igyvéd, aki a védelmezlje lessz,
vcimborizdljate tiezteletre mélid polgdri tdrsadalmat, - £é1 elhagyni a fe-
leségét, amire BB rdé akarja venni, de BBwben sem hajlandé meghizni. Rivdli-
ga /Pranco INTELLEKGHI/, egy algériaiakkal /egyenids algériai franoia tele-
pesek/ tole szdlloddban 41 ée terrorista fenyegetSzésekkel vagdalkomik. Fz
a boxerh8s da egy orvestanhallgatd, elég kildnba kombindeidk, arra emlékez-
tetik a franoia slgériaiakat, hogy joguk van Algéridt a nyugat Geszes 81dé-
saiban részesiteni. Kem okoz bajt, hogy BE nyilt menekillése Pdrizs utecdin
id8ben éppen egybeesik ag angol kirdlynd ldtogatdadval, é8 llyenformén va-
léadgos "antikirdiynst=t csindlnak BB~bSl;és hogy a végén BB /Mint a Negye-
dik Rbztdresasdg/ meggyllkolian feksazik, és kizben hallatgzik az arab zene.

AUTANT-Laks két béketdrgyn filmjs di- meg 4% volt szdve "kereskedelmi"
jellegi voudsokkal, Ezek: LE BOIS DB3 AMANTS /A SZEREIMESEK ERDEJE, 1960/
4o a TU.HB TURHAS POINT /NE ULJ, 1961/, amelyznek a hése lelkillsmeretes meg~
‘jegyséscket tevl ember, A forgatdkinyves, amelyen AURENCHE s BOST tiz dvig
prébilkozott, hogy végleges formdba Yntee, eldsazlr pdrtolta a Vatikdn és a
rommunistdk, de aztdn mindketten szembefordultak vele, s8t, még a francia
kormdny ia ezdmizte a viwzonrél, skdresak szellemi ellenldbasdt, a KIS Ki~
TONAT, Blég paradox wmédon mindkét £ilm a semlegesség hitvalldea, csak ag



123

egyik mordlis, & médeik pedig amorélis mddon: az ember kénytelen azt gondol-
ni, hogy & francla kormdny minden igyekezete arra irdnyul, hogy elnyomjon
minden filmet, amely bdrmely médon nem igyekszik lgazodni a korményzat vo-
aelvezetdéadhos.

. AUPANT=-LARA két tilmjdnek torténete ie megegzyesik 8 "hulldm" tértdne-
teivel, de ezek egyszeresmind & rendezS kedvenc témdi is. DUVIVIER, CLEMENT,
CLOUZOT éa CARNE az inspirdeié felujitdsa od1ljdbél nyulnak a "hullém" 1fjum
sdgl ée erkBlesi témdihoz,

DUVIVIEH kihaszndlja &8 lealjasitje az uj hullém személyiségeit, BBt
és Jean Pierre LEAUD~t, mig OLEMENT: PLEIN 80LEILje vmak CLOUZ0Y-imitdcid,
bdr az uj hulldmhor tartozd fotogrdfus, Henri DECAR fényképente s Paul GE-
GAUF irta & forgatdkinyvet, akl CHABROLnak dolgozik &8 kényelmes célpont
azok szdmdra, akik CHABROL filmjeiben ezivesen ldtnak tudat alatti feaiszta
tendencidt.

4 LES TRICHEURS/1958/ alapgondolata Charles SPAAK btletébll eredt, éa
61 célzott vddirat a Ffiatuledg felelStlenségével szemben., Hidnyzik azonban
belle a finomsdg; lényege 6é» kiinduldpontje az, hogy a fiatalok kbzil
igen soken vakon kivetik & caordds abban, hogy cinikusaek a aszerelemben &g
minden kiildndisebb ok nélkil egyiitt alszanak, de hogy szivesebben kunyordi
nek a csalddjuktdél pénzt, aemhogy dolgozzanak. '

Angol filmek kozll ennek megfeleléje az én véleményem azerint a KINGS!?

ROAD BRIGADE volna. CLOUZOT mdeik filmje, a La VERITE /aZ IGAZ3AG, 1960/,
agy gyiikosségi tdrgyaldoon keresztil vizagdlja ag UYsazelitkbzést egy réaz~
r8l a megzavart és amordlis fiatalsdg /BB epzemdélyesiti meg/, mde réezrfl a
torvény kbzbtt, a film két £6 jellegreteasége: a CLOUZOT~féle nyers életord
és egy mzelid ellentmondda; BB ugy van bedllitva, mint akit "félrevezettek"
az egaiéztancialiata irdk, Simone de BEAVUVOIR feminists irdnyun kényvei,-
amelyek kbordl a leggyujtogatébb jelleg vitdt persze hogy BB inapirdlta!Va-
16jdban volt olyan 1d8, amikor BB csaknem politikal vezetd azemélyiéégnek
szdmitott: a jobb oldal ellene volt, a baloldal pedig mellette.
' 4 szlizessdggel ezembeni hdboru utdni lakonikue magatartds, a teljes
n%i emancipdcid, amelynek kiiltnbéz8 aspektueal a macskaszeri néiségben éa
Jedn‘SEBERG—ben teatestilnek meg, a tdrgya az A BOUT DE SOUFFLE /A KIFULLA~
DASIG/-nak, amely arra kényezerit, hogy haldokolva is ujra értékeljik maga-
tartdsunkat a szarelemmel, és & csaldddel kapceolatban. A témdt egyik film
tdrgyalje & mdsik vidn, mégpedig mindegyik kiilinntaé szempontok szerint.

Fel kell jegyezni Alexender 4STRUC. 1958~ban kéazilt filmjé%, . a 14
PHOIE POUR L'OMBERE-t, amelyben Annie GIRARDOT elazakad férjétél, Daniel
GELIN/ &8 pzerelmesétél /Christian MARQUAND/, akik kozill egyik sem elégiti
" ki-pem a nét, sem az embert, és a Louis MALLE 41ltal forgatott LES AMANTS /A
SZEREIMESEE, 1958/, amelynek merész pzerelmi jelenetei nemzetkdzi alkerrxe )
vitték a filmet, kivéve az Egyesiilt Allamokat, ahol boldogtalan moziligynd-
kdkot csuktak hﬁrtﬁnbebmlatta, azor a cimen, hogy megrontotidk Amerike dr-
tatlanedgdt: és Plerre KAST négy vigjdtékdt, amelyek kdzll itt eddig cmak a
LE BEL AGEt /SZEP KOR, 1960/ mutattdk bve. :
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A mordlis bizonytalansdl kikertilhetetlenll egy bizonyos fajta érzelmi
elerbtlenedéshes vezet., & KIPULLADASIG szerelmesei beszélgetnek, vitatkoz-
nak, szerelmeskednsk é8 ezalatt & mélvben minden bizonnyal szeretik ie egy-
médet; de el is druljdk egymdst és bnmaguket akkor, amikor kialakitjdk sajdt
kanyargés, egyéni és sajdtodgosar® kiilinbbzé erkBlesi kédexilket. Az uj hul-
ldm sok filmje tUkxbzl a 8z0cidlis bizonytalanpdghdl eredd mordlis és ér~
zelmi zavart, rovidzdrlatot, smely néha gybkértelensdghe cagap 4t; kiilSndsen
vonatkozik ez a kbvetkezd filmekre: ROHMER: LE SIGNE DU LYON /AZ OROSZLAN
JELE/; RIVETTE: PARIS NOUS APPAKTIERT /PAHIZS A MIENK/;PAVIOT: PANTALASKAS;
BANOUN: UNE SIMPLE HISTOIRE /BGYSZERU TURPENET/ é8 LE HUITIEME JOUR/A NYOL-
CADIK NAP/; CHABROL: LES BONNES PEMMES /TISZTESSEGES ASSZONYOK/ és A DOUBLE
TOUR /KULCSRA ZARVA/. Valdezinl, hogy a legmeginditébb TRUPFAUD: TIREZ SUR
LE PIANISTEje /LOJJETEK A ZONGORISTARA/.

Az emlékezés strukturdjdt magdt vizegdlja sajdtedgos gzellemben RESNA-
IS: HIROSHIMA MON AMOUR /SZERELMEM, HIROSHIMA, 1960/ és L’ANNEE DERNIERE A
MARTENBAD /TAVALY, MARIENBADBAN, 1961/. RESNAIS eled jétékfilmjét, akdresak
COLFI £ilmjét, az UNE AUSSI LONGUE ABSENCEot /ILYEN HOSS2U TAVOLLET/és - PE-
TER BROOK: MODERATO CANTABILE-jét is Marguerite DURAS irta; mdsodik filmjét
Alain ROBBE-GRILLET, akihez RESFRAISt mély alkotd rokonszenv filzi, mert gon-
dolatflizdeiik csaknem azonos. DURAS 1s ,ROBBE~GRILLET is annak az irdceoport-
nak a tagja, amely rajtuk kiviil még Samuel BECKETTbEL, Miohel EUTORbEL, éa
Nathalie SARKAUTDSL 411 és akik a LES EDITIONS DE MINUIT kitnyvkiazdd vdlla-
lattel vammak kapeeolatban, KbzelebbrSl négve a dolgokat, ez a csoport 4pp
annyl killéndlld és klilonbizd egyénbbl £11,mint az uj hulldm, de valamennyi-
liknek ktzds vondea, hogy ellenséges sszkeptlcizmussal tekintik az olyan kon=
venoiondlis fogalmakat, mint a jellem, megvetik a hasonlatokat, teljesen
feloldjdk a szokdsos tirténet kergteit, ém oly Xkemény szavu nyelvezettel
szélnak, hogy az gyakorlatilag mér szertartdsosmek szdmit.

Ennek a "stilusnak"sok kBzts vondse van a SZERELMEM, HIROSHIMAVAL is,
annak hipnotikus formalizmusdval, nyomasztd ragaszkoddsdval a feliletesség-
hez, 68 a film zavaré "egyensulytalansdgdval®, amely agy futd szerelmi kap=-
csolat ée egy vildgot megrdzé atombomba-kataszirdéfa kizitt van.

A TAVALY, MARIENBADBAN még tovdbb viezi az eszméknek, a tudatosnak,
magdnak & realitdensk a feldaraboldsdt, amikor egy gdtldstalan idegen, fel-
tételes t¥rténetének elbeszélésében arra igyekszik rdbirni egy titokzatos
asszonyt, hogy engedelmeskedjék egy olyan emléknek, amely hamls is lehet és
hogy hagyja ott titokzatos tdrsdt egy meghatdrozhatatlan soraért oserében.
A fdrasztd &8 kétértelmli film, amely virtudlisan feloldja a szubjektive~ob-
jektiv kett8saéget, amely évszdzadokon keresztil uralkodé gondolat volt a
nyugat gondolkoddasdban, nem osak hogy mérfildkének szdmit bizonyos értelem-
ben véve a film epztétikai tfejlédésében, hanem ugyanakkor negyon komoly
kasszaeiker ie.

A kBrnyezetbSl valé kiszakitde, dltaldnos értelemben véve, nem jelleg-
zotes az uj hulldmra. A francia nagylpar téves méretekben végbement meguj-
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hoddea, a rendkivil pzéleskbril technikai szervek éa maga a tervezés hozzde
jérulnak ahhoz, hogy as egémz orszdg Srzésvildge megvdltozzdk. A MON ONGLE-
ban, /A NAGYBACSIM, 1958/, a szegény Monsieur Hulot, a maga lusta, bardt.
wdgos emberiesedgével mdr eleve elvemsztett Ugyért harcol, hogy egy kis szo=-
borfiilkéhes jusson, egy izékkel teli elamerikanizdlddott burzesodzidban,

Francols VILLIERS filmjének a LYEAU VIVE /£L0 VIZ, 1960/-nek forgatd-
kdnyvét Jean GIONO, a veterdn vidékil regényiré irta.Ebben egy vidék kérnye-
zetét teljesen megvdltoztatjdk azzal, hogy egy hatalmas gdtat dpitenek, mi-
alatt egy fiatal, /uj hullém tipusu/ ldny rollerjén elmenekiil egy paraszi
csalddtsl, amely éppen olyan fuker &g sbtét,mint a LES JEUX INTERDITS /TIL-
POTT JATEK/ perasztjal.

Akéresak TATI, RENOIR is tiltakozlk a francla lélek "eltechnologlzdld-
sa" ellen, a LA TESTAMENT DU Dr. CORDELIER /DR, CORDELIER VEGRENDELETE/-ben
amelyet eladsorban a televizid szdmdra kéeszitettek azzal a meggondoldseal,
hogy filmként kéadbb -fogjdk jdtszanl, ugysnigy & 1E DEJEUNER SUR 1'HERBE
/EBED A FUVON/; tiltakozik Georges FRANJU is a LES YEUX SANS VISAGES /ARC-
NELKULI SZEMEK/-ben, amelyben egy nagyzésel hébortban szenvedd sebész fiatal

lényokat gyllkol meg olyen kozonnyel, mint amllyennel a tudésok boncoljék

az dllatokat. . }

A kor erklesi gytkértelensdge egylUtt jdr a szocidlis mozgékonyadzgal.
Mialatt Anglidban REISZ, ANDERSON, RICHARDSON és munkatdrsailk felfedezik
a munkdsosztdlyt, az v} hulldm kiakndzze a azét és bdr itt ezekbl & file
mekb8l ceak nagyon keveset mutattek be,ez ls mutatja az wj hulldm valdsdgos
fontosndgdt, v

A SZERELMEM, HIROSHIMA-ban egy idegen japdn flatalember arra kényszew
riti a francia héandt, hogy visezaemlékezsdk hoit német szeretdjére,4s hogy
felfodje magédt, Marcel CAMUS eled filmje, a MORT EN FRAUDE /MEGHALT CSALAS-
BaN, 1957/ indokinal tdrgyu, amelyet az ORFEU EEGRO kbvetett 1958-ban, 8
amely aligha mondhaté antropoldgus filmjének, mégla & legvégad, faji megkli-
ltnbBztetés ollen kilzdd film,amely Rio de Jeneilro-i bensgzlilottek szerelmein
keresztlil meséli ujra el a girbg mitholdgldl legendéﬁ.

A jdték szenveddlyeseégének és életerejének tudhatd be, hogy az sgzo-
ticizmus "megforditja" a ldtazélagovs értelmety nem af benazlilottek vannak
"mogtisztelve” a mi mitoszunkkal, hanem a mitosz v4lik 618vé dltaluk.PFelet-
tink £1lnak ezek & benszlilBttek, mert nekik még megvennak ezek a mitoszok
és, é1ik is Gket, mig mi hagytuk,hogy hamuvd s porrd vdljanak.0k az arissz-
tokratdk, egy klasszikus mitoldgia hései, a mi félisteneink,

 BERNARD~AUBERT filmjei a faji elfitéletek kapult ddngetik, Jeoques BA-~
RATIER mindeaét beleadta a GOHA-ba, amely eéy arab téma szép Tfeldolgozdaa,

A fentisken kivill hdrom nomdd réjja a vildg utjait, vdlluken a mindent
megléts kamera: Francois REICHENBACH, Robert MENEGOZ és Chris MARKER, akik
képzeletbali, jdtékfiln hosszusdgn dokumentumfilmeket kémzitenek Amerikdrél,

Kindrél, lsraslrél, Kubdrdl, és minden 4talakuldsban 1évd oraszdgrél; Jean.

ROUCH a MOI, UN NOIR /NEGER VAGYOK, 1959/ és La PYRAMIDE HUMAINE /AZ EMBERI
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PIRAMIS, 1961/ azzal a oélzattal készUlt, hogy az antropoldgus eszével és @
kamera szemével hatoljon be & logattétebb Afrikdve és 0tt ne a gyarmatosi-
tdardl szerezzen tapasztalatokat, hanem a kozmopolitizmusrdl.

A CHRONIQUE D’UN ETEben /EGY NYAR TURTENETE, 1961/ ROUCH, v4lldn & ke-
merdval jdrja be Pdrie utodit, arra tdrekedve, hogy dttbrjén a televizid-
technika korldtain, és arra kényszerltsen benniinket, eurdpajakat, hogy az
antropoldgus térgyilagos szemével nézzilk Snmagunkat, ¢és ebbldl az elfogulat-
lansdgbdl tiszta uj szépsdg, uj bensdség saiiletik.

Az antropoldgia teljes kbtrt fut be és pujdt terliletén hivja ki pdrvia-
delra a milvészetet. 1960~ban Bdger MORIN, a kritikus, ROUCH munkatdrea, a
kbvetkezSket irta: "A racionalista Burdpa 358 & racionalizdlandd amerika, a
yalldeos és a szerelmes, rdzzdk mdr kolosszdlls farsangi bdbulkat, a cail-

"lagokat. Nézzink uj tanitvényok utédn, akik majd tudjdk, hogyan irjdk le a
nem primitiv tdrsadalmak etnogréfidjdt., Ti vagytok soron, afriksiak, dce-
dniaiak, amerindidnok, az etnogrdfia tdérgyai és dldozatai, Es ti ne legye-
tek vsupdn lenédzé gylijtdk, mint ahogy ml voltunk veletek kapesolatban.®

Bérmilyen még €18 dolognak a ttrténete, egy mereg kérddjelet rejt ma-
gdban. Legaldbb egy francia kritikus nagyon sdtéten 1ldtja a francia film

- j6v6jét. A televizild elveszi a filmek nézalkUzdneégét és a filmvdllalkozds
arra tUrekezik, hogy nagyon olesé, néha nagyon rcesaz "hyulldm"=filmeket csi-
néljon /1960, filmjeinek 33%-a & studidktsl fliggetlenul kéaziils/,vagy pedig

'dréga; ultra-kereskedelum: Jellegii, faldbntbgetd ~filmeket., 4 frarcidk kis
tdreasdgokat alapitottak, amelyek ugyezdlvdn “"kézmiidpari" fillmeket gydrta-
nak, amelyeken a rendezd a legfSbd ur, de ezeket mdr ntvekvd mériédkben few-
nyegetik & "hatalmapok™, a filmkilestnzd vdllalatok urai, akik nbvekvé mér.
tékben alkalmaznak vdllalkozdkat. Ilyen formdn amerikai rendszerit futéaza-
lag van kialakuléban, amelyben a filmkdlcetnzd hasonld szerepet jétazik,
mint a "front office" Hollywoodban, 8 ehhez jdrul, hogy mér kezdenek is
megalakulni a szbvetsdgek a nagy amerikel filmtdrsasdgokkal, )

A kormdnyzat is mar kezdi elvonni milvéezeti asegélyeit, a szorosabbra
fliz8d8 és szigorodd cenzura viszont a mdelk igeh kxomoly fenyegetés az indi-
vidualizmus ellen, amely mindig egyik erSssége volt a francia gondolatnak,
akdr szdéban, akdr vizudlisan nyilvdnult is az meg.

Mégia, & francia filmek kilf81di sikere arra enged kdvetkeztetni, hogy
Franclaorsz4g idegen megszdlldsdnak megvan a mage ellenoldala: francia in-
vdzid mdmhovd; és nehéz elhinni, hogy a folyékony kulturdlis hetdrok kord.-
ban a mozgékony francia elme nem marad meg harcaink elsd soraiban, életiink
még élesebb megéritépe érdekében. /PILMS AND FIIMING, 1962. NOV./
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Jean JOHNSON:

NAGY~BRITANNIA EVDIZEDRE

"Nem pzivesen veszem tudomdsul, de ugy
vélem, képes vagyok megérteni miked
érozhetett & Daddy, amikor azokban az
dvekben viessa)0tt Indidbdl. Az Oreg
Edwardl korosstdly a maga szlik kis vi-
1l4gdt meglehetfgen tdntorgdénak tinteti
fel. Minden csupa hagal sltemény, crow
quet, csillogd gondolat, fényes egyen-
ruhédk. Mindlg ugyanaz a kép: forrd
nydr, 1lusta napok a napsiitdeben, vé-
kony verskbtetek, euhogé lenvdszon, a
peddne pzertartdsossdg koriillengf il
lata. Micsoda romentikup kép! Be ter-
mépzetesen a ldtszat.Mindig a ldtezat.
Le'néha az esd ip esik. Mégis, még én
is sajndlom valahogyan, Ildtszat ide,
létezat ods.Ha nincs meg a magad killdén
vildga, meglehetdgen kellemetea azon
sajndlkozni, hogy mds valakid elmulik.
Nemktgdom elkerlilni, bhogy érzelgfa lew

gyek. . :

Jimmy PORTER a LOOK BACK 1IN ANGER-ben

Az dvtized az egyszerii igénytelenség 6s zordonsdg tiadtkléaével kezdd-
dbtt. Az élelmiszerek nagy réezét még kiporcidzva adtdk, 6és g hdztartdeban
komoly hidnyowwdgok voltak. 4 korrekt Nagy-Britannia kereakedelmi mérlege
kedvezs tlen volt, a szilkadg kidlté, és mind tibbet .4s tthbet kellett expor-
t4lnl, mig 1952 janudrjdban az uj konzervativ kormdnyzat azt javasolta,hogy
cabkkentsék a fogyasztdsi javak behozataldt &a nyirbdljdk meg a javak fo~
gyasztdadt itthon. A koreai hdboru, amely most mdsodik évében jdrt, omak
rontott a gazdasdgi helyzeten, s egénz Anglidt gyStdrte a nyilalé fdjdalom
mér 1945 dta, hogy & héboru eldtti ragyogdebsl mdsodrendl hatalommd sily-
lyedt. & hanyatlds éreszhetd szivfdjdalmat okozott minden angol embernek.
- Indias, Pakisztdn, Ceylon, Burma kiszakadt & nemzetkdzisadghll s Egylptom-
ban i, Perzsidban is komoly megaldztatdsokat kellett megérnie a jelenben
ig, @ JUvérél nem 'le beszélve., MindenekfilUti Anglidnak, smelyet elsSsorban
az Egyesiilt Allamok, mdsodsorban pedig a Szovjetunid tirpdvé tett, meg kel-
lett bardtkoznia a ny{lvdnvald gondolattal, hogy fontoasdg tekintetében az
" orszdgok kbzbtt a vildg-ranglistdn ceak harmadikként jbhet tekintetbe. Nem
aokan igyekeztek tovébb 1ftni és minden tekintetben 4ttekinteni Anglia ha~
talménak elhalvdnyoddsdt. $s melylk volt 1952-ben a legnagyobb sikerii angel
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£ilm? GENEVIEVE,egy Bdward-korabeli kocsinak a tiérténete, amely a Birbdalnm
legnagyobb, legtlindSklébb napjaibdl maradt rdnk. G, nosztalgia, ddes noaz.
talgia?

A film gyakran tlUkrbz széles kereteket, vdgyakat, elégedetlenadgeket
8 nézéiben, mert egyardnt lehet felszabadulds a flistbement reményekbdl 4a
gdtldm kb6l, vagy -gyakran - egyenesen rdmutathat ag uralkodd tdrmadalomra.
86t, még kommentdrnak sezdmit ez is, ha .~ hidnyzik egy bizonyos fajts .
film, M3 lehet ékeaebb.bizpnyitéka annak, hogy az angol kdzgondolkoddst mie '
lyen mértékben ragadjdk meg valldsos tdrgyu kérddsek, mint az, hogy ilyen
téndju fllmek ugyazélvdn teljesen hidnymanak & vdszonrél?iz olyaafajta f£ile
mek, mint a WHISTLE DOWN THE WIND /FUTYULJ. VERSENYT A SZELLEL/,TIGER IN THE
SMOKE /TIGHIS A FUSTBEN/, LEASE OF LIFE /KULCSUNVETT BLET/ és & SERIOUS
CHARGE /FUNTOS MEGBLZATAS/ cesak egy *tiszteletteljes agnosziisizmua” hirnt-
kei. Ha deszehpeonlitjuk ezeket a filmeket, mondjuk, a3 olasz filmekbel,
amelyekben a val}éa_ﬁsztﬁnként van beleszlve a szfvegbe és a film gondola-
taiba, megvildgosodik mindez. 4 gyermekekrSl készilt angol filmek végtelen
sorozata viezont az dbrdndozdsba menekiléanek csupdn regy. mdeik, de nagyom
tiszta formdja.

Az angol filmeket ebben az éviizedben a tisztdn megkillinblziethetl eléd-
gedetlensdg és a véres témdk jellemeztdk, és ezeken a témdkon ceak egy kis
rés nyilott, £8leg az évtized elad felében, halvdny reminiszcencilaként mu-
tatve rd az. elmult évtizedekre: a mdsodik vildghdboru el&tti rdvid iddezek-
ra, a r8vid, de napsugaras Edward-korabeli napokra. A Bilrodalom,a béke, a
prosperitds és kényelem nagy John BE?JEMAN.periddusa idéz8dik viesza vagy
egyenes tiridnelmi &brdzoldes formdjdban az olysn f£ilmekben, mint a NORTH
WEST PRONTIER/BSZAKNYUGATI HATAR/,vegy analdégisként ¢ THE PLANTER'S WIFE/AZ
ULTETVENYES FELESEGE/, BAST OF ZANZIBAR /ZANZIBARTOL KELETRE/, THE WIND
CARROT READ /A S2EL NEM TUD OLVASNI/, NOR THE MOON BY NIGHT /AKARCSAK £IIBL
A HOLD/, BARRY BLACK, és mds, effajta filmek. Mdskor viszont a visszavonu-
148 a dolgok é8 események visszaidézésének kintbadbe Gltbzbttia régi kooaik
a GENEVIEVE-ben, a muzeumbdl velé gfzgép, & THE TITPIELD THUNDERBOLT, vagy
a Titanic elsillyedésdt tdrgyald, a NIGHT TO REMEMBER /EMLEKEZES BGY £7524-
KARA/ . ' o

A tehetedégtelen kétmégheeadsnek dés vdgyakozd gondolkozdanak ez 8 méd-
ja, amely lényegesen tosszezaugorodott a szuezi kaland 6ta,mélységesen érin-
tette az értelmiséget is. 4 korszek értelmiségének aranyifjai John OSBORNE
éa a Haragos Ifjak Pdrsasdga gtb. a film terén esak két-hirom évvel kéalbb
jelentkeztek a LOOK BACK IN ANGER-rel /NEZZ VISSZA HARAGGADL/. Jimmy PORTER,
a LOOK BACK h8se, minden hencegése, orSazakoskoddsa és fifikussdga ellenére -
is zavaros, kétértelmi 4s ellentmonddsos figura. Amikor Porier az indiai
angol uralmat birdlja, nem -is ennyira az indial angol fennhatdmdggal kiiaz-
kBdik, hanem apnak elmultdn sirdnkozik. Amikor asszonya, Heléna fdjdalmas
mosollyal kérdezi t8le "mi lesz belSlilnk?",ebben a kérdésben nemcsak a saj-
nélkoszds hangjait halljuk af¥ldtt, hogy ez angolok negszerezték’luqidt! de
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ozlilt, 1956 mdjuadbar/. 4 késlbbi 50-gs években lehet, hogy PORTER csatla-
kozott volna & nukledris leszereldst kiveteld mozgalomhoz, amely pontosar
éppen azt & pazicholégial felszabaduldst jelenti s FOHTER-hez hasonlé érw
telmisdgiek szdmdra, amelyre azoknak szilkségilk van: harckészedg, 68 egy bew
lemagyardzott ameriksellenesedg.

BSzuez arra volt Jé a britteknek, hogy tisztdba j8jjeneck érzdseikkel.
Bz volt a végad coapds: a liberdlisok jogoman méltatlankodthattak a2z Bden-
kormédnyzat gzdjhlekddl taktikdin, mialatt azok, akiknek jelenfett valamit a
Birodalom és & VUrit presztizs, a toronymagasra felszitott necionalizmus
heveny rohamdt azenvedték 4t. De Szuew uzyanakkor tisztitdtiiz is volt, és a
Birodalom dlma ma csaknem halott. Ha manapsdg egy beszélgetée sordn Szuezt
emlited, az emberek vagy visszashuzddnei sdncaik mégé, Seuezt pdrtold vagy
Szuezt ellenz§ magatartdsukkal egyiitt, vagy meliébeszélnek, és mdsra for-
ditjdk a s2zét. ¥s a birodalmi vdgydlom a £ilm tekintetében is visszatért a
lewis CARROIL-Edward LBAR-féle kdésb~Vichoria-korabeli hagyomdnyok dletrajz«
filmjeihez, amelyek, akdrosak a GOON SHOW /A BUTASAG MEGUUTATASA/, amely
eldttiik jdrt, néha még hdjjal kenegeti az 8rdk nopztalgidt.a DO IT YOURSELF
CARTOON KIT-ben /CSINALJ MaGAD RAJZFILMET/, egy liveges szemi, uniformizdlt
Edward-korabvell figura mondje & gzbveget, ds ezalatt egy flirddz8 ldany lo-
bogtatja az UNION JACK caeillagos lobogdjdt s a MAXWELIL HOUSE COFFEE keres-
kedelmi televizid stilizdlt Edward-korabell rajzokat mutat be. Tz a fontos-
kodd birpdelom.dpitdkdn ceattand tréfa jdval egduzodgesebbnek dte-ik, mint
PORTER haragje. Ks azzal, hogy kineveti Bdward kordt, m Biographye kinevet-
nl létozik magdt & tekintélyt is, mert ha azt ldtod, hogy 1leezedik a ke-
regztvizet az Edward korbeli e18d¥krdl, nagyon kevés képmelftehetadg kell
ahhosz, hogy MACMILIANY 1desuk magunk el8t%, amint éppen leszedik rdéla a ke~
roaztvizet.

Az angol filmen mindenekf8ldtt a kbzépomztdly feltdételezduei, ellité-
letei és izgalmi fascindcidi uralkodnak. Minthogy ipari nemszet vagyunk, a
k8zéposztdly nemzete vagyunk, és 1867-t81 elvégre, vagyis a Mémodik Reform
Torvény /Reform Aot/ évétbl kezdve, a kdzdpouztdly nemesek ellendrizte Ang-
lia gazdasdgl életét, hanem szilnteleniil nivekvd mértékven uralkodott Anglia
politikai dletén ie. A nemessdg elSszbr kecnesen visszavonult s fenyegetés
eldl; Vietoria volt az elsd k¥zdposztdlybell egyeduralkodd, VII., Edward ag
utolgd arisztokratikus wmonarcha. Az arigztckrdola csak a legubolsé idbkben
hatdrozta el magdt, hogy ujbdl elfoglalja helydt a big-businessben, a pénz-
gzerzda fellegvdraiban és & kbzépogztdlydeli Daily Express hasdbjain Willl-
o HICKEY rovetdban; a kézdposztdlybell filmekben ma is sz elnézf guny tdr-
gys ez az arlegtokrdcla, vagy e KIND HEARTS AND CORORETS /BanArs4c¢os SZIVEK
3 NEMBST KORONAK/ és a HOW 70 MURDER &4 RICH UNCLE /HOGY KELL MEGGYILKONNI
A GAZDAG WAGYBACSIT/hagyomdnyok enerint vagy a LEFP, RIGH? AND CENTRE /BAL,
J0oBB £3 KUZEP/ mintdjdra,amelyben & nemes lord félkorona belépti aijért mu~
togatja hdma belsejét a ldltogatdknak ép félkesil bandivdkkal Jdtezll Usoze.
Mdnfol8l & kozépomsstdlyt a munkdsosstdly aziinteloniil nbvekvd aspirdeidi fe-
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4 kétebgbeesdst dg a kidbrdnduldst is, hogy India ugyanugy elveszett, ahogy
megazererték. Hzek uz euberek egyszerre Jjdrnsk mind a két uton. Bs amikor
PORTER azt mondja: "Meg kell mondanom, meglehet8sen btrdmielen dolog ag Ama-
rikal Korban élni, hagsak nem vagy te is amerikai természetesen...", ebben
Jokora adug alaceonyabbrendiségl érzés és harag jelentkezik amiatt, hogy
Amerika az €lre t8rt. A valdsdgban viszont Jimmy PORTER, akdrcsek a boros—
tde dllu Humphrey BOGaRT, aki kikényszeritl az afrikei kirslyn6t81, hogy
egyiitt tedzzdék a mesterkélt és kimért kUzéposztdlybeli missziondriussal és
annak ndvérével, és hangosan ¢és8 bdrdolatlanul b5fdg, nem érezheti otthono-
saen magdt a kdzdposzidlybell kirnyeszetben, 8lt az is meglehet, hogy nem bi-
zlk abran, hogy meglehetne nyerni Oket a birodalmi gondolat szdmdra, de
nem vdltoztutna a dolgokon egy jottdnylt sem.PORTER egyszerii munkdsosztédly-
beli értelmiségi, és a munkdsosztdly fiai mindlz hazafiasskodtak az egdssz
angol térténelem folyamdn, Nem véletlen, hogy OSBORNE a szuezi kaland utsn

késziilt drdmdjdban, az Enekes cimii dal hangulata a késS-Vietoria korbeli
music-hall dalaira emlékeztet:

")lyan fickdk &k, igen, mint te meg 4n, .
aklk ipmét a gydzelem felé masiroznak.
Vannak, akik szerint nekink nér végtink,
akik szerint minket kiesindltak...

Pe ha mindannyien a drédga

Yreg f£oldért élink,

miénk a gySzelem.*

%g a Vietoria-korbeli dal:
"Nem akarunk verekedni, csak hazafiaskodni!
Ha igy teszink, miénk a hajék, az emberek,
Es miénk a pénz,*

PORPER tekintetében ugyanugy nem lehet mdust temni, kivéve ha az ember
nomokba dugjs a fejét, mint a struce. Végll 1is megbékél kizéposztdlybell
felugégével, akinek felnyilott a szeme:

"Egyitt leaziink medvebarlanguniban és mékus=~
fészkiinkben, és mézen éa didn élink majd...

Do te médr nem vagy olyan szép... Gvatosnak
kell lennlink. Kegyetlen acélesapddk vejtlzkid-
nek mindenfeld, amelyek meglehetgen Sriilt,
kised sdtdni das nagyon félénk kis 4llate
dldozataikra vdrnak..."

Ilyenformdn a kUvetkez$ hdrom lehetdség kbzbtt lenet vdlasztani: he
nem tudod lebirni Oket és nincs hajlanddedgod arra, hogy csatlakozz hozzé-
Jjuk, végilis elfeledheted Sket. De mit caelekedett PORTER valaha is, kivéve
azt, hogy csalddott a feleségében? Mindezek kiveitkezményeképp PORTER nagyon
is nagy mériékben Szuez eldtti figura, /A LOOK BACK a Royal Courtban ké-

9 Filmkvltira
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nyegetik, amikor az nagypolgéri életszinvonalra t8r; ez magyardizza a Daily
Express 6ridsi és mindig ntvekvd péiddnyszdméi. De a legnagyobd fenyegetéa
a proletaridtus fellegvéraibél rémisztgeti a felabbb osztflyokat, mert ez
1959 $ta a legkomolyubb fenyegetésnek bizonyult a filmben megmutatkoz6 kb=
zépoeztdlyl erkilecsindggel szemben.

Nagyjdban-egéazdben a kbuzéposztdly pezicholégiai szempontjai uralked-
nak ma 13 az angol filmbon, még pedig sokkal inkdbb, mint valsha is. WOL-
FENSTEN és NATHAN tanulménydban, emeilynek cime: THE MOVIES: A PSYCHOLOGICAL
STUDY /A FILM MINT P“‘ICHOLQGIAI TANULHMANY/ az angol bﬂnﬂgyi filmekre vo~
natkozdlag a kbvetkezs konkluzidé olvashatd:

".ss @ vildgot olyan tekintélyek kormdnyozzdk, amelyek bblesek és 36k,
és amelyek ellen az akuratniak &8 a ozerencsétlenségnek joga van harcolni.
De ezeknek a tekintélyeknek az ellenldbasa ott van dbeleilltetve az egyéni
lélekbe is, dés igy a gonosztevdt nemceak Onmaga lelke itéli el, de &8 haté-
sdgok is (ldbzik...

Az & jellem, akl veszélyes impulzusoknak a megtestesitSje, felsSbbren-
dii ember le lehet, olyan valuki, aki képes korddban tartani sajdt destruk-
tiv voltds, és i1gy enndl borzalmesabd azt 1dtni, hogy ez a destruktivitde
dttbrte benne a gdtat, Az erSszak nem cpupén destruktiv erd, hanem megtiiré-
8¢ az egyén beled ozemdélyiségének ép annsk a rendnek is, amely a vildgban
uralkodik. 4 ttkéletes gyilkos olyan valaki, aki vitdbe sa241l a hatdsdgok
dltal rdkényszeritett szabdlyokkal, hivalkodottsdgdban élet é9 haldl fel-
tédtlen urdnak hiszi magét, de UYnmagdben hordozza tulajdon harcénak a bukéd
gdt is..." Ahogy & NEVER LET GO /SOHSE HAGYD EIMENNI OKET/-ben egy félénk
kdvéhdztulajdonos igy 826l & £6hdshiz: "Hagyd hogy a rendfrség utdnanédz-
zens.. félek ezektSl az emberektsl... Ezek tinkreteszik sajét magukat”.

Ez olyan pezicholégia, amely valdjdban nemcsak & biintigyi melodrdmdk
k¥z8es vondma, de amely dtttrte az angol film legtibb formdjdt ées minden bi-
zonnyal nem vdltozott semmiféleképp attdl a korszaktél szdmitve, amelyet &
pzerzbk tanulmdnyuk tdrgydvd tettek /1945-1950/. Ilyen formédn bérmennyire
azemben 411 is Alec GUINNESS filmjében a HMS DEFIaNT /UPELSEGE "DACOS" NEVU
HAJOJA/ Crawford kapitdny Dirk BOGARDE romlott Scott-Paget-jével, tudjuk,
hogy végeredményben is Crawford kapitdnytél kapjuk meg az igazségiételt.
Ceaknem mindig & végend szdlamot mondd figura az a valaki, aki megmutatja,
hogy minden dolog éppen & legvégén teljesedik ki. A legezembetinSbdb médon
az angol hdborus filmekben jelenik meg ez a figura, és minden angol binlgyl
filmben, amelyet a fordulat évétdl kdezitettek., & bardisdgos zsaru saziinte~
len gyStrédése mér amnyira velejdréja minden filmnek, annylra magdtdl érte-
646, hogy vaeldadgos forradalomnak kellene bvekdvetkeznie ahlioz, hogy a fil-
meX megsezabaduljanak tdle.

%A tiérvényhatdmdgok rendszerint bblesek és lgazsdgosak. A szdkimondd,
udvarias és megérté 3cotland Yard-alkalmazott, aki ugyanskkor viszont ki
nydrtelen az igazedg kUvetéasében, atyai hangon beszél a biintssel, aki aajdt
neled Gmztineinek dldozata... Az igazsdg az angol és az amerikaei filmekben
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ip olyan biztosan bekivetkezik, akdrcsak a haldl, és rendezerint a 18rvé-
nyes hatdsdgok 4ltal, minteem ellenlikre kovetkezik be" Jugyanott/;

Mint a kYzéposatdlynak a hatdsdg és a hutdésdg embere irdnt érzett tims
teletének a megnyilvénuldea, minden angol filmben ott van & j61 ismert"l4t-
hatatlanul miikddé cenzura™: sohs sem 18tni olyat, ami bdrmilyen kis mérték-
ben ig tédmadnd &' jog, a renddraég, a monarchia vagy & vallds intézményeit.
A kritika hangja azonban néhanapjdn egészen csekdly mértékben alkalmazha-
t6, de csakim vigjdtékban. 4o POSTMAN’S KNOCK /4 POSTAS KOPOG/ nemrég kigu-
nyclta a rend8rséget, de a film nem caindlt majmot a torvénybsl, mert ebben
az esetben mde hatdsdgok is kbzbeldpiek. Nagyon d&rdekes lesz ldtni, meddig
merészelnek elmenni a HEAVENS ABOVE /i MENNYBOLT - PELETTUNK/ szatira alko-
161, az uj Bouliing Brothers-Peter Sellers cdg, amelynek filmje a valldst
gunyotlja ki. Nagyon valdszinii, hogy meglehetSsen drtalmatlan dleeldddsekrsl
‘lesz 526 csupén, mert az effajta kriticizmus mindig meg szokott maradni a
paroohidlie keretek kbzbtt, a rendszert magdt és annak tdvolabbi kihatdsait
nemigen szoktdk birdlni. : :

" A hédboruval €3 a hadsereg szolgdlati dgaivel foglalkozd filmek bOvel-
kednek hatdsdgl figurdkban., iz llyen fajta filmek divatja 1952-ben kezdd
dbtt. A korszakol megeldzfen a filmipar egy egész sereg dtlagos fllmet pro-
duxdlt: ANGELS ONE FIVE, THE GIF? HORSE /A% AJANDEK LO/, THE SOUND BARRIER
/A BAGY AKADALY/, APPOINTMENT IN LONDON /LONDONI KINEVEZES/, TF: CRUBEL SEA
/A KEGYETLEK TENGER/}; az angol filmipar 1952-ben ezeket a filmrcet hozta
létre, ami ardnylag kevés. 4 frontot valdjdban az ANGELS ONE FIVE vagy a
THE SOUND BARRIER tdrte 4t - valdéezinl; hogy a lendiilet akkor kezdddott -
 de kéteégtelen, hogy & THE CRUEL SEA mér mérfildes léptekkel ment elére, és
azutdn az angol filmipar szemmel ldthatdélag a hdborus témdk felé fordult ére
-dekl8désével. Egy értelemben véve konnyii megldtni, mit hirdetnek a szolgd~
lati filmek: az idSvebd nemzeddék szdmdra 'meglehetdeen j6lesd érzés, hogy
azonosulhat a £film h&seivel, akiket a vdsznon 14t, ami pedig a fiatalabd
nemzedéket illeti, annak a fantdzidjdt izgatjdk. De ugyanakkor egy mélyebb,
de savardbb dltaldnos fdradiedgérzés mellett érvel. Ha egyszer vége a hdbo-
runak, bdrmilyen kellemetlen dolog volt is 4télni az eseményeket, kikeriil-
hetetlenil bek&vetkezik az eseménytelenség korszaka;az érzékletes cél mesz-
sze van. Ls a korai Otvenes években e cél helyébe nem 411t semmi, csak a
zordonsdg &8 a hideghéboru. Innen ered a hdborue témdk feld fordulds, mert
a vészon héseinek életében fel tud 0ldédni a nézé és aszt érzi, hogy ott leg-
aldbb coselekvésre érdemes dolgok torténnek és azokban biztosan £8l lehet
oldani az agresszids Baztontket.

A hédborus filmek 1958-ban mentek ki a divatbél; a SEA OF S4AND /HOMOK-
TENGER/ egyike volt az essztendd utolsd filmjeinek, és azéta is kevés ilyen
értékes mi szletett -, és taldn kevéseé jelentbe, hogy kb. ebben az idbben
forgattdk HAMMER rém-filmjeit) a redlisabb fajta drdmdk cpvak 1958 vége felé
jelentek meg, amikor a fantdzia helydbe a sokkal érettebb kitekintém lépett
és a dolgokat kezdték ugy lédtni, amilyenek, nem nagyon rézpdonak,még 8 £ilm-
végznon ig.
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4 hfborus filmek legdrdekesebh megjelenési formdja, £lleg v lezsutdbbi
években, az a fajta, amelyet iaymond LURGHAT "Dunguerque~szellem’ -nek neve~
sett. 4z angolok szemében Dunquerque, amely a valdedgban verezdg volt,a md.
sodik vildghdboru legnagyobb gydzelme., fe a legerdsebb benyomds, amelyet asz
ember a legujabb angol hdborus filmekiSl kap - Upszehasonlitva, mondjuk,
az amerikal hidborus filmekkel ~, az, hogy az ellenzég oly erds, és uz ungo~
lok oly gyengék, hogy végiilis alig érthet, hogyan gyfzhettek az angolok a
végén. Bz u nézet, akdreossk az Edward-kori sévdrgds, mellékhajtdsa & nemze-
ti alucsonyrendileég érzdésdének. az egyenletl a kivetkezd: az angolok jék és
gyengék, de a végén mindlg diadalmaskodnak; a kor politikdjdban pillanat—
nyilag iehetedges,.hogy kimsé gyengék vegyunk, minthogy azonban jék és er-
kblcabyek im vagyunk, a végén végilis meguszunk mindent, &3 jé1 keriiliink ki
a cedvdbél. Ez az & nézépont, amely sokalut arra képesit, hogy ugy tekint-
sensk Ragy-Britannidra, sint a vildg nagy erkdlcelersjére, még akkor is, ha
Nagy~-Britannia veszitett egykori vad erejébll.

A% angolok nemrég, 1958-ban filmet készitettek Dunquerque~rdél; és az
ICE COLD IN ALBX~en a német kém, akit anthony QUAYLE jdtazilk,dridei és erfs
jellem, ha az angol anson kupitdnnyal, MILLS nyuzott és alkoholista hésével
nasonlitjuk Gssze, akirdl mdr eleve 1ldtni, hogy eieitllyed mindenest8l, ha
ceak a2z italt el nem hagyja. Végeredményben a német trilkkbk nem tévesztik
meg az engolokat, akik végilis révbe jutnak, de akkorra mér a német is el-
jut oda, hogy elismerje az angol "falr play"~t, és erkblcsiséget.

A haladda a hdborue borzalmakt6l a -ezocidlis kommentdrokig termdészetes
folyamatnak tekintendd, feltdve, hogy sz ember nem téveszti szem el6l, hogy
az alatta rejtfzksdd pezicholdgia, amely mindkettdt ssziilte, vditozatlan ma-
radt, a véletlen tényezd, amelyet gyskran tesznek felellssé a hdborue fil-
mek értdkbeli cobkkendséért 1958 Sta, nevezetesen az, hogy egy uj mozild-
togatd nemzedék nétt fel kozben,umelynek egydltuldban nincsenek hdborus em-
1ékel, véleményem szerint csak mellékes, bAr érdekes megjegyesni, hogy a
tovdbblakban mdr nem szlksdges csupsn a legutolsd hdborut tartani azem
el6tt. akdrmilyen hdboru ie megteszi; innen szdrmaztathatdk az uj tengeri
regék: a HMS DEFIANT /OPELSEGE HAJOJA 4 "DacOS"/,MUPINY ON THE BOUNTY / L
%a0hs A BOUNTY CIRKALON/, WILLY BUDD stb.

1959-nek kuleshelyzete volt az angol film tdrtdnetében,mert olyun rob-
bandsszeri &8 ellentmonddsos vagy "shocking" izgalmakat vetitett a vdezone
ra, umelyek megragadtdk & nézft: ROOM AT THE TOP /HELY & TETON/, LOOK BACK
IN ANGER /NEZZ V1S5ZA HAHAGGAL/, I'M ALL RIGHT JACK /JOL VAGYOR,JACK/,3APP-
HIKE, NUDIST PARADISE /MEZTELEN PARADICSOM/, /"az elad angol nudisia pro-
dukeid"/, CARRY ON NURSE /POLYTASHA NOVER/, A filmben 1959 jelentl az elédw
gedetlsnsdg, a fdradsdg és a szocidlis éa politikai tudatosodds kikrigtd-
lyosoddsdt a megel6zd kétndrom évvel szemben. Az idépont Gsszeesik az u}
tdrsadalmi tudat kiaslakuldsdvel, Mig az évtized kezdetén a tdnus,a hangnem,
a szigorusdgban nyilvédnult meg, vagyis az egyszeriiségben éo a zord puritdn~
sdgban, 1959 azt jelenti, hogy: "az angolok sohagem voltak ilyen jdk, mint
mogt”.
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Alapjéban véve ez a proletdridtus részér8l megnyilvdnuld bizalmat je-
lenti, & ezzel & bizalommal az a pzlkség, hogy az életbdl & film dlmaihoz
meneklljlink, bsssezsugorodott, minek kévetkeztében ki lehet akndzni a re-
alizmust, ée olyan filmeket 1lehet késziteni, wamelyek a jelenlegi helyzet
sokkal veszélyesebb aspektusait érintik.

A £ilm *felnbdttebb" lett, ami a gyakoriatban aszt jelenti, hogy a ki~
2éposztdly represszidi rendre behelyettesitddnek & proletdridtus nyiltsdgd-
val és Spzintesdgédvel. Bajdtsdgos, hogy abban az idSben, amikor a film, no-
ha eldre megfontolt szdéndékkal, az élet felé fordult arcesl, a filmjdvede-—
lem egyszerre hirtelen celkkenni kezdett.. Ez csak ugyanannak a folyamatnak
a réeze volt, amelyért a gazdag tdreadalom € anmak jelképe, a kereskedelmi
televizid a rendelkezésére 4116 tobb pénzzel és nagynbb aktivitdsmal egyre
kevéebé igényelte a filmet, mint szdrakosdei lehetSasdget., 1957-ben az baz~
szes angol mozik ldtogatottedga egyharmaddal cedkkent 1951l-hez viezonyitva,
ée mindbesze kétdtbde volt az 1946 évinek, amely mozildtogatottsdg terén a
csucsévnek tekintendd. De a belépSjegyek drdnak 41landé emelkeddse kivet-
koztdben ag 1956 évi bevétel, a ldtogatottodg cebkkendme ellendre,meghalad~
ta az 1950, évit, Ceak 1957-ben kivetkezatt be,hogy a jegydrak emelése tUbe
36 nem tudja kiegyenliteni a létogatottsdg csbkkendse kivetkeztében elddl-
lott veszteséget. B tény érdekes mellékhatdsal voltak RANK 'nemzetkizi®
filmjei, amelyek rendszerint franoia ée német filmesillagoktél flgriek, és
amelyeket nemzetkBzi piacra szdntak,mint a MIRACLE IN SOHO /0S0DA SOHOBAN/,
THE OKE THAT GOT AWAY /AKI ELMENT/, MANUBLA, WHIRLPSOL /URVANY/, THE VALI-
ANT /A u08/, é8 azok a osoddlatos francie ddmdk, akik Ffelbukiannak &z angol
vigjdtdkfilmekben,

Anikor az angol kizépoaztdly ellen irdnyuld preletdr fenyegetéerSi be-
pzéllink, fontos hogy néhdny megkiilinbBztetést tezyink. Az angol szocidlie
gzerkezet finom valami, és az alacsonyabb néposztdlyok polgdrosoddsa bizo-
nyos értelemben mdr megibtrtént, Magatartdsukat a filmen néhdny tipuafilm
outatja, mint Ted WILLIS: WOMAN IN A DRSSSING GOWN /ASSZONY HALOKUNTUSBEN/,
NO TREES IN THR STREB? /PATLAN UTCA/, PLAME IN THE STRESPS /LANGOLS vreciK/,
és az iré televizid-gorozata, a DICKSON OF DOCK GRERN /DICKSON A ZULD DOKK-
BaN/.A filmben a polgdri nézetek elleni fenyegetés a proletdridtus nyersebd
rétegel felll nyilvdnul meg komolyabb formdban, éa a fSosapds a vigjdték-
filmekben mubatkozik. A korezak kordbhi felének vigjdtékai kbzlil kiemelke~
dlk a PUNCH: kényelmes elfogaddsa a megdporodott kizéposztdlyi Srtékeknelk,
amely kigunyolja az aprdébb bosszantdsokat, de alapjdban véve drtalmatlan.
Henry KORNELIUS éus a GENEVIEVE d4thdgta eseket a hagyomdnyokat ée Betty BOX
sorozata, & DOCTOR IN THE HOUSE /DOKTOR A HAZBAN/ folytatta az irdnyt: koo-
kdzat, de 8 lehat8 legkedvesebb mddon.

Pélelom a szenvedélyekill, szexudlis félénkedg, - mind fontos arcula-
tai a polgdri erk8lesidssdgnek ée a proletdridtus fenyegetdednek nagyobbik
fele ezek felé irdnyul. Ennek a kbzéposstilybeli, szenvedélyekkel tell ese~
ménynek legttkéletessbs példdje minden valdsziniisdg szerint a& BRIEF ENCOUN-
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TERK /ROVID TALALKOZAS/, ezy, az alaé kizéposztdlyban 4s a xBzéposztdlybdan
5z6v8dd szerelmi Ugy, amelyben"nem tdrténik semmi'. Ennek a WILCOKSwREAGLE
hagyomdnydnak az usszonyait éppen olysn szenvedélytelenek éa nemnélkuliek;
akdrcsak Sophia LOREN, ekir Carol REED rendezett ilyenné, a THE KEY-hen /A
KULCS/. De 30PHIA kivétel volt; a koatinens asgzonyal dltaldban véve azt a
nét személyesitik meg, aki & kOzéposztdlybeli angol szexudlis eszményképe,
és az angol filmvdllalkozdk fdradsdgot nem kimélve importdlnak néi f£ilm-
sztdrokat a kontinenarél, szexudlis szerepek eljdtszdsdra.

A% utévbi néhdny évben mindez nagymértékben megvdltozott, ég az ugyne-
vezatt redlista produkcidkban az uj szexudlis Sszintesdg mdr sokkal xifeje~
zettebb, A ROOM AT THE TOP /HELY A TETOH/,SATURDAY NIGHT AND SUNDAY MORNING
/SZOMBAT ESTE, VASAuNAP HEGGEL/,ONLY TWG CAN PLAY /CSAK KETTEN JATSZHa®IAK/
realista komédiu, amelynek a témdja véletleniil megegyezik a HELY A TETON-
ével, a KIND OF LOVING /IGY IS LEHET SZBRETNI/; ezek kézill mindegyik Sezin.
tébb, mint elSdei, és azoktdl a mozgdel energia egy fajtdjdban kﬁlﬁnhﬁzik,
68 a nemiséget olyan médon Juttatja kifejezdsre, amely négy &vvel ezeldtt
elképzelhetotlen lett volna. Erdekes elhajlds ett6l a nyiltsdgtél néhdny
£ilm, amelyek 4 homoszexualitfat vitték vdszonra /DEARDEN &g RELPH: VICTIM-
je, /ALDOZAT/ és az Oscar Wilde-film/, de ugyanakkor az irdnyt ndha tul-
he jt jdk d szenzdoldha jhdszd szdndéikok, mint shogy az Haymond STHOSS produk-
cibéiban /THE FLESH IS WEAK ~ GYENGE AZ EMBER; A QUESTION OF ADULTERY - EGY
HAZA3SAGTOKES TURTENETE/ vagy a nudista filmekben t6rtént. Mindenek ellend-
re mint a késdbbiskben 1dtni fogjuk, & kuzéposztdly erkolosisége még nem
teljesen a multé. Mert bdr meg lehet, hogy sok film foglalkozik meg nem en-
gedett és szokatlan szexudlis vonatkozdsokkal, konkluzidjdban mindegyik ré-
kényszeril, hogy alkalmazkodjék a konvenciondlie, kialakult normdkhoz. Mert
hidba 411 kizel Peter SELLERS, hogy hdrzesadgtirésbe keveredjék ahelyi pénze
ember feleségével, az ONLY TW0 CaN PLAY-ben, a végén mégis cgak a mozgd-
kbnyvtér de a csalddidgy mellett dint; mindez azért, mert a néi - megazinok
erktlostesége még nem hagyott el végleg benniinket. '

A munkdsosztdly réezérdl megnyilvdnuld fenyegetds a kizédposztdly tisze
teletreméltdadgdnak hagyomdnyos femntartélt és képilket i veszélyezteti,
valahogy & bardtedgos "kapd rajta, de ne nagyon" médon. A cadkinyieség,
amely amerikai rendeszk, mint LOSEY &s ENPIELD filmjeil révén tért viseza az
angbl mozikbg, annak & cebkdénybs és hajthatatlan folyamatnak az ujra fel-
bukkandsa, umely a hdboru utdni korezakhan, 1950-ig volt egyeduralkodd. Es
ezzel a"bardtsdgos zsaru" képének arcvondsal kezdtek szédtfoszlani. Az olyan
filmekben, mint a BLIND DATE /VaK ID0/ vegy TIGER Ba¥Y /A TIGRIS-UBUL/, &
rendSr rendszerint goromba és bardtedgtalan és valami miatt mindlg dlihbs, 4
TIGER Bateban példdul rokonszenvlinkkel a gyilkos oldaldn dllunk éa a ldnyén,
aki a bardtju, mint Millsén, aki szagldszik utdna. De még ha igy 411 is &
dolog, bérmennyire is kevésbé rokonszenves ezdmunkra az uj etilusu ember,
akl a ttrvényt megszemélyesiti, bdrmennyire kevéabé rokonszenves,mint a ré=-
gl szép napokban, a felszin alatt ocsak nagyon kicsi a valdéadgos kiilBnbadg.
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Végoredményven a zsaru feddhetetlen, és sokkal rendesebd fickémak bizonyul,
mint vdrtuk volna: & tbrvény és « jogrend mindig gybwedelmsskedik. Kem kell
egyebet tenni, mint Usszehasonlitani ez angol rendér jellemvonééait ameri-
kai megfelelSjével, Orson WELLES rendbralakjdt példdul a TOUCH OF EVIL /A
GONOSZ ERINTESE/ elborzasztd korrupcids képével, hogy ldssuk a killbnbséget.
Es amikor Alexander MACKENDRIOK, az angol rendezS,a SWEET SMELL OF SUCCESS

/A SIKER EDES IZE/-% forgatta az Egyesiilt Allamokban, & bardtségos hatéaég-
76l 82816 legenddnak képe meglehetlmen gyorsan kbddéd foaszlott.

Ennek az uj vereségnek része volt &z ugynevezett Hammer Horror Wave
/Kalapdcwos Borgalom Hulldma/. Egy bardtom, aki A,P. MAYER nyomdokeit kb=
vatte, egy izben & Rdémai Birodalom hanyatléedvel &s bukdsdval &5 & keresz-—
tényelnek &z aréndban vald lemészdrldsdval hasonlitotte Ossze. De a bardtom
vaiéazinﬁleg.elfelejtette mér, hogy a XX, szdzad volt az, amely életre &l-
modta & Frankenstein mnevil szdrnyeteget, és hogy az ezt megellzd borzalome
ciklus & harmincas évek derekdn eluraslkodott depresszidhan kelt dletre. A
mal borzalom valészintileg csak abbdl a felszabaduldsbdl magyardzhatd, amely
a térsadalom hierarhikus tagozéddednak az ered8je, a tdrsadalomé, amelyben
élink, Mint minden irdnyzaet sz angol filmgydrtdeban, ennek is megven & mage
amerikal film-megfeleldje, még pedig a szofisgztikus arculatu amerikesi bor-
zdlom-vigjdték, amelyet nér régen szémiiztek az angol mozikbdl,

Ha az angol bobby atyel arcképe nemrégiben kigsé hebegd lett ie,a vél-
tozds még ennél is komolyabb volt a hdborus filmek terén. Az ango’ filmek-
ben mindig fellelhétd volt egy bizonyos elméletld pacifizmus, mint felszin
alattl dramlat, mint péladul ASQUIT filmjeiben, THE YOUNG LOVERS /IFJU SZE-
RETOK/ ép ORDERS 70 KILL /GYILKOSSAGI PARANCS/ vagy LEACOCK: ESCAPADE /VIR-
TUSKODAS/, és Anglia egyike annak & kevéds szdmu orszdgnek, amely gondoskod-
ni szokott a lelkiismeretes megjegyzésrdl. De legujabban repedémek kezdtek
jelentkezni a legfelsd tiszti osztdly képein. P4lddul a Mill-féle jellem,
az ICE COLD IN ALEX-ben, vagy Barrow ezredes tngyilkoesdga, az ostobas, min-
dent fegyelmez§ ewredesé, s TUNES OF GLORY /A GYOZELEM HANGJAI/-bau és el-
lenlébasénak, Sinclair ezredesnek elmebeli megzavaroddsa, és a THE VALIANT-
ban az angol kaplitdny, osakhogy kikényszaritee foglyaibdl a szilkedges in-
forméoidt, szadistdvd vdlik. De a legextrémebb esetek Val GUEST és Leslie
NORMAN filmjeiben, a YKSTER DAY's ENEMY /TEGNAFI ELLENSEG/ és THE LONG AND
THE SHORT AND THE TALL /A HOSSZU, A RUVID £S 4 MAGAS/.enelyek mindegyiks
azt térgyalja, hogyan gyilkoltak meg angol tisztek 4rtatlan ellenséges fog-
lyokat.

A két utdbb emlitett film természetesen c¢sak példa sz angel f£ilm 1959
éta kimondott irdnyzatdbél, amely & legnagyobb fenyegetésmt jelentette min-
denek fU1b6tt a kényelmes kbzépomztdlybeli eszményekre, és amely a dolgozd
osztdlyok uj bizalmdnak a jele. Az I’M ALL RIGHT JACK /TELJESEN J0L VAGYOK,
JAOK/ é8 a THE ANGRY SILENCE /A HaRAGOS CSEND/ az 1959 és 1960 évi filmter-
mée két kiv4ld szdékimondé filmje, amelyek egy sereg agyonrekldmozoti,de en-
nek ellenére nagyon népezeriitlen kisdrlet utdn keletkeztek. Ezeket a kisér-



137

leteket a eajtd ugy jellemezte, hogy nemecsak & nemzetgazdasédgra kdrosak, de
drtalmasak megdra a kbszbnségre is. A BAULTINGOK rendezte I'M ALL RIGHT JACK
gyskorlatilag wértett minden kritikust azzal, hogy 16hétrdl ezdlt mindenki-
hez, hogy csakhen ansrchista magatartdst vett fel a tbrvényes renddel szem-
ben, hogy kigunyolta a munkaaddkat, a munkdasokat is, éa hogy a mal dlet egy
sereg aspektusdval szemben i hasonlé magatartdet tanusitott, Az ANGRY SI-
LENCE a Brysn Forbes~féle realista iskoldt mutatta be, ds J6 inditék volt
tirvénytelen szbtrhjkokra és asoknak & munkandéknak e kigunyoldedra, akik
arra is képtelenek voltek, hogy egyetlen loydlis munkééukat tdmogassdk. De
a film ennek ellenére mégls az évtized egyik . legmegragaddbb fiimje marad,
mert egyedlildlld médon utasitottae el magdtél azt, hogy szempontjait egyez-
tespe, do ezdltal hsllgatbsdga minden rétegének tesmsédk, 6éa arra sem volt
hajlandé, hogy épp olyan képmutaté médon bénjék a munkdsokkal, mint ahogyan
& IKSE CINEMA filmjeiben szokdsos volt. FORBES, akdrceek a BOULTINGok, a
kbzvélemény pulzusdn tartotta az ujjdt, de szerencsétlenséglinkre a félénk
angol fllmben azéta aem taldlkoztunk efféle bdtorsdggal.

Az angol értelmisdéget mdr aokkal inkdbb vonzottdk a ROOM AT THE TOP
/HELY a TETON/ é8 a IOOK BACK IN ANGER-féle filmek. D¢ mlg természetesen
826 sincs arrél,hogy ez & stilus valami ujat jelentene az angol film terén,
mégia tartalmay néhdny kivénhedt, kbzéposztdlybeli konformista eszményt.

Térjlink viesza VOLFENSTEN és NATHAN fentebb k8zblt elss idézetére, ds
mérjiik azt tssze a HELY Ao TETON témdjdval, amely elméletileg nem mds, mint
e féktelen versengés elitéléme, de emely f£é szdesﬁvéf, magdt Joe LAMPTON=1
is birdlja. A film végén,amikor a mennyegz8ll koesi elindul a tetd felé JOE- .
val és menyasszonydval, aklt nem szeret, a zenel aldfesténbll mAr tudjuk,
hogy JOBnagk magdnak is nem kevésbé megvan a maga keresztje,és adédik a kér=-
dés: "Lém, mi tbridénik a tortets flabtalemberekkel,akik helyzetik £¥1¢ akar-
nak emelkedni®, = mert JOE elvesztette azt a ndt, akit szeretett ¢és most
boldogtalansdgra van itélve. 4 formula ugysnez, mint amelyeket a blinigyi
filmekbs) ismeriink: a hés szembeszdlit a torvényes renddel /ebben az eset-
ben téreadalmi feljebbvaldéival/, éa ekbzben elszakitotte azokat u kbteléke-
ket, amelyek a tdrsadalomhoz fliziék,és azokat is, umelyek megezabtdk helyét
a vildghan, és most a pejdt maga 4ltal keltett harcban kell elbuknia. Igaz,
hogy a f£ilm elitéli a féktelen versengést ig,6s JOEt is, de ebben tul meez-
gzire megy, mert valéjdban véve nem lehet elitélni egy fiatelembert pueztdn
azért, mert arra tdrekszik, hogy jobb helyet harcoljon ki mag@nak a vilédg-
ban, ha oz egyszer mdr a vildg torvénye. Az egyetlen dolog, amelyet valaki
is kérdezhet, é8 jogosan kérhet szdmon, az & tdrsadalom, amelyben az ilyen
féktolen versengés azﬂkaégazeru. ) o

A méaik realists filmre ugyenez & formula €rvényes. A LOOK BACK IN AN-
GER végén PORTER hajlandé eldsni a ceatabédrdot ds visszavonulni a kegyetlen-
és bardtedgtalan vildgtdl; o2 a magetartds a végedkig konvenolondlis, st
az még & meghékélése is kbgéposztdlybeli feleaégével, '
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az 0K /tbrvény, kormdnyzat, munkeadd/ dg n MI megkiildnbbztetésében ds
szétvdlasntdsdban, s a gydri gybtrddda dbrizoldsdban, amelyben s munkdsnak
semniféle lehetdaége_nincs arra, hogy kepescletot teremteen azzal,smit ¢l§.
411it, a SATULDAY NIGHT AND SUNDAY MORNING /SZOMBAT ESTE, VASARRAP REGGEL/
8 valdsdgot eldg hien 4brdzold film volt. De itt tObbrél volt sz, mint
puszta realizmusrdl, hogy f¥lkeltse a munkdsosztédly ifjaibdl 4116 kbaziinaég
érdeklédéadét.s Seatontdl kapott rugdsock minden bizonnyal szdmosabbak voltak
anndl, mint abdny rugdst az dtlagos ifjumunkds kapni szokott: hdny 4tlages
fiatalembernek jut a4 szerencse,hogy egylitt hdlhasson egy férjes asszonnyal,
ég hogy foleségill vehessen egy vonzé ifju filmcsillagot? Nem mds ez, mint
Ugyesen kitaldlt és feltaldlt kombindcidja a valdsdgnak és a fantdzidnak,
amely a végén véglilis Xkonformizmusba fullad. Ahogy Pauline KAEBL irja, egy
veyézd és ingeriilt cikkben a FILM QUARTERLY hasdbjain:"s hbsben van szellem
és dletkedv, és halvdnyan pisldkol VYenne & gondolet, hogy az élethen vala-
hol van tréfa is és lehet, hogy térténik is valami. De mit tesz 8, hogy ki-
nyilvdnitsa eldgedetlenségét? Xenydérgalacesinokat dobdl, viszonya van egy
férjes asszonnyal, és kinyilvdnitja, hogy eemmi szdndéka olyannak lemni,
mint a sziilel voltak.Pblezed egy rendes, csinos, porceldnbaba menyasszonyt,
és hirtelen lendilettel oly magasra emeli, hogy alig birje Ffeldérni annak
szellemdt. 4 né belsgabalyodik iebbe a gigantikue fegyenctelepbe,amelyet mo-
dern ipari életnek nevesztink, éa vdgyddva tekint eldre, a hdztartis dsvényé~
nex bardtsdgos bozdtjal feld, mert szémdra ez az igazi élet. "Miért dobod
el mindig & dolgokat?” kérdezi t8le a xué kimérfen. 4 film édesen és boldo-
gan végzddik, de ugyan micsods j6vdéje lehet a hésnek, amikor kigyullad a
villany, ha nem az, hogy belezuhsn sziileinek biizlS ostobusdpdba, részegen
fetreng, veszekedik a feleségével, és lemond arrdl, hogy kis ifjumunkds po-
rontyokat hozzon a vildgra?" )

A konformizmus végig vonul az egész filmen. RBISZ rendezdse részletes
és klinikal jellegii, és igyekezete, hogy elkeriilje & bonyodalmat, Ysgzeol-
vaddsa a film hésdvel mdr abbdél is kitinik, hogy egyeszeriien keriili a ritud-
lisan szembeltls szinpadot &s szinte szintelenfil tdvolrdl fényképez, Ennek
k¥vetkeztében a nézd elezakad a pergd cselekménytél és végig mint nézé szem-
1411, mi tbrténik a vdsznon.Bz az elkllonilés megintcsak a kbzéposztdly ma-
gntartdsa, dés aki végignézte & filmet,az az érzése, hogy entomoldgiai vizs-
gélaton vett részt: a bogarakkal, & nagyitdiivegen &t nézziik Sket, xendben
is van minden, feltéve, hogy nem mdgznak tul kbzel, A SATURDAY NIGHT azt az
érzépt kelti a kbzéposztélybeli értelnisdégben, hogy rokonaszenvben, eft azo-
nossdgban éljen a vildggal, anélkil viazont, hogy teljesen "degraddldédnékv.

) A makacs ajku hée atyai: alakjdt6l Porterig &s Seatonig hosszunak 14t
pzik az ut. De a mélyben rejtdzd‘kﬁzéposztdlyi pazicholdgle wmindkettéven
ugyanaz marad. Amint egyezer szembeszdlliak a dolgok rendjével, & realista
f£ilm hSsének, legyen az Lampton, Porter, Seaton vagy Brown a KIND LOVING-
bél, végeredményben vagy meg kell alkudniok,vagy alkalmazkodniok kell, vagy
pedig, mint Lampton esetében, el kell szenvednitk magatartdsuk kdvetkezmé-
nyeit,
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Az angol filmkritikdnak minden kultikus Jellege ellendre még fel kell
fedeznie az angol Ffillmet. A kritike sziintelentl unetkozik az angol produk-
cidkon és minduntalan utakat &8s médokat keres, kutat, hogy megreformélhasua
azt. 42 50-sa évek kizepén csak a hirneve mentebte meg az angol filmet, 4s
minden blzonnyal valami basonld jdtsaptt kbzre abban, hogy a "Group 3" neg—
menektilt attél, hogy felforgassa hdrmas tagondddsun keverdkét; A Szabad Film
mozgalom, amelyet ldevldglailag a SIGHT AND SOUND, péuzigylles pedig néha a
British Pilm Institute Experimental Film Fund /Angol Filmintézet Kisérleti
PAlmalapja/ tdmogat, a gyaskorlatban nem mokial jelent t¥bbet, mint amit re=
ményteljesen ugy iriak le, hogy: "népdokumentdeid”. Kbomépoaztdlyi hdtterd-
vel a hdta mbgitt a Szabad Pilm sserenceétlenvégére arra tirekedett, hogy
jdealizdlja & "népet", mintsem hogy megértse. Vildgor dolog, hogy az olyan
férendezlk, mint Tony RICHARDSON,as olasz néorasligtdk befolydee alatt A1l
tak, de amikor Jétékfilmeket kezdtek caindlni, nyilvénvaldvd vdlt, hogy nem
annyira a realizmus tette naggyd sz olasz filmeket,mint inkdbb a k¥ltészet,
az Btletek, 8 mliivészet &g mde efféle tulajdongdgok, amelyek az angol fil.
mekddl hidnyoziak.

Mostandra viszont mindez mdr & multté, mert az 4 KIND OF IOVINGhoz fil-
z¥tt meglegyzénekbdl itélve, a kritikusok torkig vemmek & realizmuassl, 4g
arra készllSdnek, hogy tovdbbmenjenek. Bo ismét arra tbrokszenek, hogy"meg-
reformdljdk" az angol filmet, mégpedig vly formdn, hogy divsgyenek atiluamo-
kat a kontinensrdl., Dilye POWELL szerint ... amire azlkedgink van, valdjd.
ban véve az egyfajia mdnila: sgy~-két rajongd, aki kész arra, hogy szakifson
az eliregedett és mégis folytatdlagos kénymzerkdpzetekkel, és hogy Brimmal
tegye azt, mdafelll egy olyan filmkllcatnzd, emely kész arra, hogy hémogag-
ga Oket", _

Az Bngol filmek lshetnek illetdkemek, lehotnsk szdérakontatdk - dp 41-
taldban lehetnek jdk, de a kritikusok, & legujzbdb kulbturdlie divatokhoz ta.-
padé kényszerkdpzeteik miatt ezt olmulasstottd: fszrevenni. Meglehet, hogy
védekess magatartdsuk adbdél a ténybdl ered, hogy béx sz érdeklfdés novekvl
ben van, & filmeknek mégsem sikerdlt magukhoz venszaniok az angol értelmiség
tUbvaégét. Jelentss dolog, hogy ha valaki arre hatdrozza el magdt, hogy 161
navelt angolokat szdérakoztaesgon, ag ellsmert miivédesl formdkhoz fordul:
SHAKESPHARBhes, még gyakrabban a - megfilmesitett balettnes &a operdhes, a
HATTYUK TaVAhoz éa a ROZ8A LOVAGhos, ,

Az angol filmet lehetetlen felmérni értéikeiben, ha osmak valakil meg nem
éréi,hogy az angel film végeredményben kereskedelmd célokra kéezlilt és hogy
az ipar azdméra ez & szé, hogy “milvészet®, mdg ma ie nehezen 4rthets.Meg mem
prébdlom azt sugallanil, hogy az adott kereskedelmi kerstoken belll nem lehet
j6 filmet caindlni, de ez rendezerini{ nem oélja egy olyan Iparnak, amely
"nagy dolgokra! tbreksezik. 4 einikusok véleménye ellenére tény, hogyha va=
laki nem sajndlja a fdradedgot, hogy kizmelrSl vizegdlja meg az angol film-
gydrtds szbvevényét, ott nagy tartalékokat taeldlhat, mdr ami a rendezfl tew
hetséget illeti. Mdr moet a prébakd nem az, hogy azt kdrdezallk: “Nagy és
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értékes film-e ez?", hanem, hogy: “"Unatkozom?" és "Szérakozom?", ég ha a
vidlaszok emekre a kérdésekre "nem" ég. "igen", készpénznek veheted, hogy a
film, amelyet nézel, céljait tekintve sikeresnek mondhatd. I's ha az a vala-
ki tisztessdges Unmagas irdn%, az tudni fogjam, hogy uz nem is olyan szokut-
lan kisérlet,

A hdboru utédn Nagy-Britannidnak csillagmillidrdnyi reménye volt, ame-
lyek legtobbjét melldzték vagy elfelejtették, vagy pedig az tdrténi veliik,
hogy bekeriiltek a nemzetkzl kbrforgdeba. Carol LEED, DIAUNDER és GILLIAT,
Pat JACKSON kUgHl mindegyik kieiklott vagy igy, vagy ugy,;ée Thorold DICKIN=-
SON sem kéazitett jdtdkfilmet 1954.dta. Hobert HANER /KIND HEARDS AND CO-
RONETS FATHEK BROW és SCHOOL POK SCOUNDAES - GAZEMBEREK ISKOLAJA, 1960/ el-
tint, bdr jé tudni, hogy Alexander MACKENDRICK /WHISKY GALORE~TUMENYTELEN
WHISKY; THE MAGGIB-MANCIKA; THE LaDYKILLERS-ASSZONYOLOK/ nemrég visszatért
a rendezéshez, ASQUITH ép LEAN pedig még ma is fut,

14dp tehetséges rendezfkon gyakran tuladott n v4llalst: Seth HOLT / A
TASTE OF PRAR - RGY CBIPETNYI FELELEM/, Jopeph LOSEY /TIME WITHOUT PITY -~
KONYURTELEN 1DO;BLIND DATE ~ VAK IDO/ és Michuel POWELL, akinek nemrég ké-
szitett Filmjét & PEEPING TOMwot /KUKUCSKALG TAMAS/-% a kritikusok legtibbe
je levdgta és szadistdnak mindpitette, bdr technikullag kitinben sikerdlt.
Teter SELLEKS, & TOPAZE rendezdésével wsikerilten fogte meg & francia hangu-
iatot, akdresak John GUILLERNIN a WALTZ OF THE TOREADORS /TGREASQRO& KEEIN-
G0JB/~van;3 killdnben egyike a mindig sikeresnek mondhaté angol reraezbknek.
#al GUBST alegutdbbi iddkben hihetetlen mértékben fejlddétt és niha egészen
kivdlsé Tilmeket készit:YESTERDAY®S ENEMY /TEGNAPL BLLENSZG/, EXPRESSO BONGO
/BONGO BSZPRESSZQ/, THE DaY TPHE BARTH CAUGHT PIRE /A NaP, AMELYEN MEGGYUL-
Layt A PULD/. Az utébbi, killon8sképpen nemcsak hogy emlékeztet az ON THE
HEACH /& TENGERPARPON/~-ra, de anndl jobb de .gazdagabb képzeld erdvel rende
zett, bdr a kritikusok babérjdt KRAMBE filmje vitte el /AZ UTOLSO PART/,

A kritikusok figyelme ujabban a brit realista hulldm felé fordul, bdr
annek a zbme még csak ezutdn jin. az a tény, hogy a korunkbeli éleattel kUz-
vetlensbbdl Poglalkozd filmek képziilében vannak, magdban véve mér azért is
Hdvoz6lhetd, mert megmutatja a pszicholdgial aleddramlatokat 1s. Az angol
filmben, mint ogészben, taldn az & legnagyobb eredmény, hogy kidolgezhatna
egy blzonyos fajta film-tdjazdldst, amelyre mdr liéttunk egy korai példdt a
fentebt emlitett A NAP, aMELYEN MEGGYULLADT A FOLD cimii £ilmben; ez a f£ilm
szintézlse egy nem redlis tudomdnyos fikcidnak /tészis/ és egy realisztikus
jellemzésenek /antitéziaf. '

Meglehet8sen gyakori panasz, hogy uj tehetségek neheszen %udnak bekap=
esolddni a filmiparba, d&s hogy 3d Jérted: "jobb"/ rendezdk feltlnédse nem
valészinil, De &% ember mégis megdllhat egy pillanatra, hogy mérlegelje a
dolgokat és a cnddbe ment tehetségeket, mert a legutdvbi idbkig jé forgaté-
kbnyvek hidnydban mintegy tizezer font folyt el az angol filmipar kisérleti
alapjdnak pénztdrdbél. az angol filmek manapsdg valdésziniileg jobbak, mint
bérmikor az évtized wmordn. 4z egymzerl mozildtogatd is vdlogatdsabdbb és az
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angol filmek itthon is, kilf0lddn is egyre népszeriibbek. T5bb bitoritdssal
és értékeléssel ezek u filmek még jobbak is lehetnének,bdr meglehetSsen ke-
vés segitségben van réezlik az értelmisdgl sajté részérél.az is meglehet vi=
szont, hogy nem is annyira kevesebb kritikai xBztnyre, mint tobb rendezdi
tehetsdgre von szikeég. /F‘ILMS AND FILMING 1962. agenptember/
: =
x
%X X
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George PENIN:

AMERIKA EVTIZEDE

Humphrey BOGART, Ronald CCLMAN, Gary
COOPER, Clark GABLE ¢s sokan mdsok eb-
ben az évtizedben tilntek el brikre, és
nem sok Marlon BialDOt, Rod STEIGERS
éa Paul KEWMANG ldtni, akik helyette-
sithetnédk Sket. .

A harmincas években az amerikei valdadgéruzés éw realizmus 4leterédi,
amelyek a Jazz Korban és a Nagy Depreuszid Kordban vildghirliek lettek, gaz—
dag mintdzdsu szdnyegen dolgozhattak. A Jazz Kor elveezett nemzedéke, a Wall
Street Osszeomldsdnak szenvedd alenyai, az emberi lények, amkik harcoltak és
meghaltak az USA-ban, olyen filmekben keriiltek vdszonra, mint a THE GRAPES
OF WRATH /ERIK A oYUMULOS/, THE CROWD /A TUMEG/, OUR DAILY BREAD /MINDEN-
RAPI KENYERUNK/, I WAS 4 FUGITIVE FROM THE CHAIN GANG /A LANC GANGBOL MENE-
KULTEM /SCARPACE /SEBHELYES aRC/, UNDERWORD /ALYILAG/, FURY /TEBOLY/, THEY
WON?T FORGET /AKIK NEM FELESTENEK/, THE BLACK LEGION /a FEKETE LfGI16/, éa a
£ilm t5bbi nagy emlékezeter dokumentuma.

A koral negyvenes évek melodrdmdi és propaganda filmjei utdn, a mdso-
dik vildghdboru végén, az amerikai filmgydrtds egy sereg emliitéeroméltd
filmmel lépett be az Uivenes évekbe; ewmek a filmek mdr jobban ragaszkodtam
az uj idék szelleméhez és uggodalmdhoz,6s bennlik az smerikai problémdk pzd-
mes arculatdt teljes hilséggel dbrdzoltdk. ROBSON és WEHKER a négerek tragé-
didjdt tUzték védpzonra a HOME OF THE BRAVE /4 BATRAK HAZAJA/-ban és a LOST
BOURDAKIES~ben /BLSULLYEDT HATAROK/; DMYTRYK és KAZAN a zoiddellenes eldi~
téletek ellen vette fel & harcot a TILL THE END OF TI#Eben /AZ IDOK VEGE~
ZETEIC/ é8 a GENTLEMEN'’S AGREEMENTben /URI EMBEREK EGYESSEGE/; DAVES resta-
urdlta a "gonoaz amerikel indidnrdélt késziilt régi festményt, a BROKEN AROW-

- ban/TURT NYIL/; WELLMANN, WYLER, MILESTONE éa ZINNEMANN a héborut .vitte
szinre a STORY OF GIJOE~ban/ GIJOE TOHPENETE/, THE BEST YEARS OPF OUR LIVES
/ELEMINK LEGSZEBB EVEI/-ben a %alX IN THE SUNban /SETA A NAPBAK/ és a THE
MENben /AZ EMBER/.

De ezeket az irdnyzatokat és mde dramlatokat is olyan politikai ésgaz-
dasdgi tényesbk szakitottdk meg, amelyek nagyon mélyen rajta hagytdk a ma-
guk bélyegdt az utolad dvtized amerikei filmjein, A nemrég eclhaldlozott fi-
atal visconsini szendtor, Joseph MACCARTHY 41ltal a politikai aréndban te-
remtett kényszerhelyzet, a tevékenység korUl keletkezett ellentmonddmok és
polémidk, valamint a jobboldali politikei szervezetek eszeveszett kirohand-
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sal, alger HIS, Klaug BUCHS és Judith COPLOW hires asetel, az  elkdposztd
hisztérids hangulat, boszorkdnylldbzde, feketelistdra tevés és a polgdri és
szabadadgjogok megsériése tul lameretes ahhoz, hogy it% réezletezzilk, Riég
annyit mondani, hogy Hollywood, amelyet mdg 1947«ben, a Tirek Tdrgyaldsdn
helyeziek vdd ald, most szsmbogzdllt a fenstilusokkal &8 ezsel eldrte, hogy
a J4ték,a rendezds és & vzeendriumirds teriletén tucatnyl elué osptdlyu o
hetsédg killbnitette el magdt a filmgydrtds Mekkdjdtdl. Ezslknek & fekete lig-
tdra helyezett energidknak agz elvesztfse a filmiperban ezt jelentette, hogy
gok film mindségében észrevehetlvd vialt a butdrozott hanyatlds kezdete.58%t,
mi t8bb, a beletvrddés sulyos drnydka terilt szét egész Hollywood FBLLHL,
éa ezek a szuvak: ‘“gzocidlis, emberl %téma" rendkilvill gyanusud, veszdlyenséd
redikdlissd, pdt, felforgatd drielmivé vdltak.

Kizben egy meglehetlsen hatnlmes gazdasdgl tényezd jelentkezeti foko-
zatosan de ezzel még bonyolultabbd tette a filmipar amugy is ldzas d1llapo-
t4t, A mozik l1dtogatottsdga codkkenni kezdett. 1956-ban wdg heti 90 millid
ldtogatdja volt a filmazinhdzaknak, €8 ez a szdm 1956-ban 46 millidra,l961l~
ben pedig 42 millidra celkkent.Asz egdész orszdgban tobbezer Tilmazinhdy zdr-
ta be kapuit, kbztitk a vildghirl Roxy New Yorkban, és nbtt az igény a kis,
intim hangulata filmezinhdzak irdnt. Wlalatt Amerika fantesztikus gasdag-
gégban ¢é1t, mialatt az USA lakossdga gzlintelenll n¥vekedett, minlatt ameri-
kai dllampolgdrok szdzmillidé dolldrokat kltottek szdérakozdsra, kulturdlis
felhalmozdsra dé¢ kulinboz8 hobby-kra, egyedil a filmipart jellemezte & prow«
fitok 4llandd s aziinteleniil vieszatérd elvesztése.

A televizid moegjelendse, én a félelmetes verseny, amalyet a televizid
jelentett, valdésdgos pdnikba sodorta a filmipart. Fbhen & lIdgkbrban, amely
az OFPFENBACH operettjeiben uraikodd légktrre hasonlit, elhatdrostdk, hogy
ujabb trikkiket eszelnek ki, hogy visezacsslogasodk a ithmsgeket a bardisd-
gos mozikba, vagyis arra a helyre,amely a filmesdazérok szerint BAUDELAIRET
idézve cmupa rend ém szépeég, fényiizds ¢és nyugalom és drzékisdg.

A Szélesvdsznu Pilm kora 1932. smeptembar 30-dn kezd8ddtt meg New York
City-ben a Broadway-en, A fAilm cime: THIS IS CINERAMA /BZ A CINERAMA/,

Az uj technikaji eljdrds, amelyet Fred WALIER vezetett be, kedvezd fo-
gadtatdsra taldlt a kritikusok kizdtt, valdedggal elkdbitotta o tUmegeket,
ép 4 fellegeklg emelte a {inerama Productiona tdrsasdg rémzvényeit: a tdze~
dén 10 centrSl 6 dolldrra emelkedtek a részvények. Hollywood kétnégbsepet-
ten keresett ellenszert és médr hajlott arra, hogy a B-jdtékfilmel gydrtdedsd
abbahagyva, gigantikus offenzivéba kezd &s rétér technicolor 4rdmdk, musi-
calok és vigjdtékok gydritdsdra. Hdvom dimenzids filmmegolddsok kerlUltek iuw
mét forgalomba, de a BWANA DEVILlel /iZ DRDUGI BWANA/ tett fdjdalmas kinér-
let &g HOUSE OF WaAX /PANOPTIKUM/ cimil rémdrdma siralmes vége arra kényszo~
ritette 8ke¥, hogy a szélesvdmznu film irdnydba végezzenek kutatdsokai. A
cinerama, amely a panordmdra helyezte & hangeulyt, nem felelhetett meg egy
olyan ipar érdekeinek,amelynek a c¢élje az érzékiaég ¢s az erbdszak wjra nye-
regbe segitése voli. Spyros SKOURAS cinemascopja mentette neg 8 helyzetet.
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. einemascop a szegényember cinerdmdja; errlfl az eljdrdsrdl Fritz LANG rit-
«u tnvallomdssinak egy pillanstiban azt mondotta mekem, hogy o legjobb méd—
seer ha kigydt vegy temetési menetet askarunk dbrdzolni. aztdn ott volt egy
sereg mds rendszer: a Vistavision, a Todd-io, a Puruvision, a Juperscope, a
gpgnuramd, u Polirama, a Vieadrawa, & Cine-Miracle...

4 gtudidk nugy tekarékossdgi programmba  kKezdtek. Segitették 22t sz
irdnyzatot, amely tengerentul készitett filmeket, és igy hasznot huzott az
USA szbvetsdgl adérendszerének egy hidnyossigdovdl,.mert snnuk értelmében egy
tdreagdg vagy egy filmceillag, ha kilf5lddn dolgozik,sokksl kisebb adbt f£i-
zet uz Allamoknak aidban. Eludtak a televizidmsk egy nagy sereg, még 1948
eldtt készilt filmet ¢ hazal TV-studidk elldtdsdra, hogy az amerikal nézék
millidinak legyen mivel szdrakozniok.

Ebben az évtizedben azonban sz ilyen fajta punacedk mdr nem voltak meg-
felelSek, és amzikeédgessé vdlt, hogy Hollywood elavult szerkezetét ujjdezer~
vezzék. Vége volt annak a kornsk, amikor a studidban a ravasz dés zsernoki
Pénok volt az ur. COHN haldle & Columbia Pictures—nél, Louls B.MAYER ki-
akolbblitdea €s Dore YEHsHY lemonddsa az MEM-ndl, Darryl F.ZANUCK megvdldsa
8 Poxwtdl, YATES huzavondi a Republic részvényeivel, az RKO dicstelea vége,
az UN1VELSAL-studidé eladdma sz MCA-nak, a kordbbi, hatalmas trikk-ilgyntk-
ségnek, amely mopt egyike azolknak a vezetl cégeknek, amelyek a TV szdmédra
készitenek filmeket, cmak ndéhény példa a rettenetes foldrengéerfi., A sztdr-
rendszer lelke megttrt; munapsdg egy filmszindsznek mdr nince is rendes
szerzddége, mint & multban és nem vdr arra, hogy a studid mondja meg neki,
mit tegyen. « filmszinész ma befekteti pdnzét egy figgetlen vdllolkozdasba,
és igy Uzletemberré vdlik, és azonkiviil hogy szindsz, gyakran filmv&llulkow
zé im, 86t egyre gyakrabban rendezd ie. Es & filmszindszek fUldtt eljdr az
id6, A nagy, "klasszikusan elismert® filmsztdrok, mint Cary GRANT, Jumea
STEWART éa Jimmy CAGNEY hosszu karrierjik végefelé ktzelednek. Humphery Bow-
GanT, Ronald COLMaN, Gary COOPER, Clark GABLE és soksan mdgok ebben az évti-
zedben tlntek el Brbtkre, és nem sok Msrlon BuANDOT, Rod STEIGERT és Paul
HE#MANt ldtni, akik helyettesitheindk Sket. 4 helyzet még sokkal tragikue
sabb,'ha olyan filmezinésznfkre gondolunk, mint egy Bette DAVIS, egy Joan
CAANTFORD, egy Claudette GOLBERT} é0 ldtjuk a hanystlds végleges folyama-
tdt,

A filmipsr negy fontossdgot tulajdonitott a fliggetlen vdllalkozérak .
akl egyszertien kibérelt egy studidt, és akit részlegesen finanszirozott egy
nagy térsasdg, de aki egymaga volt felells a story-ért, a rendezfért, és a
kivitelért., Mi tdbk, Hollywoudban ma a munkdk t8bbedgét a TV-nek dolgozd
szakemberek és mlivészek végzik el. Az a rendszer, amely a 30-as és 40-es
években uralkodott: egysiku studid-szervezet, amelyet egy ember irdnyit,
véglegesen & multéd, Az irdnyzat me az, hogy néhiény nugyon kbltséges filmre
Geszpontositanak minden energidt, abban gigantikus legyen a mozgds ée a
gzin, A Metro-Goldwyn~Mayer nyomdckain haledva, amely a BEN-HUR ujra meg-
Pilmesitégének kereskedelmi hasezndval menekiilt meg az Usszeomldstdl, a FOX
ma 6ridsi bsszegeket k©dlt a CLEOPATRAra.
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Azt is fel kell jegyszni azonban, hogy Hollywood ma wdr nem a kbzpont-
Ja & vildg fllmgydrtdednak, mint volt a multban /Réma, Pdrizs, Tokio utdn a
negyedik helyen d11/, New York kezd igen veezedelmee befolydst gyakorolni
az Egyesﬁlt_ﬂll&mok filnipardnak jbvébeni kildtdsaira. Néhdny £ilm, mint a
SHADOWS /AUNYEKOK/, PULL MY DAISY /MARGARATAK/,COME BACK ARRICA /JUJJ VISZ-
§%4 4PRIKA/, WEDDINGS AND BABIES /MENNYEGZOK £S5 CSECSEMOK/ kritikei sikere;
mda filmek korll kerekedett polémidk, /GUNS‘OF THE TREES, THE 3IKS OF JE-
SU8/; egy & Bomba halflfélelmében reszketd tdreadalom lemeztelenitése, mint
‘shogy az a THE CONNECTIONban /A% USSZEKUTO/ tOrtént, mind azt a duzzadd,
életerds, teheteéges, folezabadult és ttkéletesen antikomformieta szellemet
képvieglik, amelyet néhdny ceoport rendezd irdnyit; ezek a rendezbk belefd-
radtak a hivatalos filmgydrtds képmutatd irényzataiba, smelyek, akdrhol ké-
gziiltek is, hivatalos vagy fliggetlen studidban, minduntalan a velejéig rot-
haedt Hollywood-i rendszer kifacsart és koztneégea értékeinek a szbosbvei.iz

uj amerikui film kényszerhelyzete reményt teremt arra,hogy kiragadiék 8 ké-
tyubdél az amerikai filmgydrtds beleragudt szekerét; jhogy Frank Lloyd WRIGHT
pravdt 1idézzik, "tokéletesen ki kell irtani, hogy erfre kaphagson egy uj-
fajta mivészet virdga".

Egy mdsik igen fontos vondsa az USa filmipara helyzetérdl festett kép--
nek, hogy New Yorkban és éltaléban az egépz orszdgban dridei mértékben neg-
nivekedett a szinhdzak szdma. Elég gyakran megtorténik,hogy ezekben a szin-
hézakban jé amerikai £ilmeket’ /figyelem, Hollywoodban készliltek!/}4tezanak,
s ezzel igazoljldk az ilyen fajte szinhdzak nbdvekvé 1étjogosultedgdt. New
York, amely bemutatta amerika népének az olaez neorealizmus mestermiiveit;
amaly "“felfedezte Ingmar BEUGHMANt,és Satyajit RAYt, "a haragos" angol film-
rendezbket, az uj] lengyel és orosz energidkat, most azon fdradozik, hogy
folmagasztlaja a TWO WOMENt /KET ASSZONY/, ROCCO AND HIS BROTHERS /ROCCO %S
FIVEREI/, SATURDAY NIGH? .iND SUNDAY MORNING /SZOMBAT ESTETOL VASARNAP REG-
GZLIG/, a SUMMEH TO LiEMEMBER /EGY EMLEKRZETES NYAR/ 48 még az argentin ren-
dez6, Torre NILSON munkdit im. Allhatatosan ndvekszik a klasezikuse filmek
értdkeldae, éa nem kevemebb mint egy tucat szinhdz szlntelenll régl filmew
ket jdtszik, ée ezeknek hihetetlen gikeriik van., Azok kdzbtt aszinhdzak kb-
2b%t, amelyek a filmkultura e harodnak elsé vonaldban éllanak,van a The New
Yforker, amelyet Daniel TALBOT, a filmtirténdsz vezet,n The Charles Theabre,
amelyet STEIN éa LANGSFORD igamzgat, & Bleecker Street, amelynek Lionel RO-
GOSIN, &z ON THE BOVERY /AZ ISZAKOSOK UTCAJA é8 a COME BACK AFRICA /JUJJ
VIigsza APRIKA/ alkotdja az igazgetdja.

Mindez az amerikai kbBzinaég nbvekvd érettsdégének a bizonyitéka &5 an-
nak, hogy az amerikei filmliétogatdk vdgya az, hogy olyan FPilmeket ldseansk,
amelysk az életet hitelesen 4brézoljdk és nem ezlikséguzeriien vadnalk,bSsznek
éa eziirkének, mint ahogy ez a 20-as 68 30-as évek spocidlis drémdiban tor-
tént;. az élet dbrdzoldsa legyen valdedgos és realisztikus, a szocidlis, mli-
vészi és politikai jellemvondsok kifejezéaének annyi szabadsdgdval,amennyit
el lahat vérni egy olyan orszégban. ahol a demokrdcidt ugy kell értelmezni,
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hogy az voltaképpen fegyver a haladdsért folytatott harcban, nem pedig esz
kSz a John Birch Tdraasdg kovetdinek aberrdeidl azdmdra. Az emberiség hihe-
tetlen technikai haladdsa az utols( dvtizedben lelk) hanyatldst ersdménye-
gett, ahogy Thomas MANN, Bertrand RUISEL és Dr.linus PAULING megjegyezték.

A film teriletén, ha 1118 tekintetbe vesszilk s kUltnbozd politikai,
exocidlis, gazdasdgi és szellemi irdnyzatokat, amelyek a ma Amerikd jdban
topzeszivldnek, nem lehet kétedg az irdnt, hogy az utolsd éviized a végét
jelentette Hollywoodnak és mindannak, amit Hollywood jelentett és jelentet-
te azt is, hogy ttkéletesen u) szemlélettel kell ndzni a filmet. Egy keze-
men meg tudom szémolni azokat a nevezetes filmeket, amelyek ebben a perid-
dushan szhlettek. Nos, dltaldnosan elismerik elfssztr két nyugati film kivé.
1dsdgdt; az eied a HIGH NOON /DELBEN/ Fred ZINNEMANK filmje. 4 film valdad-
gosan himnuez agy ember hétorﬁégérdl, akl szembeszdll szomezédal gydva,meg-
hunydezkodd érzéeseivel; & mdaik a SHANE Georges STEVENS filmje,amerikei isi
rege, emelyben a régl vadnyugat férfleinak és asszonyalnak hisiessége véglil
is tullédpi tbrténeti kereteit ée legenddvd és mitoldgidvd magasztosul.

A szooidlis tartalmu drdmdi k¥zll emlékeziink & THE DEPIANT ONESra/MEG-
BILINGSELTEK/, velamint a JUDGMENT AT NUREMBERG /A NURNBERGI PER/-re,emely-
ben Stanley KHaMERnek, a vdllalkozd-rendezfnek sikertilt kifejeznie a benng
Pepslils nemes éa meg nem alkuvé elveket smberi és filmbell sikon egyardnt.
A FRIENDLY PERSUASION /BARATI MEGGYGZES/ - WYLER filmje, & THE HUSTLER /A
ZSBBTOLVAJ/, -~ NOBSEN filmje, az ON THE WATERSPRONT /A VIZPRONTON/, - KAZAN
f£ilmje, & PATHS OF GLORY /A DICSOSEG USVENYEI/, - KUBRICK filmje, mind mind

“a humenitds és humanizmus ki41t6 Uzeneteit kdzvetitik felénk. A musical te-
riletén, beleértve a GIGIt, vagy & LES GIRIS /A LANYOR/~%t, is, emelyeket
Hollywood 18k&tt oda a nézlknek, egyetlen emlitdsre érdemes van: a WEST SIw
DE STORY /WEST SIDB-I TURTENET/, rendezte WISE és ROBBINS; nekik eikertlt
mélyebbre mennidk, mint ahogy & zene, dalok és tdnc szokdsoe egyvelege meg-
engedi és szinre vittek egy olyan aggaszté problémdt,mély nyomot hagyd han-
gulatokkael, mint a Puerto Rico~iak helyzete az orszdgban.A TWELVE ANGRY MEN
/TIZERKET DUHUS EMBER/, -~ rendezte LUMET - , azért emlitésre méltd, mert
elénk tdrja egy uj stilus vildgoe példdjdt du a tiirelmetlenpég eddig elfe-
dett arculatait leplezi le.

4 vigjdtdk ‘terdn nem mok siker saziiletett, &z a2 ember csak egyetlen
egyet emelhet ki k¥zUlik,a SOME LIKE IT HOT /VANNAK, AKIK FORRON SZERETIK/,
« WILDER rendezte -, bdr néha surolja a szadizmue hetdrais, és a LOVE 1IN
THE AFTERNOON /SZERELEM I®LUTAN/, mint 1116 példdket,

A tbrténelmi elbeszélés és az ugynevezett biblikue Pfllmek egy sereg
jel¥lttel indultak, de véleményem szerint egyedil a SPARTACUS /az elsd ré-
asze/ mélté a megbrbtkitésre. Az Oridei mliterem, a l4tvdnyossdg, a "tizezer
és még t6bL extra dolog" reklémja, mind ast mutatja, mennyire degenerdld-
dott a film, mennyire a Barnumwstilusu drilletébe silllyedt.

Hollywood ma mindenkinsk szemrehdnydst tesz, hogy becsapta 6t és nem
akar tudatdra &bredni annak, hogy mindazért a kdoszért, amely Amerike mai
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filmipardban, filmrendszerében eluralkodik, teljes egdazében & & feleldsn,

4z ¢ hibdje. 4 filmipar etudiéinak felaprdzéddsa, az id8sebd . generdeid ki
sziirése u sgakemberek és & vdllalkozdk kozil, a szbdrok kitregedése megbon-
totta az egyensulyt, és ezt nem ellensulyoztdk uj, @ inamikus, okos sakkhu-

zdsokkal, ' Az addig fliggetlen v4llalkozdk egyre inkdbd figgdvé véltak az .

egyes studidk - lehet8ségeitdl &s inkdbb vdlasztjdk ez dtmenetl divathdébort

koveténdét, a jelenleg d&ppen divatos Tennessee WILLIAMS kiherdlt, cabkdtt, '

impotens vagy nimfomdnids ulskjaihoz hasonld figurdkat vissnek gzinre, hogy
a kidzinség bizonyou rétegeinek kifacsart éa beteges 1izlésébbl fejjenek
pénzt, ahelyett, hogy uj oldaldrdl kizelitenének a film lehetlaéged felé,
" hogy kezdeményezzenek, mert ez kigérletezéat de esatlegaa kockdzatot jelen-

tene, Mindez sziikségazerl megkdvessdést von mags utdn, etagndldst, helyben—

topogdst az alkoté filmmivészet fejl8désében; ennek a jelensdgnek a legna-~
gyobb megdBbbenést kellene keltenie minden érdekelt félben, ha azt vesszik,
hogy az egész vildgon miecs oda uj dinamizmussal telik meg a film. Ennek el-
 lenére semmi sem: tdrténik a tekintetben, hogy az iigyek ilyen borzaszté dl-
ldgdn-a legkivebb mértékben is enyhitsenek. A néhény elszigetelt erlfeszi-
tést, mint Stenley KRaMER prébdlkozdsdt, tirelmetlenséggel és allg leple-
zett ellanaégeaseggel fogadték Hollywood jelszava me is es:"Szdrakozds mine
den dron", dg a filmlpar abban reménykedik, hogy & TV majd busédsan fizet
év meghozza haszndt, amiben én erdsen kdételkedem. A sztdr és a studid ki-
z6tt ma fenndlld kapesolat -a negyven évvel ezelétti BEgyesilt dllamokbéli
munka jogl viezonyokra emlékestet.s munkdssal évtizedeken keresztll ugy bdne
tak, mint a ronmggyal, nem volt nyugdija, nem volt biztositdsa, nem volt
agé:zaégugyi glldtdsa, éo elvdrtdk tdle, hogy 12-14 drdn keresztil dolgoz=-
zék, A kinydrtelen flndk kizgdkndnyolta. & szakazex%azéti mozgalom manapsig
42 ellenkez8 végletbe csapott dt; & rendkivill gazdag szakszervezetek végle-
tébe, abol mindent dgyonvédenek, s ezzel sokmindent szinte guzebakSinek. &
filmgydrtds teriletén a sztér, akit valaha szerz§dée kbtbit és ilyen-formén
a studié’“tulajdona“.voltg manapsdg Ba jét aZeséélyeit valésitja meg, ée ez
magdban foglalja é’Storyt, a rendezét é8 4 gzlnhelyet is. Az igazl hetalom
‘ma & eztér-lgynokik kezében van, ég &2 sulyosan rédnehegzedik & produkcid
szlintelenil Abvekvd kvltségeire. Ez .a tényezd jétazott k¥zre abban, hogy
mind t&bb s t6bb filmet Kéezitének 8 tengeren tul, ami igen komoly gondot

-okoz Hollywoodban a foglalkoztatés terén. Az United Artists, amely mage nem .

készit filmet, ugy nétt naggyd, hogy = finanegzirozza a fliggetlen vdllalkozl-
xat és gondoskodik filmjeik eladdpdrdl is, mialatt & nagy studidk csdkkenw
tik a termeldet, éo alapdaikbén rédzkdédtak meg.

Ilyen kbrulmények k&6z8%% hihetetlennek ldtezik, hogy a filmipar meg
sem prébélja,hogy alkalmazkodjék a megvdltozott 1dlkhiz ée modernizdléd jék.
Semmi ‘jel nem mutatja, hogy Hollywood tanult ‘volna a leckébbl, ebbll az év-
tizedb6l, amelyben elvesztette & vildg rilmfﬁvéroaénak bllezke cimét. Véle-
ményem szerint a helyzet a jovében még tovébb fog romlani, és & 60-as dvek

vége felé ugyanazoknak az elkeseredett erdfeezitéeeknek lesziink a tanui,hogy
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a kbztneéget biblial drdmdkkal, vaskos ée xOztnsdéges komédidkkal, mnbtvekvd
mennyiségi, semmnitmondd *musical'-okkal igyekeznek becsalogatni a nézStér-
re, tehdt sok hihé lesz semmidrt.

Elveszett, elkendddtt az az slapvetd felfogds, amely a szcendrium-ird-
nak fontos szerepet juttatott. Hollywood egyre jobban kutat irodalmi best-
sellerek utén, vagy 8 Broadwsy sikerel utdn, hogy uj vért pumpdljon kidre-
gedd vérkeringésébe; egyre kovesebb az eredeti tehetségi szcendrium-ird,
ugyhogy Budd SHURBERG legutdbb mér a polgdrhdhoru eldtt &1t négerek helyze-
téhez hagonlitott az tvéket.

Ezekhez még hozzdjdrul az a tény is, hogy =a televizidszbrnyeteg meg
nem eziné igénye uj, és uj rilmek irdnt, bizonyos mértékig megnyugtatd ha-
tdssal volt a film totumfaktumjaire. Nincs gazdasdgi vdledg, legaldbbis ami
a filmipar illeti, a filmmel kapcsolatban levsk szdmdra ninca; ezek az em=
berek mind tibhet és tibbet dolgoznak & televizid szdmdra, és ez minden. De
ami azokkal a filmekkel torténik, amelyeket moziban vals bemutatdsra szdn-
tak, tul komoly ahhoz, hogy elbagatellizdlhasguk. A nyngati parton remény-
telennek ldtszik a helyzet, minthogy nem alakult ki energikus fiatal rende-
z8kbél 4116 iskola. FORD, HITCHCOOK, WYLER, HUSTOR és STEWENS régi dicedsé-
ge ma 18 veretlen, babérjaik megtépdzatlanok. Ceak ALDRICH tehetsdége homé-
lyosult el éa KUBRIGK 1étazik olyannak, mintha meggy6zte volna 6t a holly-
woodizmue: BHOOKS, és filmje, az ELMBR GANTRY, amely hitelesen milvészi mun
ka, nehéz iddket é1.

Az ember visszatér New Yorkba &s hinni kezd az u} amerikai filmben, az
egyediiliben, amely képes arra, hogy tisztességes, u] felfogdst alakitson ki
és uj irdnyzatokat teremtsen az orszdgban,a békére és a nemzetklzi egyetdr-
tésre, és az emberi problémdkra alapozott irdnyzatokat. Az uj amerikal film
szbvetkezni fog az ifju nemsedékekkel, gzbvetaégosévé teszi Gket, és azzal
a kbtzinséggel, amely & jelen pillawatban e Jjé kUlftldi filmekre pazarolja
kegyeit, Késhegyre mend kiizdelem kezd8dik majd, amely 1ddbe telik, de biz=-
tosan egy sersg uj. és vitdlis tapaszialattal gazdagitja majd a filmet.

A 1egdtolad 10 évben az asmerikai filmipar megalkotott egy filmet,Char-
les Spencer CHAPLIN: LIMELIGHT /RIVALDAFENY/-jdt, és egy sereg alaktalan
diémét, vigjétékot, musioalt, ezerelmi és gyilkossdgl tirténetet, amelyek
egyardnt prébdra tettdk a kritikusok és a mozildtogatdk tlireimét.

4 romlds ritmusa a jél ismert fizikai tirvényt, az egyenletesen gyor—

guld mozgde torvényét kivetie; mds széval Hollywood ma elérte a hordé fene-
' két, ami az uj utek keresését illetl ég arra tlrekszilk, hogy vipazaszerecsze
régi nézbit, A cineramétél a Viatavisionig & hdrom-D eljérdatdl az illato~
sitott film eljdrdsdig mér minden trUkkbt, minden cigdunykereket kiprébdl-
tak, ‘de a kérokopdk megmaradtak, éa ma is épp olyan virulensek, mint dze-
18%tt. Tekintet nélkil a gazdasdgi, szocidl-politikai és szervezeti, admi-
nisztrativ ée munkaproblémdkisél, Hollywood eltt egyetlen, véged megolddera
véré kérdés 411:a mindség., Bs filmjeinek a minbadge wzdnalomra méltdan osu-
szott lejjebb &s lejjebb és igy kikényszeritette az utoleé itélet préfétdi-
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nak haragjdt. Régebben olyan hungok hellatszottak az Egyeolilt Allamok Konge
resssusdban, amelyek szon sirdnkoztak, ‘hogy az amerikai filmek egyre osak
egy bizonyos fajta "emerikei 4lom" vigezfényében képesek 4brdzolni az ame-
rikai veldsdgot. Erre Hollywood ugy reagél, hogy arrdl visitozik, hogy a
szbvetedgl kormdny erSszakot kivet el "a kifejezés szabadsdgdn", és kinnye-
dén megfeledkezik arrdl, hogy nemcsak nemzetkdzl sikon felelds a nézdkbzin-
ségének, hanem mindagzoknak is, akik szildrdan hisznek & film kUldetdadben.

Ebben az elermyedt lelkiiletil helyzetben nince sok remény arra, hogy a
nyugati purton komoly vdltozde tUrténjék az alapvetd szerkezetben. Fe ismét
visezatérek azokra az eréfeazitésekre s kisérletekre, amelyet az uj ameri~
kai film exponensel viviak, akik befolydsuket és sulyukat szeretnék nbvelni
nemzeti ée nemzetkizl sikon egyardnt, Szerencedtlenadgiikre,egyeldre megvan-
nak osztva ds alapvetd céljaik tekintetében sem egységesek, ¢z az alapvetl
cél pedig az, hogy megfiatalitsanak egy elbregedett dridst.

A filmkilcatngés és bemutatds rendszere desrégi dogmdkhoz van lehorgo-
nyozva, é8 az uj filmeket létrehozd dramlat nagy nehézeégekkel kiizd, hogy
bemutathassa ulkotdsuit. Bzenkiviil a "hivatalos" kritikusok kbzlll sokan td-
voltartjdk magukat és nem szivesen vdllalnak kockdzatot, inkdbd tiirelmesen
foglalkoznak a Hollywood alkotta revilkkel. De ez az erjedéé, amely New York

" filmipardnak felliletén éuzlelhetl, kétoégtelentl valami ujnak a megnyilat-
kozdea, ez az uj életképes, do rbvidesen, legaldbbls remélem, hogy rovide-
gen, megtaldlja az utat és a teljes elismeréshez vezet.

4z u) amerikei film helyzetét bizonyoe kirtilmények kbz8tt a Broadway-n
kiviild szinhdzzal lehet Usszehasonlitani, amely T vagy 8 dvvel ezelStt, a
nivatalos Broadway-i szinhdzak ellenségeskeddsel kbzepette kezdte meg a te-
vékenységét. Sok, de nehéz harc utdn ma ezt & szinhdzat igazdban ée helye-
gen ugy tekintik, mint az egyeddll alkot$ szinhdzformdét, amely az Egyesiilt
Allamokban létezik, és szembedllitjdk a legitim és hivataloslBroadway-i kbw
zinoégeasdggel ée kereskedelmi szellemmel, amely az izetlen musicalok, bér-
gyu vig)dtékok, és ostoba melodrdmdk végtelen 6cgénjﬁban fulladozik.

Lehetséges persze, hugy 4 kbzeljbvében az uj amerikai film képes lesz
erdt avenni magdn, és végil ie megadja a mega hozzéjérulését a filmmiivészet
haladdsdhoz. M¥a azonban még szdnalmasan verglfdik a kaliforniai filmipar.
Ennek az iparnak nince mondanivaldia, ez &z ipar tulgyakran kavart killénbb-
28 ardnyu és erSsségli viharoket, de a jelemben az Jellemzi, hogy semmiféle
eszménye nince. ’ o

" A maccharthizmus d&e nixonizmus és mdeck offencivéja utdn nem nagyevn
lehetaéges, hogy az amerikal filmgydrtds visszakényszeritae nézéit a nyak-
kendSUgynbk ~ gondolkoddsmédjdhoz, hogy & nemrég elhaldlozott Gabriel PASCAL
kedvenc gzavdval éljlink. Az uj amerikaei f£ilm tehetségeinek kﬁtele&négﬁk.
hogy kiemeljék 4 filmgydrtdet ebbSl a gafkutcdbél, Ahogy ma dllnak a dol-
gok, minden alkotémunkdnak vége.

Mialatt az MGM a szdllodaiparban csindl uzletat,mig mds studidk kﬁnyv~
kiadékkal és raktdrhdzakkal tdrgyalnak, hogy konzervdlt “meetezdarabdaik"—at
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életpen tartsdk, az wj amerikai film férfiai és asezonyai hiseznek abban,
hogy dlmaikat ée érzelmeiket végiil is minden megalkuvés nélkll vihedik &
vészonra, Ennek a gondolkoddsmédnak, -umely valdéban egéazséges, meg kell
hoznia a maga gyimblcseit, mert a jelenlegi irdnyzat kizdrélag arra tirek—
szik, hogy hilségesen " dbrdzolja & neurotikus kort és annak minden bégyaszté
kérdépét, Ez elSl a kitelessdg eldl nem lenet megpztkni, ba nem akarunk le~
mondani a film igazi kiildetésének 0s2ibnzésérdl. Es az 143, legyiink meggyd-
z8dve réla, a legértékesebd lényeget foglulja magdban. fs a £ilm teriletén,
mint mindenben, ami az életben konstruktiv jellegi, valamennyliinkhdz hamar
elérkezik. /PILMS AND PILMING, 1962..o0kt./*

X Kbvetkezd szdnunkban folytatjuk az dttekintéseket s igyekszlink lehetSleg

}eljea panordmét adni a vildg filmtermésének legutdbbi tiz esztenddjérél.
Szerk, . : .
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Aldous RUXLEY:

AZ UTOLSY BUSZ

Eletemben elfszbr most ldttam é8 hallottam hﬂngoafilmet.

- Kisgé késbn - jegyzik meg msjd modern olvasdim, atyailag, némikép:
lenéz8 mosollyal, 1929-ben jéruck, ma mér nines sok uj a moziban. De Jobb
kégbn, mint soha,

Jobb késln, mint soha? 0, dehogy. Tévednek, burdtaim. Ez az eset egylie
ke azoknak, melyekben hatdrozottan jobb sohs, mint késdn,s8t jobb soha mint
elébb, jobb aoha mint birmikor. Egyike a szdmos ilyen - esetnek - tehetném
nozzd, ugyanis minél idGsebb vagyok, anndl tibbet taldlok ilyendek. Valaha
azbrnyen szégyelltem volna, ha nem vagyok “modefn“. Valami krdénikus nyugta-
lansdgbun éltem, hogy - ugyszdélvén - el ne késsem az utolsd buszt 8 igy,
akdr az elmaradi véndorra, rémesteledjék a divatjamiltsdg sivatagdban, mig
méaok, akik flxgébbek ndlam, mdr beszdlltak, megvdltottdk a Jegyiket és el-
indultak a Moderneég és a Kifinomultség -ragyogd, de, 6 isterem, egyre tdvo-
lodé célpontjai felé. ]

Most mdr ezonben nem szégyellem magam, nem gydtdr mdr e rettegés, Kr-
zéketlenll tudom figyelni az utolsd kulturdlis tdrsasbusz elinduldsét - a
‘azdmtalan utoled buszét, amely e pillanatban utrakél a vildg metropolisai-
ban. Mdr nem igyekszem felezéllni rdjuk e amikor az indulds robogé zaja el-
csitul, ezt suttogom magamban: héla istennek! - Manapsdg mdr egydltaldn nem
akarok modern lenni. Ma mér nem kivdnok semmi olyat ldtni &és cselekedni,ami -
feljogositane, hogy fblényesen beavatotinak, jératosnak, nem-provincidlis-
nak érezzem magam; nem végyakozom arra, hogy el)drjak azockra a heiyekre,
azokhoz az emberekhez, ahovéd egyazérugn @l kell menni, hacsak nem’
akarunk reményteleniil "kieeett",'uzarenéaétleh f16tdsoknak . 1dtséani. "Légy
modern* - ez & Kategdrikus imperativusz az utolsé buaznél tilekedSk szdmdra,
En azonban e parance jogossdgdt nem ismerem el.

Ha valamit kttelességnek tartok,éppugy hajlandé vagyok elviselni akdr-
milyen kényeimetlenséget, mint bdrki mda. De azt, hogy modern legyek, hogy
"yenn" legyek - legaldébbis, ami engem illet -, nem tekintem kﬁtelesaégnek.
Héboriteam fel érzéseimet, unatkozzam éaémelyegjek caek azért, mert mdsok~
nak ez kategérikus imperativusz? Midrt? Semmi okom erre. Igy tehét egyaze-
rilen kitérek az ugynevezett "dlet" legtﬁbb megnyilvdnuldsa 0181, azok_elGl,
amelyeket kortdrsaim oly érthetetlen 1gyekezette1 akarnak “megnézni" - tarw
tdzkodom attdl a mivéezettdl, amelyrél Sk azt hiszik, hogy olyan életbevd-
géan fontos "lépést tartani® vele. Elmenekﬁlﬁk a szérakozdsoktdl, amelyek




154

¢lvezetében oly pazarldan vesztegetik el pénailket s energidjukat. Ime, ez
az oka felettébb kései megismerkeddsemnck a hangos filmmel. Ama ezildrd el
hatdrozdsomnak magyardzeta pedig,hogy hacwal tehotem, somem taldlkozunk uj-
ra, &4 most kivetkezd egyszerit elbeszélésben rejlik. Elmondom benne, hogy
mit ldttam ée hallottam a Boulevart des Italiens-en levd bizds teremben,oda
ugyanis médr bevezették a lepgujabb és legborzausztdébb, & valddi alkotde hijdn
1év8, a szabvdnyositott szdérukozdet szolgdlé taldlmdnyt.

‘ Amikor beléptiink a terembe, éppen egy revisorozatat vetitettek - nem
valddiakat persze, hanem a szdmok két dimenzide képeit, mithangokkal., Utazd-
oi film nem ment, semmi semn volt a terméezettudomdnyos dolgokbdl, de még au
oly elbivdld hiraddkbd) sem.s Hét Eseményeidsl se /& polgdrmester felesége csa-
tahajét avat fel; foldrengds Japdnban,a szde-az-gcgyhez ldéversenyen a outsi-
der gybéz; lézaddék menetelnek Nicaragudban/ - tehdt sommize abbdl,ami a leg-

~ vonzdbb és sokazor az egyedilli l4tnivald a mogzikban; csak testetlen énekew

gek, amint laposan geeztikuldlnak a vdoznon &g ekdzben gramofon-hangokat
hallatnak. Amikor bementilnk, éppen valaml komikus jédtszott,de hamarosan el
tlint, hogy helyet adjon Ez~ém-ez Jazz-zenekardnak. Nemesak hallottuk a roe
zes rbhtgéat és a nydvogs érzelmeskeddst harsdny kiztngégességével, hanem
az egyes szerepldk apokaliptikus premier plénjainak soroszatdt ie ldthatbuk.
A kegyes gondviselés elhomdlyomitotta ldtdsomat, Négy méternyil tdvoladghdl
mér Sldott tudatlansdgban leledzem az dtlagos emberl arckifejezés szbrnyii-

. 8dgeit illetden. Am & moziban nincs menekvés. Brobdignagi mératekre nagyi-

tott ardnyok, kétméteres mosolyok, & nyolevan centls szemek felnyilnak és
lecsukodnak, bdnatot vagy elérazékenyiiléat, megkivdndet vagy ezeuzélyessdget
fejezve ki, Ett8) az élményt8l csak a teljes vakadg dvhat meg. A zenédazek
valdéedggal rdmtukmdltdk magukat -~ mintegy elverdzsolten, borzalommal bémul-
tam rdjuk. Hirtelen rddSbbentem, hogy most ldtok ellszdr életemben jazz-ze-
nekart, a maga valéjdban. A ldtvdny hatdrozottan elkeseritd volt. A gzerep-
16k két ellentétes dipushoz tartoztak. Voltak sdtdthaju s kicslszolt modo-
ru ifjak, akilnek lelke a gydszosan alélt, tengeribetegsdgszertien hulldmzd,
anyaimddattsl, nosztalgidtdl,epekedd szerelmessédgtll ég megalrlebditt érzé-
kiségtsl cabpbgd melddidkban titkrtzbdik, Voltak tdmzei, ifju dezakiak is,
képilket az amerikai kirmyezet dridei silletlen zsemlékhez, vagy meztelen bé-
bi-popsikhoe hasonldévd formélta./A sokkal rokonszenvesebb indidn tipusu ame.
rikai arc teljesen hidnyzott & jazz-zendszeknek ebbSl a gyllekezetébbl/,

.Gigentikussd nagyitva, sorbsn megjelentek a vdeznon, mindegyikik énekelt,

vagy a hangezerén jdtszott és arcvondmalk a senel kdrlilményekhez éppen 1118
érzelmeket fojezték ki. .

A 1ldtvény, mondom, valdban irtdzatos volt, Elsd alkalommal éreztem hé-
14t gybngHlt ldtdeom irdnt,amely a modern élet ez oldalaival veld megismer—
kedést8l mindeddig megkimélt,Ugyenakkor azt kivdntam, bdrosak kissé nagyot-
hallé is lehetnék, legaldbb egy idelg. Mert, ha a jé zene bilviletével le
tudja csillapitani a legvadabbul tombold indulatot is, a rossz zene nem ke
véabé vardzsos batalma & legjdmborabb embert is ¢riY¥ngdssel, a legderliseb-
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bet is borzalommal tdltheti el. G, eszek a mami-dalok, e szerelmi végyakozd-
g0k, e fillrepesetl vigasudg! Hogyan lehetséges az eredendBen tiszta emberi
érzelmeket ilyen nemteleniil parodizdlni? Ugy éreztem magam, mint az egysze-
ri ember, aki bort kért és egy tell vEdbr moslékot kapott. s még csak nem
le frisset. ivas moslékot, romlott moslékot Mert a rothadds félreismerhe-
tetlen bidzét8l szaglott ez a zene. Bzek a sévérgésok 6 Mamikdém &8 My Baby
utdn, Dixieland és @ Tdj, shol Mindig Kék az Pz utdn,a Beteljesedett Almok,
Bagymami €s Tenessee utdn ds De-utdnad - mind halottgyaldzdak voltak, Mami,
akl utén a fekete ifjak éa a szbke zsemlék oly émyelitGen epekedtek,egy da-
rab régi gorgonzola-daji, remeglen kigurguldzott vdgyaik Baby-je pedig egy
meleg rektdrban ndénepokig tdrolt birkaldb volt; Nagymami mér hetek Sta ha=-
lott; ami pedig Dixiet, Tenesseet és az Alomorszdgot 1lleti, ezek a lagke-
véabé sem a mitrdgya szagdtsl bizlottek. ' ,

- Mikor, dérdknak tetszd 146 elteltével,a jazz-band befsjezte szbrnylt mi-
sordt, ndlatelten felsdhajtottam. Azonban korai volt a fellélegzds. A ki~
vetkezé film cseppet se volt vigassztaldbb. Egy zeinagéga kdntorjdnak gyer-
mekérdl ezdlt, aki - apjdnak jogos haragjdra - szenveddlyesen rajongott a
jazz irdnt. E szenvedély, meg a kdntor csizmahuzdéjdnak késstetésdre vildggd
megy, majd az id8k folyamédn, héla a My Baby-nek, 4lmal megvalddéédsulnak és
egy reviszinhdzban 16p fel, mint sldger-énekes. Felkeritlvén vidédkrél a
Broadwayre, alkalmat taldl arra, hogy megldtogamsa gyermekkordnak otthondt.
De a kdntor nem aker tudni rdéla, egydltaldban nem, fidrak sikere, s84 meg-
hatd ékesszbldsa ellenére sem. - Ts mindig arra tenitottdl, ~ mondja pée
tosszal a fiu -~ hogy a zene - Isten hangjas Vo x Jazzi vox Deidj
ime az igazedg, uj éa gyvnybri! Amde a rideg, vén Apus szive nem hajlandd
megldgyulnl, Még O Mamikdm ge tudja létrehozni a kibékiilést.Az énekes ujbél
kénytelen kimenni az éjszakdba, - majd az $jb6l a szinhdzba megy,ahol ringd
" ldbak erdejének kUzepén folytatja - megszakitott dldozatdrak bemutatdsdt a
ceoddlatos istennek, akinek a hangja: zeng ~ Mr Irving BERLIN kompondldsd-
ban, Mr Paul WHITEMAN zenekardnak el8addsdban.

A drédma akkor éri el calcspontjdt, amikor z kéntor haléloaan megbeteg~
szik, 8 nem tudjs templomi szolgdlatdi elldtni. 0 Mamikdm 48 a Gyermekkori
Bardtok rdbirjdk a fiut, hogy énekeljen a vezeklS istentiszteleten apja he-
lyett. Sajnos az istentisztelet ugyanabban az Srdban kezd&dik, amikor a md-
gik szertartds, amelyet kozineégesen premiernek hivnak. Iszonyl lelki tusa
tor ki - mélt6 egy RACINE,egy DRYDEN tolldra - a szeretet da a becsillet kb
zbtt. Az O -Memikdm irdnti érzelem & templom felé vonzza a kdntorfiut, mig a
My Baby irdnt tdpldlt ezerelem a szinhdz feld, ahol az utébbl médfelett ki
elégitden szolgdlja az lstenséget, nemesak hangjdval, de 1dbaival és moac
lydval is., A Becslilet szintén mindkét irdnyban hivogatja a héat: azt kbve-
teli, hogy szolgdlja apdl istenét a templomban; de azt is, hogy hddoljon
vélasztott, jazz-hangu latenének is. Néhdny vendieiviil ékea kitétel kivetke-
z1ik szen a pont&n. " Egy tizenhetedlk szdeadbeli hde modordban a& Jazz~énekes
kijelenti: Karrierjét még ar anyja irdnti tiszteletnek is elébe kell he-
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lyeznie. 4 dilemma természete, umint ldtni fogjuk, megvdltozott DRYDEN napw
Jal dta. & régi drdmdkban a szerelmet kellett feldidozni a féjdalmus kbtew
lességért. i modern vdltozatban az 4ldozat annak az oltdrdn t6rténik,: aki-
nek neve Wiliam JaMi5 gzerint: "Szuka Istennd, a Siker". A szerelmet kell
feladni u magazin-hirnév és a kinytrtelen dolldrhajsza $rdekében. A hozzé-
4114s véltozdsa, he nem is a legfiatalabb generdcidéndl, de anndl, amely mdr
letint, illetve - letiinfben van, figyelemreméltd. i legifjabb nemzedéket
ugyanis azemmelldthatdan nem drdekli a pénz és a korrier,semml més nem, ki-
véve sajdt lelkilk vizsgdlutdt.

Végﬂl ig dalnok rdjdn,hogyun maradjon meg a kdpomzta ugy, hogy & kecs-
ke is jéllakjék; eleget tesz 0 Mamikdmnak, s56% Szegény Apusnak is, mivel
énekel & templomban da mdénap este mindent eladprd sikert aratMy Baby re-
viljének elhalasztott bemutatéjdn. A film zdrdjelenete a szinhdgban jétszd-
dik, 0 Mamikdm ott Ul a zsbllye elsd sorban /Szegény Apus mdr biztonsdgban
van, alulrdél szagolje az ibolyst/ és a fiu - My Baby~vel a hdttérben ~ any-
jdra bugje a legémelyitdbben édeskés, a legkidzinségesebdh mama~dalt, amelyet
a dors szdmomra tartogatott,

A -hdtam borsddzott, ahogy a megafonon kidradt a lucskos sziveg és az
olajoe, petyhildt dallam., Szégyelltem, hogy ilyesmit kell hallgatnom, hogy
egy vagyok azok kozill, akiknek ezt be lehet adni. Mégis némi vigosztaldet
leltem egy gondolatban: azok az emberek, akik hagyjdk, hogy érzelmeik és
5ezt6neik annyive elfajuljanak, annyira elrothedjanak, blzony j§ ktzel van-
ngk a gyors pusztuldshoz, vagj pedig a radikdlis dtalakuldéhoz és meguju-
lédahoz. . ’

Hogy & bomlds folyamata mennyire ellrehaledt, azt fényesen bizonyitot-
ta a misor kivetkezd iéeze, annak a reviisorozatnak &z eleje, amely ama bhor-
zasnté jazz-zenekarral zdrult.Alighogy az O Mamikém és My Baby fiuja oltling
a filmek kiozti sttédteég ©lében, & vdsznon egy megtermett és klasszikus pro=-
£111al rendelkez§ ur jelent meg bohdckosztimbe Oltdzve, szdjdt elképesztben
ezélesre térta és rdzenditett Pagliacclo hires dridjdra LEONCAVALIO operé-
jdbdél:s Ra ra ra-ra ra Tra ra-ra le la-la la. Kormdlis kbrilmények kozbtt
mindent  elkiUvettem volna, hogy ne kelljen meghallgatnom ezt a bﬁmbﬁlég}s .
minden d61i tenorista elmaradhatetlan rutin-darabjdt.De a jazz-zenekar dal-
lamaihoz,az énekes mamasdvdrgdedhoz ée kedélyeskedéséhez képest LEONCAVALLO
5bl¥s vulgaeritdea izlémecenek és Oszintének, a6t szépnek, hatdrozottan ne-
megnek tint. Igen, nemesnek hiszen végeredményben ez a zeneszerszd - bdr-
mennyire mdsodrangunak im sziletett -~ valamiféle szerves kaposolatban 411%,
az érzés és izlés hagyomdnyai révén,azokkal, akik a Santa Maria del Fiorét,
a Malatesta-nzékesegyhdzat &pltették, Arezzo és Padova freskdit festették, -
az Teteni Szinjdtékot ée az Orlando Puriomsot irtdk. Az ifju gindbr éneke-
sek ép az ifju zmpemle-arcu északi zmendszek futtyeikkel és szexofonjaikkal,
s ﬁai—epekedék; a Dixie és My Baby utdn nyogdéceellk az emberi 1ét semmi-
lyen Ssikeleti megnyilvdnulésdval nem dllnak kapesolatban,csak a sejét rom-
ldsukkal, Ez a korhadds annyira 4j, mint az a rendszer,amelyben &k és mi me
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é1llnk; annyira uj,mint a kapitalizmus, mint a vérosiasodds és & polgér meg-
dicebilése, annyira uj, mint a franklinizmus és a fiatal 1éhiték vieszata-
azité erkblcse és filozdfidje; annyira uwj mint az alkotdat elglprd mecheni-
zdold és a gondoladgyilkos, az 1dé agyonidtését szolgdld sa}td. Anmyira uj,
mint a TAYLOR«rendszer és a gépesitett szérakoztaté ipor.i mi szellemi kli-
ménkban az Sseredetit, ezép életmegnyllvinuldsok mér nem tudnaﬁ‘ﬁfwirégozui.
A kbvetkez8, vagy az azutdni nemzedék mdr végkép halottnek taldlja Sket.
Yajon feltdmadnek-e? /1929./ /Ford.: Radb Gydrgy/
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