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PRELEKCYA WSTEPNA

0 muyce redigijnej.

Spiew i poezya owo réwiennice

Natchnien niebieskich — i gdzie siostry bliznie
Stajg po duchu jak wierne siostrzyce

Tam Bég przebywa z czlowiekiem w ojeszyznie.

Wszechmocena slowa nad sercem potega ;
Lecz gdy épiew serca-skrzydla mu przyprawi,
To powédZ tonéw nieba juz dosiega

A duch sig ludzki w tej powodzi plawi.

I to co dane w ozdobe zywota

Kazdy za wlasne sam bierze dla siebie:
Ach! bo si¢ zdaje ze to w oéciesz wrota
Staja na chwile — i ze czlek juz w niebie.
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Spiew i poezya siostry nierozdzielne,
Jak towarzyszki chwil wybranych tylko,
Wioda czlowieka na gody weselne,

I chociaz wladng jedng tylko chwilka

To do tej chwilki zawsze wracaé trzeba
Boledcia serca i miloscig nieba,

Jako do mysli i do uezué kwiatu,

Co w skapym darze padl biednemu swiatu.

Otéz i dzisiaj czymze tu sig dobi¢

Znowu nadziei ? — gdy $wiat jedna miarg
Zawsze nam mierzy ? — trzeba si¢ odrobié
I praca ducha i serca ofiara.

Dla tego spolem tu przed Wami stajem
I na co staé nas, to od serca dajem,
By Wam te droge zZywota umilié

I Niebo Boze ku ziemi przychylié.

Ze wszystkich gloséw najwiekszy pobozny,
Bo sie zwierciedli w Panskiej eblicznosct:
Ze wszystkich duchéw owo duch wielmoZny
Ktéry rozgorzal w tej Bozej milosei.

Wiec o tym Spiewie i wielmoznym duchu
Pragniemy ponie$¢ Wam poczciwe wiesci:
Tony i stowa plyna w dwdéch sfer ruchu
Bozej milodei i ziemskiej boledei.
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Muzyka religijna rozwijala sie¢ od pierwiastkéw
chrze§cianstwa w przeciggu dlugich wiekow. '

JeZeli wielkie arcydzieta sztuki nawyklismy uwa-
zaé tylko za wyjatkowe zjawiska sztuki religijnej, po-
chodzi to z tad, Ze zostala przerwana nié tej tra-
dveyi, ktéra wielkie arcydziela sztuki z soba lacazy.
Nie bedzie tedy bez korzysci odnowié te nié trady-
cyjna, ktéra sie przez wieki przewija. 1 to wilasnie
jest zadaniem tych kilku godzin niniejszego wy-
kladu.

Jak jest koSciél wojujacy, cierpiacy 1 tryumfu-
jacy, tak teZ sa trzy sfery tondéw religijnej mu-
zyki odpowiednie w planie BoZzym — dogmatom ko-
§ciofa.

Z temi trzema sferami tondéw obejmujacych
caly 8wiat chrzeécianskiego ducha, wypada nam sieg
blizej zapoznaé, bo one wyraZaja walke ducha i ko-
fciola na zewnatrz i wewnatrz, i tryumf w koncu
dobrego nad zlem — Zycia nad &miercia — ducha
nad cialem — Boga nad stworzeniem.

Cheialbym oznaczyé cala wielka sfere Swietej li-
ryki chrze§cianskiego ducha, a wiec naprzéd ow stan
duszy niewinnej 1 szcze§liwej ktéra w zgodzie z so-
ba, z Bogiem 1 §wiatem, nie modlitwa nawet, ale
szezedciem swoim Boga chwali — jest to gratia gra-
tis data, Swiat Boga Ojca, strojny bogactwem Jego
dobroci, pelny daréw Jego, ktére tylko braé trzeba,
bo byly dane nieskalanej duszy, ktéra z rak Stwdrey
wyszla ; jest to Swiat tondw owej wielkiej pogody du-
cha, serca bez skazy — bezpiecznego w Panu — po-
gody, ktéra od tej gwiazdy Swieci jaka Bdg na czo-
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le dzieciecia poloZyl, aby éwiadezyla w stworzeniu o
Stwdrey.

Jezeli juz w tej sferze tondw odezwie si¢ czasem
glos przeczucia wielkich tajemnic wiary, przeczucia
wielkich sadéw opatrznodei i planu BoZego — jezel
juz w tej sferze tonéw ozwie sie czasem glos ktdry
w podniesieniu ducha gotowaé sie zdaje 1 zbierac sig
w sobie na godne przyjecie tych rzeczy, ktére w do-
pelnienin czaséw zifcié sie majg: — jeZeli mowig
juz w tej sferze tonéw ozwie si¢ glos wielkiego prze-
czucia ludzkodci — wielkiej zapowiedzl rzeczy przy-
sztych, — wielkiej grozy planéw BoZych — jest ten
ton podobny do wyrazu oczat Dziecigtka Jezus — w
obrazach Rafaela, gdzie z éwietych oczat szczesliwego
dzieciatka na reku Maryi wypatruje juz przyszly
Salwator. W te sfere przypadaja msze pasterskie —
wesole épiewy §wiat BoZzego Narodzenia ktore koéclél
z ludem pospolu Spiewa; — w te sfere tonow przy-
padaja wesole tajemnice Rozanca Stego, a pierwsze
gro/ne, wielkie i uroczyste tony ktére niejako
przedsionek tworza do BoZego gmachu — sa-to pie-
4ni adwentu, spiewy rorandzkie, w ktérych sie Swiat
w wielkiém przeczucin planu BoZego gotuje na przyj-
cie Zbawiciela Pana i na godne Jego powitanie.

Druga sfera tondw chrzeScianskiego ducha,
maluje owe wewnetrzne rozdarcie czlowieka, owe
przeciwienstwo stworzonego §wiata ze §wiatem ducho-
wnym — upadek w grzechu — upadek czlowieka.

Ta druga sfera tonéw rzuca si¢ pelna rozpaczy
w te niezmierzona przepaéé, ktéra si¢ rozwarla po-
miedzy Bogiem a czlowiekiem. To Zywot préby, wal-
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ki, wygnania, zasluZzonej winy idobrowolnego umar-
twienia; a jak robak zdeptany wije sie w prochu 1
boleéci swojej, tak pasuje si¢ tu dusza z brzemieniem

winy ktérejby sie pozbyé chciala, a ktérej pozby¢ sig
nie ma sposobu bez laski BoZej.

W te sfere tonéw pada piekna rozpacz chrzeScian-
skiego ducha, ktéra jest juZ pierwszym zadatkiem fa-
ski.. ,Stworzylem Cie bez Ciebie, bez Cie-
bie Cie nie zbawie.”

W te sfere tonéw wpada tedy meka pokutujacych
duchéw, dorabiajacych si¢ laski — jest to sfera
psalméw pokutnych — jest to sfera wielkiego sumie-
nia ladzkodei, ktéra w milosierdziu i sprawiedliwosci
Bozej szuka rachunku i ratunka dla siebie, jest .to
sfera tonéw padolu placzu, zerwania ze wszyskiém co
ziemskie — jest to sfera tonéw pojmujaca w poko-
rze wielkie plany stworzenia i odkupienia rodu ludz-
kiego.

Jest to sfera tonéw pogrzebowych nabozZenstw,
za dusze wiernych zmarlych wszystkich, rekwiems
Salve Regina. Tu jest znowuz czlowiek z Bogiem —
a Bég z czlowiekiem — i Bég czlowiek zstgpuje na
ziemig aby sie dopelnil zakon miloSel

Czem wszakie jest bole§é upadlego czlowieka, i
pokutna rzadza Jego w obec boleéci Ogrojca, gdzie
Zbawiciel widzi wszystkie grzechy przeszlego 1 przy-
szlego éwiata ktdre na krzyZzu i krwi Jego zacigZa?
Dusza moja smutna jest aZz do konea® —
,Czuwajcie ze mna.“
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,Panie odwréé odemnie ten kielich go-

,Lyczy, wszakzZe nie moja ale Twoja wola
,hiech sie stanie,“

,Panie, Panie za co§ mnie odstapil?
sOpeinito sie.“

Trwoga &mierci Boga czlowieka, to najtragicznigj-
szy moment BoZego dramatu, ktéry Dant ,Boskg
komedya“ nazwal.

W te sfere tonéw przypadaja najprzéd psalmo
dye hebrajskie, a nastepnie passye, lamentacye, wiel-
kie lekeye, oratorya wielkiego tygodnia. ,Recessit pa-
stor noster“ to najstraszliwsza chwila w dramacie Bo-
zym, bo Bég odkupiciel w grobie a Miserere me:
Domine épiewajac oczekuje §wiat wierzacy rozwiaza-
nia planu BoZego.

Bég w grobie — Bég wstapil do otchlani 1 do-
piero chéry Anioléw zwiastuja jak niegdys przy szop-
ce dobrg wiesé Swiatu.

Tu wstepujemy w trzecia sfere tondw
Chrzeécianskiego ducha.

,Smierd byla' straszng przed Chrystu-
sem — po krzyzZu §mierci nie ma®“.

,Na wieki zwycieZona jest Smieréd.“ ,Gdziez jest
»twd] bodziec o Smierci? — GdzieZ jest twoje zwy-
,cleztwo o kraino cieniéw?¢

y lesurexit sicut dixit — Alleluja/* Oto nowa sfera
tonéw — sfera Hosanny 1 Chéréw Niebieskich —
sfera tonéw dopelniajgca dramat BoZy w stworzeniu
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i w planie BoZzym — sfera ukojenia, tryumfu, uswie-
tobliwienia, zwycigstwa Zycia nad Smiercig, Nieba
nad pieklem — Boga nad czltowiekiem, 1 zlem mo-
ralnem — dobrego pryneipium nad ziem.

Tak staralem si¢ tedy oznaczyé cala sfere swiete;
liryki ktéra duch Chrzescianski zapelnia.

W odniesieniu wszakie do pierwotnych wiekdw
okaZe sie tarzecz zupelnie inaczej. Bardzo wolno tyl-
ko dorabial sie ko&ciét wszystkiego. GroZno otaczal
bowiem £wiat pierwotnych chrzedcian: przekonanie
sfowa BoZego placono tu Zywotem, Zywot meczeriski
milczeniem : w tej atmosferze duchdéw, gdzie tylko me-
czenstwo 1 cierpienie byly bohaterstwem ducha, w
tej méwie atmosferze duchdéw nie stad jeszcze czio-
wieka na sztuke.

Wewnetrzne przekonanie, Zywa wiara wystarczala
tutaj 1 nie trzeba bylo zewnetrznych pobudek dla
zmysiow.

Jakoz jezeli pojrzemy na pierwiastki chrzescian-
stwa , ujrzemy to wszystko co dzi§ sztuka nazywamy
zaledwie w ziarnie lezace, bo nie latwo bylo sie no-
wych typéw w sztuce, w obyczajach, w poezyi kosciel-
nej, w architekturze w rzezbie, malarstwie 1 muzyce
dorobié. Chrzedcianstwo rozsiadlo sie na spoleczen-
stwach 1 formach skonczonych — na dziejach doko-
nanych — a duchem wyZsze i odmienne musialo g¢-
rowaé najwykwintniejsze i skonczone formy starozy-
tnego Swiata.

Nielatwo tez bylo poganstwo, tego bohatyra



bylo jedynie slowem zwycigZy¢ artyzm 1 filozo-

fie poganska, jedynie stowem organizm rzymski 1

prawodawstwo rzymskie, spoleczng 1 dziejowa stroneg
| starozytnosci. Ten §wiat stal bardzo wysoko, chociaz
P | ' nie mial modly na odlew Zywych prawd, wychodza-
E | cych z ducha; co wigeej, duch ten byt tak po-
k| tezny iZ rozsadzil wszystkie formy artystyczne stare-
go §wiata. Formy staroZytne sztuki byly zuZyte, 1
¢6z je zuzylo? Niewiara — krwawe panowanie nad
swiatem — zniewaga ludzkodei i czlowieka — a

8
| krwawego miecza, nakryé;ramionami krzyZa; nielatwo
i

zupelna nieznajomos¢ Boga.

k| Wiadnie przeciw temu wszystkiemu wystapito
chrzedcianistwo duchem swoim; wige jako duchem by-
}o zupelnie odmienne, tak tez w sztuce m usialo si¢
uciekaé do zupelnie innych érodkéw; bo tu duch mnie
dzialal jak w staroZytnym Swiecie, wedle wagi 1 mia-
ry cielesnofei, ale jak §wiatlo i cieplo, ktore spole-
g czenstwu dawal.

g W T

s

Pierwsze tedy zadatki sztuki religijnej znajdujemy
w katakombach, na tym klasycznym dzi§ juz nie po-
ganskim ale chrzedcianskim gruncie starozytne] Romy.
Tu jest wszystko tylko zadatkiem, symbolem, — (Ze
nam do tej calej epoki jeszcze raz powréeié przyj-
dzie w ciagu wykladéw, nie wymieniamy tu tych
symboléw) — s3 to niby pierwsze godla, pierwsze za-
datki, pierwsze niejako nasiona, ktére dopiero
pozniej dojrzewaly na gruncie chrzeécianskim, bo
zwolna dorabial sie tylko koSciél znaczenia swego
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w &wiecie; swojego szerzenia si¢ i typéw nowych w
sztuce religijne;.

W katakombach tedy znajdujemy praktyke rell-

gijng jeszcze na tym stopniu, na jakim w starym za-

| konie stala. Apostolowie wyszli z Zydowskiego naro-

- . du 1 moZna to powiedzieé, Ze w pierwszych czasach

byl kosciél chrzescianski Zydowskim, pod wzgledem

narodowosci: przez caly jeszcze wiek bywali Chrze-

Scianie w synagogach 1 §piewali psalmy z wyznawca-

mi starego zakonu; ajuz w setnym drugim roku po

~ Chr. postanowil papiez Pius Romanus, aby psalmy

ze starego zakonu wziete, mianowicie psalmy Dawi-

dowe, byly obrzedowo §&piewane we wszystkich ko-
Sciolach.

Spélnosé modlitwy byla tu wielka potrzeba dla
kosciola chrzescianskiego, bo byla niejako symbolem
wyznawstwa; a zZe psalmy wyszly od najstaroZytniej-
szego narodu wierzacego w Boga, od narodu hebraj-
skiego, przyjeto je w kosciele.

W Zadnym tedy jezyku, w Zadnej literaturze, nie-
odbijata sie tak Zywo wiara w jednego Boga jak
wlasnie w ksiegach starego zakonu. A gdy Chrystus
powiedzial ,Nie przyszedlem zakon obalié, ale go
dopelni¢“ — z tad teZ wzieto psalmy dawne do ko-
Sciola 1owszem niemi si¢ tu poczynaja chrzescianskie
Spiewy, jak méwie, z koncem juz Igo wieku.

JakoZ w ciagu pierwszych wiekéw sa one prawie
jedynemi liturgicznemi Spiewami. Co wiegce] psalmy
byly koniecznie potrzebne dla Chrze$cianstwa, bo

tam gdzie Apostolowie przychodzili do Zyddéw, tam
2
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modlac sie z niemi spélnie na psalmach, znajdowali
punkt oparcia; — gdzie zaé Apostolowie przychodz-
li do pogan, tam nie bylo nawet wiary w jedyuego
Boga; 7e za§ najdzielniejszym §rodkiem upowszech-

i nienia wiary w jedynego Boga byly psalmodie he-
koSciota.

7 tad znajdujemy w tej epoce najprzéd tylko
psalmodye hebrajskie, a nastepnie pierwsze hymny
ktére spiewano w dniach dorocznych uroczystoscl;—
nastepnie przybywa do tego zaledwie jeszcze pare
antyfon $piewanych 1 pierwsza litania. '

{ brajskie, = tad tez wprowadzono je do katolickiego

| Kiedy ko$ciél wychodzi z pomroku katakomb,
J dzieje sie to za panowania Konstantyna Wielkiego :

| $ta Helena, bedac matka Cesarza, przyczynila sig do
nawrécenia jego. Kofeidl tedy az dotad przesladowa-
ny wychodzi z katakomb 1 powstaja bazyliki, to jest
ko&cioly wielkiej bndowy, na wierzchu juz ziemi, po
dniu jasnym ipo BoZym swiecie rozpoczynaja szerzye
chwale BoZa.

Te bazyliki maja znacznie inny charakter na za-
chodzie, albo wladciwie w Rzymie, a ny na wscho-

dzie.

&ta Helena na wschodzie budujac koscioly, na
tym pierwotnym gruncie Chrzeécianstwa 1 odszukujac
¢lady, na wszystkich miejscach ziemi §wietej, pamie-
tnych meka Zbawiciela 1 drogi Jego, poszla w ar-
chitekturze za typem uzywanym W ko$ciolach na
wschodzie. Bylyto budowy sklepione w péiluki, cze-

‘go grecy dawniejsi nie znall.
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Wedlug niewatpliwych éwiadectw bowiem istnialy
juz kapliezki i ko$ciolki, a nawet juz znaczne ko$cio-
ly w Ziemi éwietej i malej Azyi pomiedzy przedo-
statniem a ostatniem wielkiem prze§ladowaniem Chrze-
Scian.

Tutaj tedy na wschodzie przyjela architektura ko-
Scielna podzial w starym =zakonie w architekturze
przyjety ; — ten podzial Swiatyni przeszedl do wscho-
dniego koéciola, to jest podzial na trzy czeéci, na
przedsionek , samg nawe, gdzie sie wierni znajduja ;
a na koneu krata i zastong oddzielone miejsce, gdzie
jest Sanctissimum.

Przy wchodzie do takich koécioléw bilo zazwy-
czaj zrédlo, ktdére pozZniej zastapiono kropielnica.

Stare tedy obyczaje religijne zostaly tu utrzyma-
ne 1 uswigcone ; — wladnie te wszystkie épiewy prze-
szly 1 tutaj w koSciele w powszechnodé: tak z muzy-
ka, jak z wszystkiem, moZna to wziadé Ze wszystko
co jest, nie zostalo usunigte przez przybycie nowych,
ale wszystko zostaje w dawnej czci i w dawnym za-
chowaniu. |

Jak tedy psalmodie hebrajskie spiewano w pier-
wiastkach kosciola, w kryptach za ery katakomb,
tak te przeszly do bazylik Stej Heleny i bazylik
rzymskich.

Bazyliki rzymskie powstaly z gruzéw architekto-
nieznych staroZytnego fwiata: bylto przeéliczny sym-
bol panowania krzyZa, Ze gruzy Chrzedcianskiego
swiata staly si¢ tu materyalem i budulcem koéciola.

i .
L:
i
i
I
I—
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Tutaj tedy, na tym klasycznym gruncie, przybral
kodci¢l inna postaé, inaczej tez odzywaé sie poczely
glosy chéru koScielnego pod takiemi stropami 1 W
takich sklepieniach. '
~ Otéz jak skoro juz na wiecie wolna byla chwala
Boza, a koéciél wyszedl z pod uciska pogan, tak
po erze meczenskie] staraja sig papieZe o wprowa:
dzenie jednostajnoéci w épiewie koscielnym 1 o upo-
wszechnienie jednostajne przyjetych przez koscidl
§piewéw. Tutaj przychodzi wiek choraléw, 1 erze ba-
zylik odpowiadaja choraly rozne wedle obrzadkdw.

Najstarszym po czeéci, po psalmodyach hebrejskich,
bedzie choral Ormienski, bo Ormienie przyjeli wraz
z krélami swemi w ciagn I. wieku po Chr. chrzest i
Ewangelie.

Nastepnie przejdziemy do choralu Ambrozyanskie-
go. Sty Ambrozy biskup medyolanski, wielki BoZy
muzyk, przywiézl do Rzymu ze wschodu melodje
gmin chrzeécianskich, 1 spisal w jeden kancyonat,
nazwal to choralem, ktéry byl upowszechniony pod
6wezas w calym kofciele powszechnym. PdZnie] wszak-
ze kiedy si¢ odszczepienstwo zrodzilo na wschodzie,
byto niejako potrzeba oddzieli¢ si¢ spiewem 1 rytua-
lem takZe od wschodniego koSciola.

Tutaj Grzegorz W. zebral zndw, za pomoca bi-
skupa z Poitiers épiewy, ktére znane s3 dotad w ko-
§ciele pod nazwa choralu Gregoryanskiego, 1owszem
jest to az dotad jedyny liturgiczny obowiazujacy Spiew

1 majacy rozpowszechnienie swoje w calym katolickim

Swiecle.
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Nastepnie kiedy sie grecki koSciél jako osobny
obrzadek oddzielil przejdziemy do choraléw greckich,
a zatem do choralu Sgo Chryzostoma, do choralu
Sgo Bazylego, do pieéni o Matce Boskiej, dogmata-
mi zwanych; a pdézniej, kiedy Apostolowie Metody
1 Cyryl przeloZyli pismo &wiete na jezyk bulgarski i
podioZzyli go pod choraty greckie, poZniej tedy przy-
bywaja piesni w jezyku stowienskim, jak n. p. pie-
§ni bulgarskie. |

O tych WSLthkICh choratach z kolei przyjdme
nam mowié 1 o ile sig¢ to da, o tyle bedziemy si¢
starall odpowiedniemi chdérami objasnié ten wyklad.

Bo wiele jest w religijnej muzyce tajemnic nie-
zrozumialych ; albo utwory pierwotne wydawacby sig
mogly malo znaczace, jezlibySmy ich nie odniefli - do
plerwotnego 1 wlasciwego ich czasu, do wieku ich
powstania, do epoki z ktérej pochodza. Bo szezegdl-
niej w pierwszych wiekach jest cecha muzyki religij-
nej ewangieliczne prawie ubdstwo; a pomimo to w
tych kilku tonach tak niewielkiej skali sa przecie?
najwznioslejsze piesni zloZone, i1 piesni ktdre przez
tyle wiekéw przetrwaty ww1elk1eJ ewangelicznej pro-
stocie 1 ktére oskrzydlajac tekst liturgii az dotad Zy-
ja w koéciele.

Po erze bazylik i choraléw przychodzi czas Ka-
rola Wielkiego.

Jak dla calego spoleczenstwa chrzescianskiego
tak jest 1 dla koéciola ta era bardzo waZna.

Jak Konstantyn W. wyprowadzil z katakomb ko-
scioly na Swiat BoZy, tak zorganizowal hierarchig
spoleczenstwa Karol Wielki.
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Jako nowy #frodek artystyezny za Karola Wiel-
kiego przybywa architektoniczna perspektywa 1 rezo-
nancya wynioslych sklepieri — sztuczne oswiecenie lamp
i pochodni — sztuczne oswiecenie mozajki szklannej
w oknach, ktéra juz moment muzykalny zapowiada
w sztucé religijnej gra petezna koloréw 1 harmonig
kolorytu. Pod wzgledem muzyki koscielnej jest to za-
wsze jeszcze era gregoryanskiego choralu 1 pierwsze)

jego artystycznej analizy. Tu przybywaja dalej nowe

artystyczne Srodki do skarbmicy sztuki religijne;.

WiezZe w staroZytno§ci nieznane, ktdre sa figura

~ wzniesienia chrze§cianskiego ducha do Boga — z tad

ich smuklo§é, przesroczystosé, lekkosé, w ktérej na-
wet fizyczna masa ciosu tém wiecej duchownieje, ezém
wyZej sie wieza niby modlitwa napedza ku niebu.

Symbolicznym glosem tej modlitwy sg Dzwo-
ny: w nich lezg juz cztery glosy — sopran, ali,
tenor i bas. Wzory do tych czterech gloséw prze-
niesionych na dzwony, lezaly juZ w piersi ludzkie;.
To co glos glosem oddzielnym czyni jest charakter i
koloryt jego — obwdd do ktérego dochodzi — ob-
szar ktéry zapelni¢ zdota.

Ruchome wahadlo w dzwonie nazwano sercem:
to dowodzi takZe Ze glosy piersi ludzkiej, w ktérych
serce bije, przeniesiono na dzwony.

Jasno§é w wykladzie tonéw — nie tyle czulosé ile
zrozumialo§¢é ueczucia, 1 dykeyl muzycznej — jest cha-
rakterystyczna cecha sopranu (zwanego takze dysz-
kantem w stosunku do tenoru). Temu giosowi odpo-
wiadaja sygnaturki na szczycie wiez i koseioléw umie-
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szezane, a 8posob jak sie w sygnaturki dzwoni, ude-
rzajgc w jedng kresg sercem raz, a w drugs po dwa
razy — wydaje juZ strojna tercye.

Charakterystyczna cechg altu jest czula spokojna
powaga, — z natury swojej jest ten glos tylko wté-
rujacym niby i przechodem tylko niby z wyZszych
do niZzszych tondw, — tak zwane pétdzwony odpo-
wiadaja altowi w podzwonnej harmonii, a uderzanie
w te dzwony powolne — jednostajne — réwne na
przemian, to w jedna to w druga krese dzwonu, odpo-
wiada zupelnie charakterystycznej powadze i czuloéei
statecznego Altu. '

Charakterystyczng cecha Tenoru jest to: Ze sre-
brnym dZwigkiem tonu imetaliczng caystodeia trzyma
niejako wszystkie glosy —na nim lezy wlaciwie ak-
cent calego cztero-glosu; z tad tes jest Zwany
trzymajacym glosem (melodie i barmonie) czyli Te-
norem. Indywidualno§é muzyezna wyraza sie w te-

norze najswiadomiej — najjadniej — jest to glos
muzykalnej deklamacyi — dogmatycznej naracyi; a
w podzwonnej harmonii odpowiadaja tenorowi tak
zwane srebrne dzwony — &redniej wielkodci — albo

nawet \mniejsze od &rednich.

Charakterystyczna cechg basn jest to: Ze daje
ton gruntowny 1 najniZszy calego -c,zh_teroglos,_u,, —
nie jest to wtér altu ktéry jeszcze za §plewem ,idzi_,e 1
w sterze tonéw swoich Spiewowi wtoruje: bas jest
ostafecznie regulaterem rytmu myzycznego —i o Ityl;e

tylko wtérem, o ile jest regulatorem.
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W podzwonnej harmonii odpowiadaja b aso wi naj-
wieksze dzwony wielkich dzwonnic — jak n. p. tu we
Lwowie Dzwon Kiryly na woloskiej cerkwi —
jak na Wawelu w katedrze krakowskiej, Zygmunt
w ktérym stychad wyrazniebasowe G. 1 contre G.

Jezeli cztery rodzaje dzwondéw odpowiadaja w po-
wszechno$ci czterem glosom w pierst ludzkiej —— to
trzeba juz tutaj powiedzied, iz dzwony byly wielkiem
artystyczném przeczuciem przyszie] harmoni W muzy-
ce religijnej dzisiejsze).

Jakoz da sie to juz po diZwigku pojedynczego
wigkszego dzwonu pokazaé, Ze w nim lezy zaréd
harmonii: uderzenie serca o krese dzwonu, wydaje
ton po ktérym dwa przyglosy wystepuja w ciagu
drZenia — pierwszy jest sympatyczna i strojng k win-
ta — drugi daje tercye — co razem tworzy har-
monijny tréj—glos — czyli akord w pewnej warst-
wie réwnoczesnych tonow.

- Akord pojedynczy to juZz klucz do harmoni, a
przeprowadzony réwnoczeSnie przez Zywiol tonacyl w
sferze tondw, po sobie nastepujacych, tworzy harmonig
ktéra jest wylaniem si¢ tondéw w przestrzeni 1 czasie.

Ze dzwony daly pierwsze zadatki do harmonii,

“przekonaé sie moZemy takZe juz z urzadzenia dzwon-

nic wschodniego ko§ciola, gdzie podlug wielkiego dzwo-
nu, bywa pie¢ mniejszych dzwonkéw na kwinte
strojnych, a trzy mniejszych na odpowiednig ter-

"¢y ¢;— wszakZe dzwony podlug czterech glosow o
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ne zhajciluj'qf sie u nas tylko w katedrze krakowskiej
1 w Kroénie na Podgdrzn.

Te s3 artystyczne typy i érodki zdobyte po erze
Karola Wgo.

Panowanie cywilizacyl arabskiej przypada okolo
tysiacznego roku po Chr. Architektura chrzeéciatiska
przyjmuje tu linje z architektury maurytariskiej na
potudniu i potudniowym zachodzie. Przejscie 1o z bi-
zantynskiej architektury do architektury Tuméw go-
tyckich cechuje tak zwana romancka era: w czasie
krzyZowych wojen 1 po wojnach krzyZowych szerzy
sig w calej Kuropie i w calej sztuce religijnej tak
zwany styl gotycki,

Juz od IX. wieku poczynajg si¢ zawigzywad to-
warzystwa 1 bractwa artystéw ktére artystycznie i
naukowo czuwaja nad rozwinieciem literatury, archi-
tektury, rzeZby, szklannej mozajki, ma.larstwa 1 mu-

zyki koScielnej.

Wynalazek organéw jest najwiekszym artystycz-
nym $rodkiem, ktéry sie przyloZyl do rozwiniecia i
wydoskonalem& swiete] liryki koscielnej 1 harmony
chrzeScianskiego ducha. Przez kilka wiekéw wydo-
skonalano organy, za nim zdolaly byé wyrazem har-
monji swietej liryki koécielnej, jako odpowiedZ chéru
wyznawcéw na liturgiczny Spiew kaplanstwa.

Przez kilka wiekéw rosty gmachy a-rchitektury
gotyckiej 1 panowal styl ten w sztuce religijne;.

. WszakZe z odnowieniem studyéw klasycznych we

Wioszech obudzit sie duch nowy w sztuce religijnej.
3
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Przypada to na czas panowania italskiego ducha,
I na ktérego nankowe 1 artystyczne rozwiniecie wply-

: neto bardzo wiele przyczyn dziejowych, gléwnie za$
l | to Ze Rzym byl stolica papieZzéw i glowa chrzescian-
1 skiego Swiata.

Z tego tedy ogniska rozchodzily sie promienie
1l wiary, Swiatla, 1 artyzmu na §wiat wszystek, a gdy
| & Rzym z zasobu skarbéw staroZytnego $wiata zaczer-
l | pnal Zycia — zapanowala w naukach i sztukach tak
L & zwana Era odrodzenia, w architekturze, w rzesbie
\ i 1 w malarstwie.

Ale gdy Swigta liryka koscielna nie miata nic do
L wzigela w sferze swojej z ducha staroZytnej Greceyi i
} b Rzymu, z tad stala si¢ Era odrodzenia tylko bodz-
- cem dla muzyki religijnej i z zapasu chrzeécianskiego
ducha musiala tu muzyka wydoby¢ rzecz nows dla
§wiata.

Pieknie bardzo charakteryzuje grecka muzyke Ki-
4 sewetter, mdwiac:

»Muzyka grecka byloto nadobne wdzieczne dzie-

cie, kidre wszakZe nie wyrosto, ale dzieckiem umarto
bez szkody dla §wiata.“

JakoZ wydobyla muzyka chrzeciadiska sama z
siebie tajemnice harmonji muzycznej, jezyk powsze-
chny tondw dla ludzkoSci calej, ktéry mdgl wyjsé
tylko z powszechnego koSciola i z dogmatycznej je-

" dnosci jego.
. ' Erg te nazywamy w muzyce erg kodcielnego
i " kontrapunktu, przypada ona na XV iXVI wiek

I
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jest to chwila najwyZszego rozwinigeia $wigtej liryki
koscielnej, z tego czasu pochodzg najwigksze kompo-
zycye muzyczne; jest to wiek Palestryny, dla Syx.
tynskiej kaplicy, a dlanas wiek roranckiego kol-

legium w kaplicy Jagiellonskiej.

Harmonja chrzescianskiego ducha wyrazila sig tu-
taj zrozumiale w sferze tonéw 1 stala si¢ idealnym
symbolem dla chrzeécianskiego Swiata.

Cala dzisiejsza muzyka wyszla tedy z koéciola ;
jak jest z kolel, w rozwinieciu sztuk, najpdzniejszs,
jak tez obejmuje, od architektury poczawszy, wszyst-
kie zadatki religijnej sztuki, wciela je w siebie i do-
petnia je w idealnej sferze tonéw, ktére sa najducho-
wniejszém slowem czci BoZej.

Stanawszy w punkcie: najwyZszego rozwiniecia
Stej liryki koScielnej, ktéra na nas przeszla, méyl-
bym juZ przesta¢ na tem, ale pragnalbym jeszcze
kilka sléw powiedzieé, o muzyce religijnej w Polsce.

Muzyka religijna u nas poczyna si¢ razem z wpro-
wadzeniem Chrzescianstwa, jest to tedy era cho-
ratéw; wszakZe mamy juZ 1 pieéni z owych czaséw
w nieliturgicznym jezyku spiewane: ,Boga Rodzica¥,
ktéra Sty Wojciech wprowadzil i upowszechnil.

Byta ona przez wieki przez cale rycerstwo polskie
Spiewana, a wiec jest to piesn wojujgcego ko-
§ciotla. by i

Ale nie trzeba mysleé, aby pieéni wojujacego ko-
sciota byly albo wojennym marszem, albo nawet ry-
cerskg muzyka. O nie! — tu chodzi o wielki nastréj
ducha 1 duszy, ktéry daje rezygnacye chrzefcianskg
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1 rycerska i ktéra rycerza tworzy, ktéra daje mnu
odwage w obronie wiary i ojezyzny; dla tego tes
pod wojujacym koéciolem , pod muzyka wojujgcego
kosciola rozumiemy zawsze tylko tak zwany ,Cantus
Jortis“, fpiew powszechnego koéciota, ktéry potega
5Woj3 zapanowal i zawladnal $wiatem.

Dziwng zaprawde wydaje 81¢ IZeCz3 W NOwo na-
wroconym narodzie, Ze czeéé do Matki Boskiej byta
plerwszym uczuciem, ktére takg piesi wywolalo.

W ksiegach hetmanskich Sarnickiego (w rekopi-
sie znajdujacym sie w bibliotece Jagiellonskiej) jest
wzmianka, Ze stare wojsko mialo wylacznie przywilej
rozpoczynania pieéni »Boga Rodzicy.“ Bylato cho-
ragiew rycerska, ktéra sie odnowiala z wyboru ryce-

™ rzy, w ciggu wojen trzech Boleslawdw. Dlugosz po-
n - wiada Ze piesd Boga Rodzicy zaczyna wychodzié 2z
powszechnego uZywania. ,

* Wszakie wyszla ona dopiero w dwezas w rycer-
EE' stwie z uZywania juz zupetnie, gdy czeéd rycerstwa,
i przeszediszy na dyssydentéw, odméwila czei Matce
| BoZej.

Stalo sie to za plerwszego doZywotniego hetmana
Jana z Tarnowa i dla jednostajnodci (bo przeciez bez
modlitwy rycerstwo byd nie moglo) zaprowadzono w
wojsku na pobudke poranna Haynaly, odgrywane na
trabach, poéwiecone zawsze jeszeze czei Matki BoZej.

Haynaly przysaly do nas z Wegier, (stowo »Hay-
nal® oznacza poranng czyli budzgea piedd), i sa az
potad z wiezy Maryackiej odgrywane w Krakowie.
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Z kolei tedy uslyszymy tu obecnie odépiewans

pieén Boga Rodzicy i dwa haynaly odgrane na tra-
bach na cze§¢ Matki Boskiej. Niech one daja wyraz
muzyki wojujacego Kbdéciola.
# Nastepnie uslyszemy ,Miserere“ wielkopigtkowe
Syxtynskiej kaplicy, przez chdér 60ciu meskich i Zen-
skich gloséw odspiewane, kompozycyi Allegrego, ja-
ko wzér ze sfery tondw cierpiacego kosciola.

Az po czasy Mozarta posiadala tylko Syxtynska
kaplica to wielkie , Miserere“ ktérego strzegla jako
wielkiego klejnotu liryki koscielne;.

Wszakze Mozart, przybywszy do Rzymu, znoto-
wal podlug sluchu te wielka kompozycye 1 odtad
stala sie wlasnoScig tych co ja pojaé i wykonaé zdo-
laja. W koncu uslyszymy, jako wzdr ze sfery tondw
tryumfujacego koéciola, Lisseringa kompozycye O filii
et filiae“ ,Alleluja“ wykonane przez chdér wokalny;
o co obecnie szanownego Dyrektora naszego Konser-
watoryum upraszam.

Btenografowal dnia 21 Stycz. 1865 r.
Lubin Olewitisk:.

prof. uniwer.
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1 Nakladem Towarzystwa mu zycznego.

Lwéw, z drukarni Zak2. narod. im. Ossolinskich , 1
Aleksand :'cl ’ viﬂg 1 f.od NERETON Spropw. deltsssmy
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