2. Jahrgang. 9. Heft.
\'fU

1. Juni 1906.

L1
N

—

E(DRISILIANE KVDSI
Monatsichriit tiir alle Gebiete der chriitl, Kunif und der
Kunitwillenichalt, iowie iiir das gelamte Kunifleben.

Inhaltsverzeichnis:

Kunsthistorische Wanderungen durch Katalonien: Vich. Von Dr. Ad. Fih. — Die Hofkirche in
Neuburg a. D. Ein Beitrag zur Geschichte der Spitrenaissance in Siiddeutschland. Von Professor
Dr. A. Schréoder. — Wie lernen wir sehen? (Schlufl). Von E. Gutensohn. — Ausstellung christ-
licher Kunstwerke in Wien. — Welle und Wolke in der Ornamentik. Von Professor Dr. E. A.
Stiickelberg. — 1. Deutsche Kiinstlerbund-Ausstelfung in Berlin 1805 (Schiufl). Von Dr. Hans
Schmidkunz. — Die Friihjahr-Ausstellung der Secession in Miinchen. Von Franz Wolter. — Zu
unseren Bildern.—Konkurrenzausschreiben.—Vermischte Nachrichten.—Biicher und Zeitschriften.
29 Textabbildungen.

Farbige Sonderbeilage: Heinrich Told, Der heilige Antonius als Fiirbitter.

In Verbindung mit der Deutschen Gesellschaft fiir christliche Kunst

AMAAAMAVAAANSAAOAAA herausgegeben von der

AU TR T T

esellschaft fiir christliche Kunst, 6. m. . H, Minchen

Jibrlich 12 Hefte. Vierteljihrlich 3 M. — 3.60 K. = 4 Frcs. Einzelpreis des Heftes 1.25 M. = 1.50 K. = 1.70 Frcs



An die verehrten Abonnenten unserer Kunstzeitschrift richten wir die hofliche
Bitte, unsere Bestrebungen nach Mdglichkeit fordern und der christlichen Kunst neue
Freunde zufiihren zu wollen. Mitteilungen von Adressen, an die wir uns wenden konnen,

nehmen wir stets sehr dankbar entgegen.

Gesellschaft fir christliche Kunst.

[ © @
Prachtige Primiz-Geschenke
ez aus dem Gebiete der christlichen Kunst e»
sowie sinnige Hochzeitsgeschenke usw. in reichster Auswahl.
Abbildungen befinden sich im Hauptkatalog Bd. I/Il. Gegen Einsendung von Mk. 1.— franko.
Gesellschaft fur ehristliche Kunst, 6. m.b.H, Miinchen.
© ® =]
LCOCCCLSEEEEOGen H waRDHDDDIDDDOBDD
. § !
-4 Als 4
Soeben erschien: 2 3
¢ Firmungs-feschenke
Der hl. Antonius || |¢ 4 J g
als Fﬁrbitter § empfehlen wir unsere kiinstlerischen Reproduk- §
:g tionen alter und neuer Meister in besonders ‘g
L 3 geschmackvollen Rahmen. %
Graviire, Imperial . . . . Preis Mk.10.— @ b4
Blatigrofie 96x69 cm  BildgraBe 55'/2x34 cm § Gesellschaft fur christiiche Kuns!, Minchen. §

Dasselbe Bild

in architektonischem Originalrahmen
(Altgold)
Grofle 8053 cem . . . . . Preis Mk. 30.—

In dem {iberaus wiirdigen Originalrahmen
bildet die anmutige Graviire ein reizendes Haus-
altirchen und einen sehr wirkungsvollen Wand-

schmuck.
Gesellschaft fiir christliche Kunst
G. m. b. H.
MUONCHEN.
Tl

%smwa&mwmeawﬁecmeﬁmw

EIv?ladonna mit Kind [, KASPAR

Kohledruck Royal . . Preis M. 9.—.

Blaugrdfie 74,5 >< §7,5 cm. Bildgraie 38 >< a9 cm.

schutzengel mit Kind ye» KAsear

SCHLEIBNER.
Kohledruck Royal . . Preis M. 9.—.

BlattgroBe 74,5 X< 57,5 ¢m. Bildgrofie 39 >< 26,5 ¢m.

Diese ganzlich neue Darstellung wird sicher
viele Freunde finden.

Gesellschaft fir christliche Kunst, G.m.b.
% Milnchen 2, KarlstraBe 6.

von KASPAR g

53§ | bag | fe

1. Jun] bis Ende Oktober.

1906 Miinchen — Kgl. Glaspalast.

Jahres-Ausstellung

verbunden mit einer Ausstellung
Bayerischer Kunst 1800 —1850

Die Munchener Kinstler-Genossenschaft.

Taglich gedffnet.




L]

VICH, BISCHOFLICHES MUSEUM

DIE HL. PETRONELLA, MARIA AGYPT. UND RESTITUTUS

Text S. 204

KUNSTHISTORISCHE WANDERUNGEN DURCH KATALONIEN

Von Dr. AD. FAH

VIII

7 7ir verlassen die auch in ihrem heutigen Zu-
\\ stande noch stolze KonigsstadtLérida. Leise
Sehnsucht nach dem blauen Meere durchzittert
die Scele, unser nichstes Ziel ist wieder Bar-
celona. Die lange Fahrt mochte der Kunst-
frcund oft unterbrechen, denn so manche
Stitte grifit mit freundlicher Einladung und
verspricht hohen Genuli.

An ciner Stelle vermag kaum ein Reisender
der Lockung zu widerstehen. Manresa winkt
uns vom linken Ufer des Flusses Cardoner zu.
Die reizende Bekronung der Stadt, die prachtige
gotische Kirche Santa Maria zieht uns nicht an.
Eine stolze Fassade dehnt sich vor unseren
Blicken aus. Die Pteiler-Substruktionen lassen
die Felsen der Fundamente durchblicken. Mit
zarter Scheu und licbender Hingabe hat die
Kunst ein hoch bedeutsames Heiligtum aus-
gezeichnet, die Santa Cueva, die hl. Grotte,

Dic christliche Kunst. 1l. % 1. Juni 1906.

. Vich

in welcher der hl. Ignatius von Lovola betend
und betrachtend das Buch der hl. Ubungen
niedergeschrieben hat.  Lin kleiner Alrar,
durch Schranken abgeschlossen, bildet mit
den Marmorreliefs, welche Szenen aus dem
Leben des Stifters der Gesellschaft Jesu in
kostbaren Rahmen umschliessen, den einzigen
Schmuck.

Die kahlen Felswinde vervollstindigen im
tbrigen die Ausstattung. Dennoch verzichtet
das Auge befriedigt auf jeden weiteren kiinst-
lerischen Hinweis. Diese I'elsen haben ihn ge-
sehen, den groflen Geisteserneuerer seiner Zeit,
der Jahrhunderte, die ihm gefolgt sind. Kaum
irgendwo fihlt man tefer als hier, daB jene
Stitten, nach welchen die Welt in Ehrfurcht
und Bewunderung sich sehnt, in schlichter
Einfachheitam innigsten zum Herzen sprechen,
unverwistlich sich dem Geiste einprigen.
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Noch einmal werden wir auf der Weiter-
fahrt michtig angezogen. In den hohen Felsen
schimmert ein gewaltiger Baukomplex. Wir
werden ithm einen eigenen Besuch abstatten,
denn Kataloniens Nationalheiligtum, der Mont-
serrat, bedarf einer eingehenden Wirdigung

Auch Barcelona vermag uns nicht zu fesseln.
Die Juni-Hitze macht sich bereits geltend. Die
Kithle der Pyrendentiler bildet eine erfrischende
Linladung. Vich, die alte Bischofsstadr, wollen
wir besuchen.

Die Weltgeschichte hat in die cinsame Stadt
nur spirliche Schlagwellen entsande.  Allein
die Kirchengeschichte Spaniens nennt deren
Namen mit Verehrung. Wurde das Bistum
von Vich einst doch zur geistlichen Metro-
pole Kataloniens erhoben. Heute geniefit die
ca. 9000 Einwohner zihlende Stadt noch ein
gewisses Ansehen. Industrieund Handel haben
zwar nie Aufnahme gefunden. Selbst der Adel

besucht seine Stammschlosser daselbst nur
selten, Barcelona vermag ihn dauernd zu
fesseln. Hingegen ist die Einfachheit der

Bewohner, ihr frommgliubiger Sinn im ge-
werbreichen Katalonien zur friedlichen Oase
geworden, aus der zwei Minner hervor-
gegangen sind, deren Namen Luropa nicht
unbekannt sind.

Der als Philosoph in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts hoch angeschene Jakob Balmes er-
blickte in Vich das Licht der Welt, hier ver-
weilte er als Lehrer, nach seinen eigenen
Worten »wie ein Vogel im Kifig«, sterbend
eilte er wieder in scine Vaterstadt zuriick,
um in ihr seine Ruhestitte zu finden, der
wir noch begegnen werden. Lin Kind dieser
Stadt ist der Singer der »Atlantise, J. Ver-
daguer, den Katalonien wie einen lirsten
feierte und dem es ein Ehrendenkmal auf dem
neuen, herrlich gelegenen Friedhofe in Barce-
lona weihte.

Nicht ohne Interesse nihern wir uns der
Stadt. Hatte uns doch schon Gams in seiner
»Kirchengeschichte von Spanien« auf Bischof
Oliva von Vich aufmerksam gemacht. Mit
seltener Opferwilligkeit hatte dieser Kirchen-
first seine Kathedrale gebaut. Ihre Kon-
sekration fillt ins Jahr 1038. Dennoch, wollte
der Fremdling nur diesem Bau seine Auf-
merksamkeit schenken, er diirfte sich den
Weg nach Vich ersparen. Das beginnende
19. Jahrhundert hat an der Kathedrale so
griindlich restauriert, verbaut und modernisiert,
dall der echte Kern in der schwiilstigen, un-
siglich ntichternen Schale sich scheu ver-
bergen muf$ und kaum mehr zu erkennen ist.

Dennoch birgt die frostige Umhillung ein
Kleinod von hohem Reize, das uns wie ein
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der grausamen Verwiistung  glacklich ent-
kommener Fluchtling freundlich griflt und
rasch gefangen nimmt: der take erhaltene
Hochaltar der alten Kathedrale. (Abb.S. 199.)
Als Erbauungszeit dieses Werkes werden die
Jahre 118 —1 420 genannt. Die Mitte dieser
stolzen  Marmorarbeit nimmrt die stehende
Figur des hl. Petrus ein, dem die Nathedrale
geweiht ist. Es ist eine wirkhich hoheitsvolle,
majestitische  Gestalt.  Mit den Pontifikal-
gewindern angetan, die dreifache Tiara auf
dem Haupte, den michtigen Schliissel in der
Linken, weist die Rechte empor zum Bilde der
thronenden, ungemein jugendlichen Mutter-
Gottes mit ihrem Kinde. Wie freudig hitwen
wir eine Detailaufnahme dieser echt kinst-
lerisch konzipierten Schopfung begrifit! Der
Stellvertreter Christi ist in seiner vollen Wiirde
festgehalten, weit entfernt vom Stolze cines
weltgebictenden  Tmperatoren.  Das  nieder-
geschlagene Auge, der Gestus der Rechren Lilie
noch den schlichten Fischer leise erkennen,
erinnert selbst an den armen Gefallenen 1m
Vorhofe des Pilatus.

Das Postament, auf dem der hl. Petrus
sich erhebt, verkleidet die Darstellung des
von cinem Engel gehaltenen Schmerzens-
mannes, den links und rechts die Statuetten
der Apostel und Evangelisten flankieren. Von
den drei je vier Scenen enthaltenden Reliet-
reihen sind dic untere und obere dem Leben
Marii enmommen, nur die mittlere behan-
delt Scenen aus dem Leben des hl Petrus.
18 Figtrchen in den vertikalen ‘Trennungs-
leisten vollenden diese Galerie der gotischen
Plastik.

Das Auge eilt vergleichend zuriick zum
Hochaltar der Kathedrale von Tarragona
(Abb. S. 33). Kaum cin Jahrzehnt spater
hat dort der MeiBlel des Plastikers gearbeitet.
Dennoch beachten wir so zarte Unterschiede.
In Tarragona lauscht zum Beispiel die hl.
Jungtrau huldvoll dem Auftrage des Engels,
in Vich erschrickt die madchenhaft holde
Gestalt tber den Inhalt der Worte, die sie
vernimmt.  Der  Reliefstil wahrt  hier fast
ingstlich die ihm gezogenen Grenzen, er-
laubt an keinem Arme die Lizenzen der lrei-
plastik. Die Ornamentik 1st mehr als ein
dic Reliefs umschlieBender und bereichernder
Rahmen aufgefallt.  Sie iberlifit das Spiel
mit Blumen und Bliitchen, die Neckerei mit
kriechenden und fliegenden Tierchen den
Miniaturen. Die schlichte Einfachheit und
treuherzige Kiirze im Erzihlen ist des un-
bekannten Meisters  hervortretende  Eigen-
schaft. In einer Geschichte der katalonischen,
wir sprechen nicht einmal von der spanischen,
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Plastik - miiite  dieses Werk einen  hervor-
ragenden Raum einnehmen.

Mit dem Hochaltare sind aber die schonsten
Arbeiten der Kathedrale Dbereits erschopft.
Den Kreuzgang in der Nihe dirfen wir nicht
iibergehen (Abb. unten). Das 14. Jahrhundert
hat ihn geschaflen, und auch die Restaurations-
wut des 19. Jahrhunderts hat sich vor dieser
Schopfung  gebeugt.  Der ganze Claustro
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mulite niamlich transteriert werden.  Allein
Stein an Stein wurde numeriert, um eine
moglichst getreue Wiederherstellung bewerk-
stelligen zu konnen.  Die Gotik waltet hier
mit ihrer unerschopflichen Gestaltungskraft.
Elegante Saulchen  gliedern die Otfnungen,
blithen in zart behandelten Kapitalchen aus.
um das reich wechselnde MaGiwerk entquellen
zu lassen.  Mitten in dieser architektoni
schen  Prachte
reten  wir el-
nem  michu-
gen Sarkopha-
ge niher. Auf
demselben
rubt in sitzen-
der  Stellung,
mit der Rech:
ten das mide

Haupt stiit-
send,  Jakob
Balmes.  Wir
stehen vor sei-
nem Grabe

(Abb. S. 201).
Sinnend blicke
das  Denker-
haupt cmpor,
als durchzuck-
ten jene Ge-
danken seinen
Geist, die erin
den Briefen an
cinen Zweifler
gcdulfert  hat:
Inmitten der
Dunkelheirt,
dicunsumgibr,
und durch den
chrwirdigen
Schleier  hin-
durch. der un-
serm Blicke un-
aussprechliche
Ticfenverhilly,
entdeckt man
das  Funkeln
des  hellsten
Lichtes, das in
plotzlichemEr-
glanzen  Him-
mel und Erde
erleuchtet.
Keine  Palme
kost mit dem
Winde in der

L’,-—-—s._“‘. m s

weihevollen

KREUZGANG DER KATHEDRALL & :
Iiinsamkeit
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dieser  Stitte.
Hoch aufragen-
de Tannen um-
schlicfen in di-
sterm Ernste das
Mausoleum. das
Spanien scinem
groflen  Sohne
erbaute. Fir ein
nordisches Auge
ist das dunkle
Grin emn criri-
schender  Grul3
aus der Heimat.
desDenkersedle
Gestalt 1st kein

201

gegriindet  und
189" erofinet.
Gegenwiirtig
ist die Verwal-
tung cinem in
den besten Man-
nesjahren  ste-
henden Priester,
der in Rom her-
angebildet wur-
de, anvertraut:
Jos¢ Gudiol v
Gumil Seinum-
fangreiches
Werk: Nocions
de arqueologia

Fremdling, wur
de doch sein
Name einst in
den philosophi
schen Horsalen
Deutschlands
mit hoher An-
erkennung  ge.
nannt.

sagrada  catala-
na -, Vich 1902,

zeigt, mit wel-
cher  Hingabe

der Autor sel-
nem engern Va-
terlande zu die-
nen sich bestrebt.
Er wihlte nicht

Line Schens das  kastiliani-
wirdigkeit Ka sche Idiom fir
talontens,  Spa N seine  Darstel-
niens tberhaupt, . lung, sondern

ist uns in Vich
noch vorbehal
ten: das bischof
liche Musceum  Fir dieses Institut wird nicht
allzuviel Reklame gemacht. Unser Baedeker
fertigr dasselbe mir den Worten ab: Das
bls«.l]ﬂ”luht Museo Arqueologico-Artistico ist
eine umfangreiche Sammlung von Altertumern,
(JLII].lldLn \l\ulp{urcn CLe.

Der Name Muscum hat fur manches Ohr
Lcmcsx\c"s einen verlockenden Klang., Wie
bald ist \uﬂc und Geist ermiidet, wenn die
Fille des Gebotenen kaleidoskopartig an uns
herantritt.  Die Kunstobjekte sind von der
Umgcebung, fir die sie eeschatfen, losgelost,
/U\\Llan in einer Nachbarschaft untcwcbra;ht
gegen welche sie zu protestieren SLhCllan
Wer dem Rate utlhunu IKunstfreunde, nicht
linger als zwel Stunden in einer Sammlung
Al \cr\\mlcn Folge leistet, mag frisch bluben
allein mit der \LI‘ill“l.HCIl Zeit mull er in
diesem Falle lruucbw sein konnen.

Das Museum von Vich mochten wir nicht
der Kategorie von Riesensammlungen  ein-
verleiben.  In 135 Silen des bischoflichen
Palastes ist dasselbe instalhcxt und verhilenis-
miBig jungen Datums.
von Barcelona verstorbene Jos¢ Morgades v
Gili, einst Bischof von Vich, hat dasselbe

VICH, KREUZGANG D. KATHEDR.

GRABMAL DES JAKOB BALMES, ¢ IR TE
Teat S. zoo

Der als LErzbischof

die katalanische
Sprache, ein
Nachteil, wel-
cher der weiteren Verbreitung des Buches im
Wege steht. Auch der Ausdruck »sagrada be
/1cllt sich nicht etwa auf die dmstluhc Archi-
ologie. Gudiol behandelr deren ganzes Gebiet
von der prihistorischen Zeit bis ins 18. Jahr-
hundert. Die groien Epochen der Stilwand-
lungen bilden dcn Hintergrund, von dem er
l\.lmlomens Denkmiler zu bclcud]tcn sucht.
Allerdings mufite durch dieses Vorgehen, so
sehr es fur den Anfinger zu begriflen ist,

dem Fremden der lokale Teil, der ihm am
meisten Anregung geboten hiitte, in ciner

fast trockenen Statistik verkimmern.

Ein umfangreicher Katalog (Vich 1893)
wird dem Besucher iibergeben. Was uns in
demselben iiberrascht, ist dessen Schweigen
iiber die Provenienz der cinzelnen Objekte.
Es wurde uns die nicht unerwartete Aut
klirung zuteil, daly fur zahlreiche l)cpos‘im
kirchlicher Korporationen und Institute c¢in
solches Vorgehen vorteilhafter wiire, eine
Bcurundung, die leicht einleuchret.

Die vorchristliche Kunst wird kaum jemand
in Vich studieren wollen. An einzelnen igyp-
tischen Objekten, einigen griechischen und
romischen Vasen wiirde es nicht mangeln.
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Auch die frihchristliche Kunst entsandte
cinzig ihre Lampen- und Ampullen-Vertreter.
Die ethnographische Abteilung hat von den
philippinischen Inseln wirklich beachtenswerte
Objekte erhalten.

Hingegen treten wir der christlichen Malerei
mit gerechtem Staunen iiber den Reichrtum
und die Seltenheit der Objekte entgegen. Die
romanische Tafelmalerei ist mit einem vollen
Dutzend von Werken vertreten.

Lines der herrlichen Antependien (Abb.
unten) zeigt uns in der Mitte den thronenden
Christus in der Mandorla. Die Linke hale
das Buch, die Rechte ist segnend erhoben.
In den vier Kompartimenten begegnen uns
Szenen aus dem Leben des hl. Martin von
Tours, links oben der Heilige zu Pferd, die
Standarte hochhaltend. den Armen mit einem
Stiicke scines Mantels bekleidend. Unter dieser
Darstellung erblicken wir Martinus als Bischof,
begleitet von ciner beinahe ausgeloschten
Figur. Der Heilige ruft einen vor dem Emp-
fange der Taufe verstorbenen Katechumenen

2284 KUNSTHISTORISCHE WANDERUNGEN: VICH i

zum Leben zurick. Gegeniiber beachten wir
denTod des Heiligen; zwischen zwei Priestern
steht ein Lngel bereit, die bald scheidende
Secle in Empfang zu nehmen. In der letzten
Szene geleiten zwei Ingel die Sceele  des
hl. Martin zum Himmel, welchen Vorgang
ein Figirchen am untern Rande staunend be
wundert.  Archiologic und Asthetik kommen
bei solchen Werken nicht selten ctwas in
Konflikt. Man wird den thronenden Christus
mit dem strengen Parallelismus der Fiitie, den
weit geothneten Augen kaum als cin Kunst-
werk im modernen Sinne bezeichnen, so wenig
man in den Martinus - Darstellungen Voll-
kommenheiten der Komposition nachspiiren
dirfre. Allein, wenn man sich erinnert, daff
man cinem Werke des 10. Jahrhunderts gegen-
abersteht, wird man ciner sich den Fesseln
der musivischen Kunst entwindenden Tafel
malerei mit der Milde des Urteils begegnen,
das von treibenden Keimen noch keineswegs
den Duft der Blite, die Reife der Frucht
fordern kann.

VICH, BISCHOFLICHES MUSEUM

ANTEPENDIUM

Text oben
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ANTEPENDIUM

Text unten

Der cben besprochenen Arbeit ist ein zweites
Antependium ahnlich (Abb. oben). Die Mitte
nimmt wieder der thronende Christus ein.
Der Mandorla- Kranz  weist  eine  einfache
Dekoration auf, in den Ecken sind die Fvan-
gelistensymbole bemerkbar. Die begleitenden
Szenen sind durch Zuschriften erliutert und
dem Leben des hl. Laurentius entnommen.
Links oben weist der Heilige den Papst Sixtus
auf die Giter der Kirche — tesauros — hin.,
Der vor ithm knicenden Witwe Ciriaca teilt
er von den Schitzen aus. Unter dieser Doppel-
darstellung begegnet uns cine fernere: Lauren-
tius wischt den Christen die Fiiie und heilt
den blinden Crescentius.  Rechts unten ver-
urteilt Decius den Diakon zum Feuertode, der
in der oberen Szene vollzogen wird. Decius
ist Zeuge des Martyriums, welches die Knechre,
carnifices, vollziehen. In der leicht lesbaren
Majuskel -Inschrift sind die Worte des Mar-
tyrers an Decius wiedergegeben.

Wir stehen vor cinem Werke des 12. Jahr-
hunderts und beachten sofort den Unterschied
zwischen dem Pendant des 10, Jahrhunderts.
Der Thron, auf dem Christus ruht, ist durch
ein Kissen bereichert, die FiBle sind aus-
einander geriickt und die segnende Hand ist
nicht mehr ausgestreckt.  Auch die Draperie
hat ihre Wilste geopfert. Es ist leises Friih-

lingsleben, das die Hauptfigur hoffnungsvoll
durchweht, das in den Laurentius-Szenen all-
mihlich die Knospen erschlicfr.

Wir haben nur zwei von den zwolf roma-
nischen Tafelgemilden erwihnt, das schonste
derselben mit den etwas gedringten Figuren aus
dem Martyrium der hl. Margaritha nicht weiter
berticksichtigt. Die romanische Tafelmalerei
nimmt, wenn man von der Dekoration ge-
tifelter Holzdecken absieht, in der Kunstge-
schichte einen duflerst beschrinkten Raum ein.
Deutschland kennt solche nur aus der spit-
romanischen Epoche und ihre Gesamtzahl,
nach der gewifl maligebenden Zusammen-
stellung von Kraus, kommt derjenigen des
bischotlichen Museums von Vich nicht gleich.
Der Forscher iiber die nordspanische Miniatur-
malerei wird sich hier vieltach zu Vergleich-
ungen Rat erholen miissen.

Nicht ohne Uberwindung trennen wir uns
von diesen archiologischen Juwelen, um der
gotischen Tafelmalerei einige Aufmerksam-
keit zu schenken. Schon der Katalog ver-
zeichnet fir den Zeitraum vom 13.—15. Jahr-
hundert iber hundert Nummern.

Treten wir der Predella eines umfangreichen
Altarwerkes niher. Drei der funf Einzel-
figuren stellen die jugendliche Martyrin Petro-
nella mit Buch und Palme, die "hl. Maria
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Aegvptiaca und den hl. Bischof Restitutus dar
(Abb. S. 197).  Schon die Zusammenstellung
verdient Beachtung; die fast midchenhafte,
jungfricliche Zartheit. die voll erblithte minn-
liche Kraft und die reifen, in Askese welk ge-
wordenen Ziige der mittleren Figur.  Der
Goldgrund mit den aus der Kreideschicht
plastisch hervortretenden Nimben, die Leucht-
kraft der Larben, die schmalen Finger, die
ingstliche Treue, mit welcher das Beiwerk
gezeichnet ist, der sinnende Blick der Augen,
kurz die myvstische Auffassung dieser Figuren
crinnert an die Meister der Frihzeit von Siena,
entfernt selbst an die kolnische Malerschule.
Dennoch haben wir ¢s, aus der Zusammen-
stellung der Heiligen
<«u schliefien, un-
streitig mit
cinem

VICH, BISCHOFLICHES MUSEUM

Text nebenan

1
AT o e _
S. DOMINIKUS RETTET SCHIFFBRUCHIGE
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spanischen, hochst wahrscheinlich  kataloni-
schen Werke des 14, Jahrhunderts zu tun.
Auch diese Arbeit beweist, dafi dic frihgotische
Malerei die nationalen Grenzen wenig be-
rucksichtigt, vielmehr unter dem Einflusse
des nimlichen Stilgesetzes an verschicdenen
Orten ahnliche Resultate aufweist.

In figurenreichen Kompositionen st das
Prinzip maoglichster ‘Treue und Deutlichkeir,
selbst auf Kosten der Schanheit, mit naiver
Schlichtheit festgehalten.  Die Rettung der
Schittbrichigen durch den hl. Dominikus ist
in dieser Hinsicht bezeichnend (Abb. nebenan).
Drei Gestalten begleiten mit ihren Gebeten
die Rettungstat.  Der Heilige reicht den Ver-
ungliickten seinen Stab. Aber mehr als dieses
aullere Hilfsmittel ist es die erhobene segnende
Rechte, die den Sinkenden Vertrauen eintlofie.

Die Gruppe der letztern ist aulierordent
lich bezeichnend. Dem Kiinstler lag es
nur daran, die Augen aller auf den
Heiligen gerichtet zu zeigen. Der

beabsichtigte Zweck ist voll er-
reicht.  Die Segenshand bildet
den strahlenden Mittelpunkr,

sic wird gleichsam gestiitzt
durch die Gebete der Zeu-
gen am Ufer, weist mit
ibernaturlicher Machrdie
Wogen zuritck und zau-
bert in die Zige der

Gefihrdeten  zuver-

sichtliche  Hoftnung

auf Rettung, ja Dbe-
scligenden  Irieden.

Wir erschen wieder,

dall der Vorgang der

Erde entriickt, aber-

natarlichem  Eingrei-

fen den Erfolg ver-
dankrt.

Die reifere Zeit der
Gotik, das 15. Jahr-
hundert, ist mit einer
prachtigen Tafel ver-
treten:  Die Szenen
aus dem Leben der
hl. Magdalena (Abb.
S. 205). Im Hauptbilde
thront die ungemein
zart behandelte Ge-

¥ stale. In der Rechten
o  igt sie den Rosen-
% kranz, in der Linken
i das Salbengefifs. Uber
: diesem Bilde sehen wir
die Heilige unter dem
Kreuze als schmerz-

'
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AUS DEM LEBEN DER HL. MAGDALENA

Text S. 204 und unten

bewegte Zuschauerin der Leidensszene.  Die
Seitendarstellungen beginnen links oben mit
der Bedienung des Herrn bei Tische.  Die
Hausmiitterchen - Heilige kommt weniger in
Betracht. Reizend behandelt aber ist die Tisch-
vesellschaft: der andachtig die Speisen segnende
Heiland, der etwas ungeduldig dreinblickende
Petrus und der den Gerichten cine auller-
cewohnliche  Aufmerksamkeit  schenkende
Johannes. Gegeniiber beachten wir im unteren
Bilde den Tod der hl. Maria Aegyptiaca. Der
Heiland, umgeben von einem Chore reizen-
der Engel, nimmt die Seele in Empfang. Im
SchluBbilde begegnet uns die vom Einsiedler
Zosimas beobachtete Aufnahme in den Him-
mel. Haben wir cs in diesen reizenden, mit
minutioser Sorgfalt behandelten Figuren wirk-
lich mit einem spanischen Originalwerk zu
tun?  Man mochte zweifeln und eher an

Die christliche Kunst 11 g,

dessen italicnische Provenienz, an Florenz
oder Siena denken.

Wir darfen kaum linger den Leser er-
miiden, trotzdem noch zahllose Objekte einer
eingchenden Beriicksichtigung wiirdig wiren.
Zahlte doch der Katalog bereits 1893 3000
Nummern, die seither eine bedeutende Ver-
mehrung erfahren haben.  Wir gedenken
nicht der paramentalen Schitze, die in zahl-
reichen Vitrinen den Glanz der spanischen
Stickerei zeigen; erwihnen nur cine kom-
plett erhaltene Albe des 13. Jahrhunderts.

Den Reichtum plastischer Arbeiten mussen
wir iibergehen. Der Besucher kann sich von
den Silen mit ihren prachtvollen Marmor-
figuren des 13. und 14. Jahrhunderts, deren
zarte Polychromie sich noch erhalten hat, bei-
nahe nicht trennen. Das Auge des Scheiden-
den weidet sich an den Objekten in Metall,

28
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unter denen ein mit Silberplatten belegtes
Reliquiarium (Abb. S. 207) ihn fesselt. Lowen
bilden die Triger des auch kiinstlerisch wert-
vollen Schatzes, dessen Seiten sorgfiltig ge-
arbeitetes  gotisches Rankenwerk und  zart
behandelte Reliefs dekorieren.

Wir sind im Saale des Stifters dieser herr-
lichen Sammlung angelangt. Kostbare Gobe-
lins verkleiden rings die Winde. Unter dem
mit reicher Stickerei verzierten Baldachin
beobachten wir das Bild des verdienstvollen
Kirchenfirsten Jos¢ Margades y Gili.  Mit
Ehrfurcht nahern wir uns. Das Andenken
cines Mannes, der mit unerschopflicher Opfer-
willigkeit, rastlosem Fleific und zartem Ver-
stindnis diese Schopfung hervorgerufen, mulfs
der Pietit nicht empfohlen werden, er lebt
fort im Werke, das er geschatfen.

(Fortsetzung folgt)

DIE HOFKIRCHE IN NEUBURG a. D.
Ein Beitrag zur Geschichte
der Spatrenaissance in Suddeutschland

Von Professor Dr. A. SCHRODER

ic chemalige Jesuitenkirche in Neuburyg,
[) seit 1843 mit dem geschichtlich wohlbe-
rechtigten Titel einer Hof kirche ausgezeichner,
ist bisher von der kunsthistorischien Literatur
wenig beachtet und nie richtig gewiirdige
worden.  Zwar hat Kaufmann Gralegger in
Neuburg, derlangjihrige, verdiente Sekretirdes
dortigen Historischen Vereins, in den Neu-
burger Kollektaneenblittern 1843— 45 eineschr
verlassige, aus den Iragmenten der Bauakten
geschopfre Baugeschichte der Kirche veroffent-
licht. Aber die kunsthistorische Literatur hat
von dieser Arbeit keine Notiz genommen.
Sighart bringt in seiner »Geschichte der
bildenden Kiinste in Bavernc iiber die Kirche
nur die kurze, zum Teil unrichtige Nach-
richt, sie sei 1607—1616 von V. Gilg aus
Sachsen und den Stuckatoren Castelli aus-
gefuhrt worden; er konnte sich darauf be-
schrinken; denn das Verstindnis und die
Wirdigung der Spitkunst lag seinem und der
Zeitgenossen Blick noch ferne.  Immerhin
war seiner spirlichen Mitteilung zu ent
nechmen, dal der Bau in eine Zeit falle, in
der sich die kirchliche Baukunst in einem
denkwirdigen Ubergangsstadium befand, so
dall jedes bedeutendere Werk, deren damals
ohnehin nur ganz wenige entstanden, ein
wichtiges Glied in der Kette der Entwicklung
bildet. Trotzdem kam Liibke in seiner »Ge-
schichte der Renaissance in Deutschland« mit
keinem Wort auf die Hotkirche zu sprechen.

¢ DIE HOFKIRCHE IN NEUBURG a. D). #m2

Auch in G.v. Bezolds Werk: Dic Bau-
kunst der Renaissance in Deutschland . .
sucht man sie vergebens  Freilich hatte unter
dessen Gurlitt in der »Geschichte  des
Barockstiles und des Rokoko in Deutschland |
von irrigen Voraussetzungen geleitet, die rich-
tigen Gesichtspunkte der Beurteilung ginzlich
verschoben und  die  entwicklungsgeschicht-
liche Bedeutung des Baues in ungiinstiges
Licht gesetzt; er schreibt das Wesentliche
seiner kanstlerischen Wirkung, die schone
Raumanlage. dem angeblichen romanischen
Vorfahren des Baues auf Rechnung und da-
tiert den Turm, der ¢ine bedeutsame Losung
des Fassadenproblems versucht, um 3o Jahre
zZu spit, —

Im folgenden habe ich fir die Baugeschichte
die Abhandlung Graleggers und die spir-
lichen Uberreste der Originalbauakten
im Archiv des Historischen Vercins Neuburg
herangezogen. — —

An Stelle der Hofkirche
eine dreischiftige, gewolbte, gotische Basilika
ohne Strebebogen, wie alte Abbildungen der
Stadt und cin Grundri der alten Kirche von
ca. 1600 (im Archiv des Historischen Vereins
Neuburg) erkennen lassen.  Die Seitenschitie,
mit Pultdichern abgedeckt, schlossen nach
Osten geradlinig beim Beginn des Chorqua-
drates.  An das sudliche Secitenschiff lehnte
sich gegen Osten der cinzige Turm  an,
dessen Nordscite das Chorquadrat begrenzte.
Rundpfeiler teilten das Langhaus in  fanf
Joche von queroblonger Form im Hauptschif,
von achsenoblonger in den Seitenschitlen, da
die Seitenschiffe nicht ganz die halbe Breite
des Mittelschiffes erreichten.  Das Chorqua
drat hatte rein quadratischen Grundrifs, dic
Apsis schlof} in drei Sciten des Achtecks. In
den Dimensionen stand die Kirche hinter
dem sie verdringenden Neubau zurick, ihre
Linge betrug ungefihr 3'5, ihre Breite 2/;5 der
entsprechenden Malle der heutigen Kirche.
Ihrer Bestimmung nach  war sie zugleich
Klosterkirche des alten, nordlich angebauten
Benediktinerinnenstiftes und Pfarrkirche der
Stadt unter dem Patrozinium U. L. F.

Im Jahre 1543 wurde infolge der Einfiih-
rung der Reformation in den pfalz-neuburgi-
schen Landen dic Kirche den Protestanten
als Pfarrkirche zugesprochen, das Kloster zum
Aussterben gebracht.

Der Turm der Kirche, schon scit geraumer
Zeit baufillig, sollte 1599 durch cinen Neu-
bau ersetzt werden. Weil im Farstentum,
auch in dessen Haupt- und Residenzstadt
Neuburg, Werkmeister, die in bedeutenden
Bauten geibt wiren, nicht vorhanden seien,

cerhob sich einst
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Text S. 200

solle der Bau dem - welschen Maurermeister
Gilge ubertragen  werden;  so lautete das
Gutachten der zur Beratung des Baues ver-
ordneten  Hofkommission.  Diesem fir die
Verhilmisse des deutschen Baugewerkes jener
Zeit so bezeichnenden Antrage wurde jedoch
nicht stattgegeben; man trat zwar in Unter-
handlung mit dem Meister Gilg (seine Per-
sonlichkeit  wird uns spiter beschiftigen),
iibertrug aber schlieBlich auf erhobene Be-
schwerde hin den Bau dem in Neuburg als
farstlicher Bauwerkmeister angestellten Stein-
metzen Heinrich Schiftler aus Konstanz, der
dazu noch den Werkmeister Martin Traub
aus Niirtingen heranzog.  Die Kommission
hatte die Verhilmisse richtig beurteilt; der
Neubau, westlich vor der Kirche errichret,
war bis zum vierten Stockwerk gedichen,
als er 1602 einstiirzte und unter anderem das
Gewolbe der Kirche zerstorte. —

Es wurde nun beschlossen, die alte, enge
Kirche bis auf den Grund abzutragen und
cinen volligen Neubau in grofieren MaBver-
hiltnissen herzustellen.

Herzog Philipp Ludwig von Pfalz-Neuburg
setzte cine Hof baukommission ein, die 1m
Verein mit dem Kirchenrat den Plan fest-
stellen sollte. Den Vorsitz in der Kommission
fihrte der Lrbprinz Wolfgang Wilhelm, zu
ihren Mitgliedern gehorte auch der furstliche
Baumeister Sigmund Doctor.

Schon 1602 war man entschlossen, den
Abbruch wie den Neubau dem in Neuburg
ansissigen  Werkmeister Gilg zu fibertragen.
Doch crst im Dezember 1606 kam der end-
giiltige Bau- und Lohnvertrag zustande.  Hicr
wird Meister Gilg niher bezeichnet als Gilg
Viltin, Barger zu Roflei im Saxerthal, Werk-
und Maurermeister in Neuburg , d. i. Egidius
Valtin Birger zu Roveredo bel Bellinzona
im Misoxcrtal (Graubinden).

Also nicht von einem sichsischen Baumeister
Gilg ist hier die Rede, sondern von einem
welschen Architekten Viltin, einem jener Grau-
biindner Meister, die, wie Berthold Pfeifter
in seinen verdienstlichen Untersuchungen tiber
dic oberschwibische Barockarchitektur!) nach-
gewiesen hat, seit Beginn des 17. Jahr-
hunderts mehrfach in Saddeutschland tang
waren und nachmals in Lnrico Zuccali, dem
Vollender der Theatinerkirche in Manchen
und Erbauer des Lustschlosses in Schleiffheim.
ihren berithmtesten Vertreter fanden.  An
die Spitze dieser Meister riicke nunmchr zeit-
lich Gilg Viltin. Neben ihm war in der
kleinen Stadt Neuburg 1599 noch ein zweiter
welscher Meister, Hans Rigeis mit Namen,
ansissig und arbeitete mit Viltin gemeinsam,
wie aus der Beschwerdeschrift des obenge-

1y B. Pfeiffer, Kultur und Kunst in Oberschwaben
im Barock- und Rokokozeitalter; Besondere Beilage des
Staatsanzeigers fur Warttemberg 1896, S. 176 t,
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DIE HOLFKIRCHE IN NEUBURG a. D.
Text S. 209, 210 unten und 2171

In dem Bauplan waren drei, durch Pfeiler
getrennte Schiffe, Langseitsemporen und, wie
es scheint, cin Querschiff vorgesehen. Denn
der Kirchenrat beschwerte sich iiber die vielen
Winkel, dic der Anhorung des Wortes Gottes
hinderlich seicn; auch brachte Erbprinz Wolf-
vang Wilhelm in Vorschlag, »mitten aus dem
Dach eine cupola, wie man dergleichen in
ltalien sicht, aufzufuhren , was eine Vierung
und sonach cine Querschiffanlage voraussetzt.
Der Turm sollte der Westfassade cingeglie-
dert werden, in deren Mitte etwas vorspringen
und den Haupteingang in sich aufnehmen.

Der Erbprinz, der sich den Kirchenbau
sehr angelegen sein liell, hatte damals eine
Reise nach Prag vor und wollte sich dort
mit den kaiserlichen Baumeistern besprechen.
Es scheint, dal namentlich Josef Heintz d. A,
kaiserlicher Kammermaler aus Basel (1564
bis 1609), Birger in Augsburg!), vielfach

1) Vergl. aber ihn P. v. Stetten, Kunst-, Gewerb- und
Handwerksgeschichte der Reichsstadt Augsburg 1779,
S.281. B.Handcke, Joset Heintz, Hofmaler Kaiser
Rudolfs il., im Jahrbuch der kunsthistorischen Samm-

lungen des Allerhochsten Kaiserhauses XV (1894}, S. 45 L.
Wenn daselbst, S. 55, die Betatigung Heintzens als Bau-

am kaiserlichen Hofe
in Prag anwesend, ins
Vertrauen  gezogen
wurde. Er schickte
ein Visier und erhielt
dafiir ein Honorar von
100 Reichstalern. Die
beiden Pline wurden

miteinander  vergli-
chen; doch erfuhr der
urspriingliche  Ent-

wurf nur in dem einen
Punkt eine wesentli-
che Abinderung, dal,
»um die Winkel zu
vermeiden, die Seiten-
mauern  geradlinicht
aufgefithrte  werden
sollten, d. h. nach der
oben ausgesproche-
nen Vermutung, dal
man auf das Quer-
schiff’ verzichtete.
Das gehauene Stein-
werk des Auflen- und
Innenbaues: Sockel,
Pilasterfull, Kapitelle
und Kranzgesims wur-
de dem Steinmetzen
Georg Hain verdingt.
Im Mirz 1607 ging
man an die Grabung
des Grundes. Schon zu Ende des Jahres 1609
war der Bau des Langhauses so weit gediehen,
dal man wegen des Dachstuhles einen Ver-
trag errichtete; Zimmermeister Jakob Bech-
told aus Spalt fithrte die dullerst gediegene
Arbeit um g40 Gulden aus. Von da ab trat
eine Verschleppung des Bauwesens ein; erst
1614 wurde dem genannten Zimmermeister
der Dachstuhl der Apsis in Auftrag gegeben.
In diesem Jahre starb Herzog Philipp Ludwig.
Er war cin eifriger Bekenner der neuen Lehre
gewesen und hatte die Kirche, den frithesten
protestantischen Neubau monumentalen Stiles
in Stiddeutschland, mit bewuliter Absicht als
Gegenstiick zur Jesuitenkirche St. Michael in
Minchen, dem {rithesten katholischen Renais-
sancekirchenbau  auf deutschem Boden, in

AUSSENANSICHT

meister in Zweifel gezogen wird, so mag das berech-
tigt sein, insofern kein Bauwerk bekannt ist, das Heintz
ausgefahrt hatte; doch mug er als sehr bauverstandig
gegolten haben, wie auBer obiger Nachricht das Zeug-
nis des Elias Holl beweist, daB beim Bau des Siegel-
hauses in Augsburg 1602 Josef Heintz (»Honize) die
Visierung des Aufleren angegeben habe; s. Chr. Mever,
Die Selbstbiographie des Llias Holl, 36.Jahresbericht
des Histor. Vereins fir Schwaben und Neuburg far
1871/72, S. 27.
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Angriff genommen. Aber »Trutz-Michael«
war noch nicht vollendet, als der Umschwung
eintrat.  Wolfgang Wilhelm hatte sich vor
kurzem dem katholischen Bekenntnis zuge-
wandt.  Er gedachte, die Kirche der Gesell-
schaft Jesu zu iibergeben und betricb deren
Bau mit grofitem Eifer. 1614— 16 wurden die
Gewolbe hergestellt. 1616 ist als das Jahr der
Bauvollendunganzusehen ;nur der Turm harrte
noch des Ausbaues, war aber spitestens im
Jahre 1624 bis zum Kranzgesims des Ober-
baues emporgefithrt. Aber dem Herzog und
den Jesuiten, deren Kollegium seit 1618
neben der Kirche entstanden und 1622 seiner
Bestimmung iibergeben worden war, wollte
dic Gliederung des frei aufragenden Teiles
nicht gefallen.  Man berief daher den furst-
lich augsburgischen und eichstittischen Bau-
meister Hans Alberthal, den »welschen
Hans , ebenfalls einen Graubiindner. Er hatte
sichdurch die Erbauung der prichtigen Jesuiten-
kirche in Dillingen (seit 1610) bereits einen
Namen gemacht und war damals eben mit
dem Bau der neuen Pfarrkirche in Dillingen
(1619 —1628) beschiftigt. Die Abinderungen,
dic er am Turm der Neuburger Kirche vor-
sunehmen hatte, sind zum Teil charakteri-
stisch fur den Wandel des Stiles ins Barocke.
Er sollte den geschlossenen Dreiecksgiebel
der oberen Ordnung durch Offnung der
Winkelspitze in einen  gebrochenen Giebel
verwandeln, hinter demselben ionische Pilaster
und an den Ecken des obersten Stockwerkes
korinthische Pilaster anbringen, das Haupt-
cesimse neu fertizen und dariiber eine stein-
gewdlbte Kuppel bauen, die eine aus acht
Kompositasiulchen  bestehende Laterne zu
tragen hatte. In zwei Jahren mullte er den
Auftrag ausfithren. Er kam seiner Verpflich-
tung nach, 1627 war der Turm vollendet.t). —

Dic Auszierung des Chores und der
Deckengewolbe mit Stuckaturen wurde im
Sommer 1616 den Italiencrn Michael und
Anton Castelli fiir 140 Gulden und Ent-
lohnung des Gesindes aufgetragen. Sie hatten
diese Arbeit im Herbst 1618 zur vollen Zu-
fricdenheit zu Ende gefithrt. Anton und sein
Bruder Peter Castelli schmiickten im Jahre 1619
die Seitenwiinde des Langhauses mit figiir-
lichen Darstellungen und ornamentalen Um-
rahmungen, wofiir ihnen 340 Gulden zuge-
sprochen wurden.

) Fragment von Tagebuchaufzeichnungen des Jesuiten-
kollegs Neuburg (Hist. Verein) zum Jahre 1627: »Turris
templi absolutac. Nach den Bauakten wurde ihm far
die Arbeit die Summe von 5500 Gulden bewilligt und
vom Herzog eine goldene Kette nebst Bildnis und eine
Verehrung von 200 Reichstalern versprochen.
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Am Sonntag den 21. Oktober 1618, dem
Feste der heiligen Ursula, deren Verchrung
zu verbreiten sich die Jesuiten sehr angelegen
sein lieBen, wurde die Kirche von vier Bischofen
mit grofler Feierlichkeit geweiht. — —

Die Innenmalie der Kirche sind fol-
gende:

Gesamtlinge des Mittelraumes 46,77 m; da-
von entfallen auf die Apsis 6,15; das Chor-
quadrat 7,37; das Langhaus 28,25 das Turm-
gescholl, das sich gegen das Langhaus otinet,
g m (Breite des Turmgeschosses 4,22 m).
Pfeilerintervalle im Lichten 5,60 m.

Gesamtbreite 18,35 m; davon entfallen im
Lichten 7,10 auf das Mittelschiff;  m auf
ein Scitenschitf: der Rest auf die Pfeiler und
Wandpfeiler  (Pfeilerquerschnitt 1,10 gm).

Gesamthohe des Mittelschitfes 18,82, der
Scitenschifte 17,125 Scheitelhohe der Langseits-
emporenbogen vom Iulboden aus 8,57 m;
Hohe der Emporen-Bristungsbank vom Fuli-
boden aus 1027 m. —

Die Kirche hat eine schr ginstige Lage;
sic kehrt ihre westliche Schauseite (vergl
Abb. S.209) dem weiten Hauptplatz der Stade
zu, der von stattlichen Hiusern aus dem 16,
bis 18. Jahrhundert mit teilweise sehr wir-
kungsvollen, originellen Fassaden umsiumt
wird; in der Mitte des Hauprplatzes steht
cine zierliche Marien-Brunnensaule, links von
der Kirche der schlichtstrenge Rathausbau;
im Hintergrunde rechts  erhebt  sich  die
malerische Nordwestpartie des Schlosses. Die
sidliche Langseite der Kirche begrenzt die
Strafle, die vom Hauptplatz zum Schlo und
in die untere Stadt fuhrt.

Der Fassadenaufbau der Kirche stellt
einc vortreffliche. neue, vollig im Geist der
Spitrenaissance durchgefithrte Leistung dar.
Man muf dic um 20 Jahre iltere Fassade von
St. Michael in Miinchen oder die mit Neu-
burg fast gleichzeitige Fassade der Dillinger
Jesuitenkirche zum  Vergleich  heranzichen,
um den sehr wesentlichen Fortschrite richtg
zu beurteilen. In diesen beiden Fassaden be-
deutet die Gliederung in vertikaler Richtung
nicht viel mehr als einen Verlegenheitsbehelf;
sie ist in der Hauptsache dekorative Flachen-
glicderung ohne architektonischen Charakter.
Die Gliederung der Neuburger Fassade da-
gegen istvon streng architektonischem Geiste
getragen und vollig organisch durchgefiihre.
Ein Mirttelrisalit, zugleich Unterbau des Tur-
mes, legt sich dem Mittelschitt vor; die zurtck-
tretenden FligelentsprechendenSeitenschitten.
In horizontaler Richtung deuter das kriftige
Hauptgesimse die Hohe des Innenraumes an;es
trennt die zwel toskanischen Ordnungen, in
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denen sich die I-as-
sade aufbaut. Von
den zwei Geschos-
sen, dic i gleicher
Breite  ansteigen,
dient das untere als
Portal- und l'enster-
geschols, das obere,
teilweise frei aufra-
gend, wird seitlich
durch umrahmte Ni-
schen, im Mirteelrisa-
lit durch cin kleines

Fenster  mit  Seg-
mentgicbel  geglic-

dert. Die Portale, zn
jedem Schiffe cines,
sind durftig einfach
behandelt; cin wag-
rechtes Gesimsprotil
schliclit den die Ot
nung umrahmenden
Tuarstock nach oben
ab.  Wihrend das
untere Gescholl mit
dem in ruhiger, un-
verkroplter Linie ge-
fahreen  Hauprge-
sims cndigt. tragen
im Obergeschoff die
Pilaster des Miteel-
risalits einen offenen
Dreiecksgiebel, auf
dessen  Linien die
sanft  ansteigenden
Anliufe iiber den
Fliigelteilen  vorbe-
reiten. Line irratio-
nelle Zutatr  Alber-
thalssind die von den
Giebelschenkeln des

Risalits unschon
iberschnittenen ioni-
schen DPilaster.  Sie gliedern den nun nach

allen Seiten frei herauswachsenden Vierecks-
bau des Turmes und tragen iber einem
Architrav das Kranzgesimse des Unterbaues.
Dariiber erhebt sich, nur um ein Geringes
zuriickgesetzt, der Oberbau des Turmes, qua-
dratisch mit abgeschrigten Ecken, die mit
korinthisierenden Pilastern besetzt sind, wih-
rend sich nach den vier Seiten hohe, mit
Segmentgiebel iberdachte Fenster 6tfnen. Uber
kriftig ausladendem Gesims folgt eine kurze
Attika und auf diese die in den Verhiltnissen
wie im Umril wohlgelungene Kuppel, eben-
falls vierseitig mit abgefasten Ecken, bekront
von eiuer zierlichen Laterne.

HOFKIRCHE IN NEUBURG a. D.

GEWOLBEDEKORATION

Text S 214

In der Gesamtwirkung der Fassade klingt
noch die malvolle, ruhige Zuriickhaltung der
Renaissance nach. Sowie man aber aut Lin-
zelheiten eingeht, dringen sich barocke Ele-
mente auf, wie die Verkiirzung des Ober-
geschosses, die Verdoppelung der Pilaster im
Mittelteil, das Emporricken der Fenster- und
Nischenumrahmungen bis zur Kapitellzone,
der durchbrochene Giebel usw.

DafB fiir die Fassadengestaltung italienische
Einfliisse bestimmend waren, liegt auf der
Hand; sice fithren zuletzt auf Giacomo della
Portas Fassade von al Gesu in Rom zuriick.
Ein unmittelbares Vorbild vermag ich nicht
namhaft zu machen; es existiert wohl auch
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keines  Denn die Fassade verwirklicht einen
echt deutschen Baugedanken, die organische
Verbindung der Schauseite mit einem Mittel-
turm. Der neue Stl hat hier zum erstenmal
in Deutschland das Erbe der deutschen Spiit-
gotik vollig inseinem Geist und seiner Formen-
sprache zu verwerten gesucht. Darin liegt
vornehmlich die Bedeutung der Fassade, die
im dbrigen ja schlicht. etwas idngstlich und
wrocken aufgebaut und gegliedert ist. Doch
blieb die neue Losung des Problems fast
ohne Nachfolge und also entwicklungsge-
schichtlich ziemlich bedeutungslos; denn fort-
an wirkt zu michtig das Vorbild der Peters-
kirche in Rom in jener Ausgestaltung, die
Maderna vorgesehen hatte, und der Doppel-
fassadenturm  wird unerlifilicher Bestandteil
des Auflenbaues an grofleren Kirchen. —

Die Langseiten bilden mit den Schmal-
seiten ein ungebrochenes Rechteck, dem sich
ostlich die A psis anschlieft. LEine toskanische
Pilasterordnung gliedert diese Bauteile; das
Hauptgesimse verliauft auch hier schlicht ge-
radlinig ohne Verkropfung. In zwei Reihen
iibereinander sind zwischen den Pilastern die
Fenster angeordnet, mit leicht profilierten
Steinrahmen eingefalft; unten Langfenster
mit Bogenabschlull nach oben, dariiber kreis-
runde Fenster. Uber der ostlichen Schmal-
seite erhebt sich, von Voluten mit steilem
Anlauf flankiert, eine Giebelwand, an die sich
die Halbkuppel der Apsis anlehnt. —

Das Innere ist als dreischifige Halle mit
Langseitsemporen ausgestaltet (Abb. S. 213).
Die Riume zu beiden Seiten des ins Kirchen-
innere einspringenden Turmes sind durch
Mauern abgeschlossen und durch Taren zu-
gianglich. Die Langseitsemporen werden durch
eine Orgelbithne an der westlichen Schmal-
seite verbunden, an der ostlichen Schmalseite
laufen sie aus. Mittelschiff und Chorquadrat
sind architektonisch nicht geschieden. Die
Seitenschifte schlieffen beim Beginn des Chor-
quadrates mit Mauern ab, ') vor denen Altire
aufgestellt sind, setzen sich aber jenseits in
ithrer zweigeschossigen Anlage fort bis zum

1) Nach dem ursprunglichen, »protestantischene Plan
waren die Seitenschiffe ohne Zwischenmauern bis zum
Beginn der Apsis durchgefithrt und sollten sich ohne
Zweifel auch in diesem ostlichsten Joch gegen den
Mittelraum vollstindig 6ffnen, so daB3 die Kirche aus
funf dreischiffigen Jochen und der Apsis bestanden hatte;
nur bei dicser Annahme ist der Vorschlag des Erb-
prinzen Wolfgang Wilhelm vom Jahre 1605 verstandlich,
es seien zum Zwecke reichlicherer Belichtung der Kirche
ran den zwei vorderen Ecken des Chorese (d. h. links
und rechts von der Apsis) zwei Fenster auzubringen.
Das Chorquadrat wurde erst nach dem Wechsel der
Konfessionsbestimmung hergestellt durch Einziehung
der vier Mauern.
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Beginn der Apsis; die dadurch entstehenden
Begleitriume des Chorquadrates bilden Ora-
torien und offnen sich beiderseits in beiden
Geschossen durch dreiteilige Fenster gegen
den Chorraum.

Durch schlanke, mit toskanischen Pilastern
besetzte Pfeiler in weiten Abstinden wird
das Langhaus in vier Joche zerlegt, denen
sich im Mittelschift als fiinftes das des Chor-
quadrates anschlicfft. Toskanische Bindelpi-
laster gliedern die Umfassungsmauern. Renais-
sancekreuzgewolbe mitGurtbogenspannen sich
aber alle Schiffe und Geschosse.

Die Wahl des Hallenschemas bedeutet nach
dem damaligen Stand der Kirchenbaukunst
Stiddeutschlands ein Zuriickgreifen auf cine
veraltete Form. LEs scheint, dafi hierfur das
Vorbild der Pfarrkirche in Lauingen, einer
spitgotischen Hallenkirche aus den ersten
Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts, maligebend
war; denn in den Verhandlungen zwischen
Baukommission und  Kirchenrat  wird die
Pfarrkirche dieser zweiten Hauptstade  des
Herzogtums wiederholt rithmend erwihint und
als ein Muster aufgestellt.  In der Tat findet
sich, auch abgeschen von der Hallenanlage,
mehrfache Ubereinstimmung, so inshesondere
in der fir den Raumeindruck mafigebenden
Proportion der Hohe und Breite.

Hat sich nun auch der Baumeister durch
die Entscheidung fiir die Hallenanlage auf
den Boden der spittgotischen Tradition ge-
stellt, so weill er doch durch die MaGver-
hiltnisse, durch die starke Betonung  der
Horizontalen (Langseitsemporen) und durch
dic ganz konsequente Anwendung der Kon-
struktionsprinzipien und Detailformen  des
neuen Sules den Eindruck und die volle
Wirkung eines Renaissancebaues zu erzielen.
Sobald man die kunsthistorisch vermirtelte
Reminiszenz an den Hallenbau ausschaltet,
wird man durch nichts an eine gotische Kirche
erinnert. Namentlich die Proportionen der
Linge?) und Breite (= 2: 1) sowie der Hohe
und der Gesamtbreite (= 1 : 1), dazu die weiten
Pfeilerzwischenriume und die reichliche Licht-
zufuhr, die nur in den Emporen schwach
ist, bedingen eine echte Renaissancewirkung.
Dagegen hat gerade der Anschluff an die letzte
Art der gotischen Hallenkirche den Baumeister
vor barocker Schwere und Massigkeit bewahrt;
weit entschiedener als der Aulienbau weckt
der Innenraum Renaissancestimmung.

Dazu trigr viel die vorziigliche Deko-
ration des Innern bei.

2) Namlich der fiir dic Raumwirkung in Betracht
kommenden Lange, bei der der Eingang durch den
Turm und die Apsis auBer Berechnung bleiben.
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INNENANSICHT DER HOFKIRCHE IN NEUBURG a. D,
Text S. 212

Sie besteht ausschlielich in Stuckatur.
Das Werk der Castelli ist fast vollstindig er-
halten; nur die Stuckaturen der Westempore
und die an den Scitenwiinden der Apsis stam-
men aus spiterer Zeit. An der Westempore
haben Wessobrunner Meister um 1700 eine
hervorragend gediegene Arbeit uchctelt und
die L'ntenscue der weit .lusb.mdlcnden Em-
pore, die wohl um 1700 in die jetzige l'orm
auch erst umgebaut bezw. erwcitert wurde,

Die christliche Kunst 11,

mit tiefunterschnittenen, halbseitigen Akanthus-
ranken von elegantem Lmlemdl\\unﬂ {iber-
zogen. Die Wa indstuckatur der Apsis, Minchner
oder Wessobrunner Arbeit um 1725, vor-
wiegend in Laub- und Bandwerk mit Rosetten-
gittern bestehend, schr sauber ausgefihrt,
trigt die zierliche, licbenswiirdige Art “des be-
umnmden IruhroLoko zur Schau.

Grund und Stuckaturen sind durchaus weil
gehalten mit Ausnahme des vergoldeten Na-

29
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menszuges Marii, der in mehrfach gebroche-
nem Rahmen die Scheitel simtlicher Gewolbe-
joche ziert (Abb. S.211).

Sehr reichlich und in guter Ausfihrung ist
in dem Stuckaturenwerk der Castelli das
Figiirliche vertreten: in jeder Gewolbekappe
— es sind deren bei 25 Gewdolbeteldern nicht
weniger als 100 — eine Reliefdarstellung, um-
schlossen von einem oblongen,schlichtproflier-
ten Leistenrahmen mit 1bgesdlr.1gten Ecken. In
den Zwickeln der Langseitsemporenbriistung
(Abb. S. 213) fast vollplastische Engelfiguren,
jede mit einem Zweig in der Hand, der sich
auf die tiber dem Arkadenscheitel in Kartusche
angebrachte Inschrift bezieht, worin Maria in
biblischen Worten mit auserlesenen Gewichsen
verglichen wird: Quasi cvpressus in monte
Ston usw.; im Chorquadrat zwischen den
beiden Fensterreihen der Oratorien jederseits
drei stehende Engelstiguren mit alttestament-
lichen Symbolen Marii (brennender Dorn-
busch, Stern, Rauchopferaltar usw.); an den
Umfassungswinden des Erdgeschosses der
Seitenschitfe zu seiten jedes Fensters zwei iiber-
lebensgrofie vollplastische Figuren in reich aus-
gestatteten, ddikulaartig behandelten Nischen,
darstellend die zwolf Apostel, den heiligen
Ignatius von Lovola und einen Priester in
]csmtentl‘uht mit Kelch in der Hand (Franz
NXaver? eben im Ausfihrungsjahre 1619 selig
gesprochen); an den  westlichen Abschlufi-

wiinden der Seitenschitfe grofs in Hochrelief

die figurenreichen Bilder der Geburt und
Himmelfahrt Marii; endlich an den Lang-

seiten der Eingangshalle im Erdgescholl des
Turmes in Flachrelief rechts Kaiser Heinrich 11
mit Gemahlin knieend (Wohltiter des I'rauen-
klosters in Neuburg), dariiber St. Michael als
Seelenwiiger llﬂ]\SHCI/O(’ Wolfgang Wilhelm
mit (;cm.lhlm, ebentalls l\mcend, oben Gottes-

mutter ber der Stadt Neuburg schwebend.

Die Reliefs in den Gewdolbekappen stellen
vor:

a) Im Chorquadrat:
den Schutzengel;

b) im Mittelschiff: vier Patriarchen, David
und drei Propheten mit Tafeln, deren In-
schrift sich auf die jungfriuliche Geburt Christi
beziehen, die Lvangelisten, Szenen aus dem
Leben Johannes des Tiufers und des heiligen
Joseph;

¢) im Erdgescho8 der Seitenschitfe und
zwar Evangelienseite und Epistelseite von vorn
nach rickwirts: je vier Martyrer, die vier
lateinischen und die vier griechischen Kirchen-
viter, je vier Bischofe, je vier Ordensstifter;

d) im Obergeschol} der Seitenschifle in der
Ordnung wie bei ¢): je vier Fursten, weib-

die drei Lrzengel und
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liche Martyrer, Jungfrauen und Ordensfrauen,
Biiferinnen und Witwen.

Die Auswahl und Anordnung dieses reichen
Bildschmuckes traf der Herzog selbst, der
sich dabei von P. Welser S.J. bc aten 11&.’“

Ornamentale Zier umkleidet in den anti-
ken Motiven des Eierstabes, der Perlenschnur,
der Palmette usw. die Rahmenprotile und
die Gewolbegrate. Sie fiillt als Rosette und
als stabtormige oder auch volutenartige Akan-
thuspflanze von zarter Bildung in den Ge-
wolbefeldern die Zwickel neben den Rahmen,
in den Gurtbogen die oblongen Kassctten
und verstirkt durch ihre strenge Formenge-
bung und ihre wohlige Anordnung innerhalb
der gegebenen Ilichen die Renaissancewir-
kung (Abb. S. 211).

Von der urspranglichen Einrichtung
ist nur der Tabernakelbau des Hochaltares
(in der Art von Reliquienaltirchen um 1600,
aus schwarz gebeiztem Holz mit Weilisilber-
verzierung in zwel korinthischen Ordnungen
mit vielfach gekroplten Gesimsen aufgebaut)
und das kunstvolle, schmiedeiserne Gitter am
Aufgang zur Kanzel erhalten (Abb. $ .213). In
der Mensa des Hochaltars werden hinter Glas
kostbare Reliquienkiistchen  aus  LElfenbein,
durchbrochene Arbeit aus dem Anfang des
17. Jahrhunderts, aufbewahrt. Die Rubens-
bilder, die einst den Hochaltar und die
beiden Nebenaltire an der Schluffwand der
Seitenschitle zierten, 1617 bezw. 1620 fertig-
gestellt, wanderten schon 1691 bezw. 1703
m die Galerie nach Dusseldorft) und wurden
durch drei Bilder des Bolognesen Domen.
Zanetti ersetzt, die, wenn sie auch keinen
Ersatz fur das Verlorene bieten, doch als
gute, effektvolle Bilder von kriftigem Barock-
kolorit und stark dramatisierender Auffassung
in der hellen Kirche thre Wirkung tun.

Der necue Hochaltar  weist durch  seine
Stilformen aut die Mitte des 18. Jahrhunderts
hin; 1754 wurden auch die zwei groflen
Seitenaltire neu gebaut.  Die Kanzel, ein
schwungvolles, trefllich aufgebautes Rokoko-
gebilde, gehort der gleichen Zeit an. Von
der tbrigen Einrichtung verdienen die priich-
tigen Stuhldocken in edlem Barock Erwih-
nung. -- —

Herzog Wolfgang Wilhelm war von dem
Werk, das er von Anfang an mit Rat und
Tat gefordert hatte, ohne Zweifel hochbe-
friedigt. Denn er licl in Diusseldort in
den Jahren 1622--29 den Jesuiten eine Kirche
bauen, die geradezu eine genaue Kopie der

1) Jetzt in der Pinakothek zu Minchen. Vgl Neu-

burger Kollektaneenblatt 1841, S. 32 i,
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Neuburger Jesuitenkirche, selbst im Dekora-
tionssystem, genannt werden mull und sich
in der Bauanlage lediglich durch die Anord-
nung zweier Osttiirme zu seiten des Chores an-
statt des cinen Fassadenturmes unterscheidet. )
Dal die Formensprache schwerer geworden,
dem Barock entschieden zugekehrt ist, wie
vorab dic Verkropfung des Hauptgesimses
am  Aullenbau
und im Innern
die  Umklei-
dung der Pfei-
ler mit Bindel-
pilastern sowie
die Ersctzung
der schlichten
toskanischen
durch die rei-
che  korinthi-
sche Ordnung
mit threm an-
spruchsvollen
Gebiillke  zei-
gen,  vermag
natiirlich ket
nen  wesentli-
chen  Unter-
schied zu  be-
grilmden  und
erweist an ei-
nem  gerade
durch die son-
stige Uberein-
stimmung lehr-
reichen  Bei-
spicle den ra-
schen Wandel
des  Formge-
fahles. Ob De-
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der belgischen Baukunst, sondern durch-
aus von der Neuburger Kirche beeinflufit und
ebensowenig kann sie als Beispiel far den
rheinischen Jesuitenstil« 3) hingestellt werden.
Die Neuburger Jesuitenkirche aber ist nach
Ausweis threr Baugeschichte weder von der
belgischen Baukunst im allgemeinen, noch
von Deodat del Monte speziell abhiingig, der
so fruhzeitig
zum Neubur-
ger Hof nicht
in  Bezichung
trat.
Hinwieder
wurde die Hof-
kirche auch in
ihrer nichsten
Umgebung
vorbildlich fiir
den  Neubau
der Pfarrkirche
St. Peter  in
Neuburg, die
16714 gleich-
falls als drei-
schiftige Halle
mit Langseits
emporen  und
Kreuzgewaol-
ben  errichtet
wurde. Auch
der Fassaden-
bau der Ursu-
linenkirche in
Neuburg
(Grundsteinle-
gung  17005)
mit einem
Turm, der im

odat del Monte, zweigeschossi-
der  belgische gen  Unterbau
Architekt am als Mittelrisalit
Hote Woltgang vorspringt,

Wilhelms, an und den Ein-
dem  Dissel- ] . . gang in sich
Jorfer Bau be- KARL LUDWIG SAND _ PORTRATBUSTE DES MALERS A. BURGER schlielit, hingt

. Modell, in Marmor ausgefiihrt fiir das Stadelsche Institut in Frankfurt a. M. 0

eiligt  war, 2) von der Hof-
bleibe  dahin- kirchenfassade

gestellt; jedentalls ist die Kirche nicht von

) Diese Kirche ist abgebildet und beschrieben, ohne
daB ihr Vorbild in Neuburg erwahnt wirde, bei
Clemen, Die Kunstdenkmaler der Rheinprovinz 1II 1,
1894, S. 24 fI. Gurlitr, a. a. O, S. 21 £ hat auf die
groBle Ahnlichkeit der Neuburger Jesuitenkirche mit
der Disseldorfer hingewiesen und daran die Vermutung
geknipft, dal die Neuburger Kirche von dem belgi-
schen Baumeister Deodat del Monte abhangig sein konne.

* Gurlitg a. a. O. 21.

ab. Es liegt hier nirgends eine Notigung
vor, die belgische Baukunst als vorbildlich
oder belgische Meister als Urheber anzu-
nehmen.

3) Clemen, a a. Q. 27.
4) Neuburger Kollektancenblatt 1851, S. 70.
5) Ebenda 1866/67, S. 66.

e
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WIE LERNEN WIR SEHEN?
Von E. GUTENSOHN
(Schlug)

I_Iast so alt wie die hohere menschliche Kunst-
titigkeit selbst ist die Frage nach dem Ver-
hiltnis der Kunst zur Natur, die Frage, inwie-
weit der Kimnstler die Natur nachahme und
was er in seinen Werken Eigenes gebe, und
gewil} ist es eine der Vorbedingungen kinst-
lerischen Verstindnisses, sich mit dieser Frage
auseinanderzusetzen, denn ganz unwillkirlich
schweift das Auge des Menschen von der
Natur zur Kunst hiniiber und wieder zuriick
zur Natur, es zieht Vergleiche zwischen
beiden und stellt Aehnlichkeiten und Ver-
schiedenheiten fest, iiber deren Notwendigkeit
und Berechtigung man sich klare Rechenschaft
geben mochte. Beim Betrachten von Kunst-
werken werden wir fortwihrend an die Natur
erinnert, und unser Sehen in der Natur
wiederum verschaflt uns jenen Schatz von
Erinnerungsbildern, der vor den Kunstwerken
in uns lebendig wird und einen wesentlichen
Teil der geheimnisvollen Quelle des kinst-
lerischen Genusses bildet. 1)

Vielfach ist die Meinung verbreitet, die
Aufgabe des Kiinstlers bestehe darin, die
Natur moglichst getreu nachzuahmen. Immer
noch wird die alte Mir erzihlt von Zeuxis,
der die Trauben so tiuschend malte, dafl die
Vogel daran pickten, und von Parrhasius,
dessen gemalten Vorhang Zeuxis fiir einen
wirklichen hielt. Und doch hat schon Ari-
stoteles das Kunstwerk nicht als eine blofle
Nachahmung, als ein Trugbild der Wirklich-
keit aufgefaflt, sondern als das gereinigte
Bild derselben, als Nachahmung der auch der
Wirklichkeit zugrunde liegenden Idee. Wenn
es die Aufgabe des Kunstlers wiire, die Natur
moglichst getreu zu kopieren, dann mifte
eine Photographie kiinstlerisch hoher stehen
als die beste Zeichnung. »Der Kunstler kann
die Natur nicht abschreiben, er mull sie tiber-
setzen«, sagt Helmholtz. Er mufl allerdings
ein Abbild der Natur geben, sein Werk soll
aber als solches selbstindig der Natur zur
Seite stehen, deshalb mufl er mit den thm
zu Gebote stehenden Mitteln und Werten
den Wirkungen der Erscheinungen in der
Natur nahe zu kommen suchen. Seine Mittel
sind besonders: Vereinfachung und Verstir-
kung der Naturelemente, Ausscheidung des
Gleichgiiltigen und Betonung des Wesent-
lichen, Charakteristischen. Dadurch wird die
Wirkung des Kunstwerks dem Naturbilde

1) L. Volkmann: Naturprodukt und Kunstwerk. Leip-
zig, Kuhtmann.

ea¢ WIE LERNEN WIR SEHEN? s

gegeniiber sogar noch erhoht.  Trotzdem
aber der Kiinstler mit der Natur frei schaltet.
wird und darf sein Werk an Wahrheitsgehalt
nicht verlieren. »Auch die Wahrheit des
Kunstwerks ist eine besondere, in sich ge-
griindete und steht der cigentlichen Natur-
wahrheit frei und selbstindig gegenuber.
Nicht die Wirklichkeit gibt eben die Kunst
wieder, sondern eine kiinstlerische Vorstel-
lung, aber gerade deshalb besitzt sie die Kratr,
im Beschauer wiederum cine Vorstellung zu
erwecken, die an Intensitit und Klarheit zwar
nicht auller, aber {iber der Natur steht.?)
Es gibt freilich Kinstler, dic in der Umge-
staltung des Naturvorbildes sich viel Freiheit
erlauben und solche, die dasselbe genauer
wiedergeben; das Kunstwerk Dbietet aber
schlieflich doch etwas anderes als das Vor-
bild, wodurch es eben erst zum Kunstwerk
wird.

Wer das Sehen recht lernen willl wird,
wo es thm nur moglich ist, Naturbild und
Kunstwerk vergleichen. Hat man erst ein-
mal das Sehen in der Natur gelernt, dann
wird man auch am Kunstwerk gar manche
Schonheiten entdecken, die dem verborgen
bleiben, der mit der Natur noch nicht ver-
traut geworden ist.

Wir wollen jedoch zum Schlusse von dem
Wert der Naturbetrachtung fir die Kunst
betrachtung giinzlich absechen.  Das Schen
in der Natur ist allein schon eine Quelle
hohen Genusses, angenechmster Erholung und
Trostung. Wehe jedem, dem die Natur nichts
zu geben vermag. Wer aber gelernt hat,
sich ihr zu nahen, dem offnet sie in triiben
Stunden ihre Arme, und trostend und mild
senkt ihre heilende Kraft Frieden in die
Brust. Ist es doch, als hitte der Allgutige
uns, solange wir hienieden das Gewand der
Sterblichkeit tragen, auch die Natur zur freund-
lichen Trosterin gegeben. in der wir seine
Allgegenwart, Macht und Giite, das Weben
und Walten seines Schopfergeistes so rein
verspiiren. Die Erhebungen des Bodens tragen
unser Gemiut in die Hohe, der Fernblick
und die Ebene fithren uns in die Weite und
weiten unser Herz, die Stille cines beschau-
lichen Plitzchens ladet uns zur Einkehr in uns
selbst ein, immer aber macht uns die Nawr
empfinglich far das Uberirdische, Ewige. So
fihre sie uns, wie auch die Kunst, dic man
deshalb oft eine Schwester der Religion ge-
nannt hat, zu dem Ursprung zuriick, von
dem beide stammen, zu Gott,dem Urgrund
aller Dinge.

2) L Volkmann, a. a. O.
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AUSSTELLUNG
CHRISTLICHER KUNSTWLERKE IN
WIEN

ie wir seinerzeit mitteilten, veranstaltete

die Vereinigung bildender Kanstler Oster-
reichs (Secession) zu Wien in den Monaten
November und Dezember eine Ausstellung
von Kunstwerken christlich-religiosen Inhalts.
Es waren drei Gruppen, dic sich hieran be-
teiligten: 1. Kinstler der Wiener Secession
und auswirtiger Sccessionen, bezw. ihnen
nahestehende, 2. die Beuroner Kunstschule,
3. Kanstler der Deutschen Gescllschaft fir
christliche Kunst. Die letztere Abteilung
wurde von Maler Joseph Huber-Feldkirch
eingerichtet, der seiner Aufgabe in dankens-
wertester Weise gerecht wurde; die Riume
der Secession wurden zum Teil durch An-
gehorige der Vereinigung dem Zweck der Aus-
stellung kiinstlerisch angepalit. Diese Gruppe,
die ihre Vorbereitungen an Ort und Stelle
von langer Hand tretfen konnte, war vor den
anderen natirlich im Vorteil, wenn es sich
darum handelte, der Gruppe einen gemein-
samen Zug aufzuprigen, der im allgemeinen
zwischen einer Zahl von Kinstlern schon
von vorneherein vorhanden war infolge einer
Gemeinschaft der kinstlerischen Tendenzen.
So viel Gemeinsames aber die Angehdorigen
bestimmter moderner Schulen und Gruppen
aufweisen, so vicle besondere Ziige haben
sic in thren besseren Vertretern vermoge
der individuellen Freiheit, auf die der Kanstler
nicht verzichtet, und vermoge der Eigenart,
mit der er die gemeinsame Lehrmeisterin
Natur betrachtet. Dazu kommt bei den kirch-
lichen Themen noch das innere Verhiltnis
des Kinstlers zu denselben.  Anders die Beu-
roner Kunst, deren stirkster Faktor die Regel
ist, welche dem Linzelnen cine Ausbeute des
Individuellen in den dargestellten Figuren
und des Besonderen in den Formen der Natur
nur m geringem Malie gestattet.  Je strenger
die allgemeine Regel durchgefiihrt wird, desto
enger dic gegenseitige Verwandtschaft der
nach ihr geschaffenen Werke und desto leichter
ist ein starker und dem Beschauer anfinglich
imponierender Gesamteindruck zu errcichen.
Die Deutsche Gesellschaft fiir christliche
Kunst vereinigt in ihrem Verbande Kunstler
ohne Unterschied iuBerer Schul- oder Rich-
tungsangehorigkeit, welche mit kiinstlerischem
Ernst die christliche Lebensauffassung ver-
binden; im iibrigen gewihrt sie jedem Kunstler
volle Bewegungsfreiheit. Dickirchlichen Werke
der Maler und Bildhauer dieser Gesellschait
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pflegen von vorneherein fiir bestimmte Riume
geschaffen zu werden, welche bald dem einen,
bald dem andern der historischen Stile an-
gehoren, zumal ja auch dic Neubauten bis-
lang in diesen Stilen errichtet werden; sie
miissen sich deshalb den gegebenen Formen
und meist auch dem schon aus friherer Zeit
vorhandenen bildnerischen Schmuck anpassen,
was ebenso schwierig wie wichtig ist.  Uber
die Notwendigkeit einer kinstlerischen An-
passung an Gegebenes bei Neuanschattungen
besteht keine Meinungsverschiedenheir; um
so weiter gehen die Anschauungen momentan
beziglich des Grades und der Art der An-
passung auseinander.  Bis in die neueste Zeit
haben alle Kunsttheoretiker und Kunstbehor-
den, nicht zuletzt auch die Architckten. die
Ansicht verfochten, die Anpassung der Neu-
schopfungen, gleichgiltig, ob diese der Ar-
chitektur, oder der Malerei und Plastik an-
gehoren, mullte sich mit tiuschender Genauig-
keit auch auf die stilistischen Ligentimlich-
keiten der jewciligen architektonischen Um-
gebung, bezw. derjeweiligen Manieren fritherer
Maler und Bildhauer erstrecken, und jene Kreise
sprachen es oten aus, dall man nichts Klageres
tun konne, als »die Alten« kopieren, denn
besser, das ist stilgetreuer, kénne man es ja
doch nicht machen. Nach manchen bitteren
Worten, die hieriber lingst in Kiinstlerkreisen
gefallen, fangen nun einzelne Kunsthistoriker
in hocherfreulicher Weise an, zu fordern,
daBl dem Kianstler unter allen Umstinden
mehr Freiheit in der Wahl seiner formalen
Ausdrucksmittel gelassen werde. Es ist not-
wendig, diese Verhiltnisse zu bedenken, wenn
man den christlichen Kiinstlern Gerechtigkeit
widerfahren lassen will. Was Wunder, wenn
unter solchen Umstinden die Ausstellungen
der Kunstler der Deutschen Gesellschaft fiir
christliche Kunst, und auch die letzte zu Wien,
eine gewisse Mannigfaltigkeit in der kinst-

lerischen Form aufwiesen! Da gleich von
»Filschungen« zu reden, wo man es mit

ernsten und hochstehenden Kiinstlern zu tun

hat, wire doch unangebracht, insbesondere
angesichts der Wiener Ausstellung, wo in

der Abteilung der Deutschen Gesellschaft fiir
christliche Kunst alles aufs strengste fern-
gehalten worden war, was nicht cinen aus-
Uesprodlcn pcxsonluhcn Kunstcharakter autf-
wies. Man vergesse im gutgemeinten Lifer
niche, daff der \Velt cines Kunst\\ erkes wesent-
lich in der kiinstlerischen Kultur und in der
Personlichkeit seines Urhebers liegt und un-
abhingig ist von dem unablissigen Wechsel,
dem das Auflere der Neuschopfungen je nach
dem Zeitgeschmack unterliegt. Der bedeu-
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tende Kinstler sagt uns etwas Bedeutendes,
auch wenn er sich der Sprache einer friheren
Zeit bedienen muld oder vielleicht sogar be-
dienen will, weil sic seiner Art, zu sehen,
entspricht. Die Mittelmifiigen sind und bleiben
auf Anlehnung an Stiirkere angewiesen, gleich-
gitltig, ob diese nun alte oder neue Meister
sind.  Wir wufiten uns stets frei von jenen
engherzigen Theorien, welche ¢s den christ-
lichen Kunstlern bis jetzt so schr erschwerten,
im Sinne ciner selbstindigen Naturanschau-
ung zu schatten, befreit von dem Zwang der
Nachahmung triherer Formen und Prinzipien,
die der Kanstlerschaft seit Jahrhunderten fremd
geworden.  Niemand kann es wirmer be-
griitfen, als wir, wenn diec Behorden einzu
lenken gesonnen sind und der Kunst unserer
Zeit einstweilen das Zugestindnis machen,
dal§ sie mitkonkurrieren darf; die Gleich-
berechtigung wird dann nicht lange ausbleiben.
Bedauern miifften wir es hingegen, wenn nun
beibesseren Auftrigen solche moderne Kiinstler
in den Vordergrund geschoben wiirden, denen
der innere Beruf zur christlichen Kunst man-
gelt, die also zwar modern, aber nicht christ-
lich schatfen. Im gegenwirtigen Stadium
aber verlange man nicht, daff wir, state fiir

die christlichen Kiinstler cinzutreten, ihre
Ankliger werden, weil viele von ihnen
auch noch im letzten Jahrzehnt unter dem

Einfluff tef eingewurzelter Anschauungen,
innerer Neigung und nicht selten dulieren
Zwanges auf Prinzipien der kinstlerischen
Ansdmuunﬂcn fritherer Zciten zurtckgritfen.
In einigen _]ahrzchnten wird man deutlicher
als jetzt erkennen, wie viel persinliche Ziige
in den besseren unter diesen Arbeiten liegen.

Die neuen Bestrebungen, welche auf dem
Gebiete der Den]\malpﬂcwc auftauchen, wer-
den von einigen Eiferern von dem bisheri-
gen Lxtrem bald in ein anderes hintiberge-

dringt werden. Das kann uns einstweilen
wenig berithren, wenn die neue Stromung

den christlichen Kiinstlern wirklich mehr Frei-
heit bringt und nicht einen blofen Wandel
in der Unfreiheit. Letzteres mochte man
beinahe befiirchten, wenn man sicht, wie
gegen dic bisherige Praxis der Denkmalptlege
und fiir eine neu einzuschlagende Praxis haupt
sichlich geschichtswissenschaftliche Griinde
vorgebracht werden.

Von den Kiinstlern der Wiener Secession
fiel besonders Josef von Mchoffer (Krakau)
durch Lebhaftigkeit der Erfindung und Pracht
der Farben seciner Entwiirfe fiir Kirchenfenster
auf. Jettmar, Engelhart, Lenz, Kénig
u. a. sandten ebenfalls gute Bilder. Ein treft-
liches Madonnenbild war von Marianne
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Stokes (London) zu sehen. Besnard sandte
seine Kartons fir cine Kapelle in Berk, die
1902 zu Minchen ausgestellt waren, Louis
Corinth seine Grablegung Christi, die 1904
in der Berliner Sccessions-Ausstellung ~ zu
sechen war. Reichlich war die Beuroner Schule
vertreten, und zwar mit Arbeiten fur Monte
Cassino und Emaus und fir die Maurus-
kapelle in Beuron.

Unter den Arbeiten der Kiinstler der Deut-
schen Gesellschaft fiir christliche Kunst er-
wihnen wir mehrere Werke von Joseph
Huber-Feldkirch, die sich durch Kraft und
Ausdruck auszeichnen; so der Karton zu
einem Freskogemilde »Die Religion« und ver-
schiedene Entwiirfe fiir Glasfenster. Feuer-
stein sandte den poesicvollen Karton zu
seinem Gemilde der Landung der hl. Magda-
lena in der Provence. Samberger war
mit dem hl. Ignatius und dem hl. Franz
Borgia und anderen hervorragenden Werken
charakteristisch vertreten. VonKolmsperger
sah man die dem bayerischen Staat gehorigen
Entwirfe fir die Ausmalung der Kirche in
Roggenburg (Abb. Jhrg. I, S. 89—92). Fugel

KARL LUDWIG SAND
Beil. v Zu unseren Bildern

MADCHENBUSTE

steuerte Entwiirfe fir ein Gemalde in der
Kirche auf dem Gebhardsberg bei Konstanz
und das Altarbild - St. Josephe bei (Heft 5),
Guntermann den Entwurf zur Bemalung der
Kuppel der Aussegnungshalle im  &stlichen
Friedhof zu Miinchen, Martthius Schiestl
verschiedene Werke, so das grolle Gemilde
der Madonna als Kénigin aller Heiligen. Sehr
tichtige Arbeiten  waren vorhanden von
Schleibner, Hugo Huber, Glotzle,
Maximilian Dasio, Pacher, Winter,
Siber, Wagmiller und Koppen. Die
Plastik war nicht minder gut wie die Malerei
vertreten. Georg Busch sandte u. a. einen
hl. Georg, dic Gruppe Es ist vollbrachte
(Abb. S. 123, Heft 5) und das Modell fir das
Grabmal des Bischofs Hattner im Dom zu
Mainz, Balthasar Schmitt eine Kreuzab-
nahme, cine Grablegung Marid, die Figur des
Kardinals Hergenrother von dessen Grabmal
in Mehrerau und eine Madonna.  Ferner bot
die Ausstellung reife Werke von Pruska,
Max Heilmaier (Apostel), Val. Kraus,
Frey, FloBmann, Heidmann, A. Miller,
Ed. Zimmermann. Von Wadere waren
zwei Reliefs (Engel) und Medaillen (Firmung,
Ehe, Priesterweihe, Abb. S. 92 und 93 des
4. Heftes), sowie ein hl. Georg zu sehen,
auch das Grabmal fir Erzbischof v. Thoma
in Manchen.  Rudolf Harrach war ver
treten mit einem  Bischofsstab und einem
Modell einer Monstranz (Ausfihrung in Gold,
Silber, Email und Elfenbein, Abb. S. 9.4 und 95),
Theodor Rauecker schickte verschiedene
Mosaiken, Steinicken und Orto Lohr brach-
ten eine Monstranz (Abb. Beil. S. V), Kirchen-
Wandleuchter und Altarmodelle.  Von den
Architekten waren Anton Bachmann und
Richard Berndl vertreten, letzterer mit
dem Mausoleum Ardrassy.

Wir kénnen nur beistimmen, wenn »Das
Vaterland« (Wien, Nr. 315 vom 15. Novem-
ber 1905) schrieb: »Das Bild, welches die
Ausstellung der Deutschen Gesellschaft fiir
christliche Kunst bictet, ist besonders darum
ertreulich, weil es eine ziemlich zahlreiche
Schar christlicher Kinstler in lebendigem,
cifrigem  Schaffen fir bedeutende Auftrige
vorfiihrt, .. Ohne Auftrige kann keine
Kunst gedeihen, auch das glinzendste Talent
mufl verkiimmern, wenn ihm nie mehr ge-
boten wird, als gerade genug, um das Leben
zu fristen.  Es mul§ da alles zusammenwirken,
dic Regierung, die Kirchenfiirsten und die
Kloster, fromme Privatauftraggeber und Ge-
meinden..

Fur dic Redaktion verantwortlich: S. Staudhamer; Verlag der Gesellschaft fur chrisil, Kunst, G. m. b. H.
Druck von Alphons Bruckmann. — Simtliche in Minchen.
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WELLE UND WOLKE IN DER
ORNAMENTIK

Von Prof. DR. E. A. STUCKELBERG

nter den Naturerscheinungen, welche der

Zierkunst aller Volker und aller Zeiten
wichtige Motive geliefert haben, nimmt die
Sonne und deren Strahlen, der Mond, die
Sterne, das Feuer, die Flamme, der Rauch
und endlich das Wasser eine hervorragende
Stelle ein.

Das letztgenannte Element kommt zunichst
als Welle, dann als Tropfen, ferner als Wolke
sehr hiutig zur Darstellung, wihrend die
wichtigen Formationen des Eiskristalls, offen-
Lar infolge ihrer ephemeren Dauer und ihres
relativ seltenen Vorkommens, die bildenden
Kiinstler nicht angezogen haben. Sehen wir,
in welcher Art die Welle und die Wolke von
den verschiedenen Kulturvolkern stilisiert und
als Ornament verwendet worden ist.

Die alten Agypter und Mesopotamier stellen
das stille stechende Wasser einfach durch eine
Fliche dar und charakterisicren dasselbe, wie
dies noch im Mittelalter Regel ist, durch
hineingestellte Wassertierc und -Pflanzen. Das
laufende Wasser wird abgebildet durch parallel
verlaufende, leicht gewellte Linien. Wo das-
selbe aber zum Ornament wird, da ist c¢s
nicht mehr die trige, sondern die sich iiber-
stirzende Welle, die von dem Kiunstler als

Fig. 1. Von einer Grabstelle in Mykene
geeignete Form ausgewihlt wird. Zunichst
wird dieses Zierglied nur in horizontaler

Funktion verwendet, wie dies auch in der
kretischen, sog. mykenischen Epoche der Fall
ist (vergl. Fig. 1). In der Natur ist auch ein
schriges Aufsteigen oder sich
Uberschlagen von  Sturzwellen
moglich; die Kunst geht indes
bald weiter, indem sie das Wel-
<) lenornament, den sog. laufenden
Hund, auch in senkrechter, ja in
kreisrunder Funktion darstelle. In
lotrechtem Aufsteigen finden wir
die Welle hiufig auf etruskischen
Denkmilern (Fig. 2), auch noch
im Mittelalter z. B. auf schottischen
Steinen. Als rund verlaufende Um-
rahmung, gewissermaflen das Meer
darstellend, findet sich das Wellen-

Fig. a

ornament auf einer griechischen Silbermiinze,
auf deren Flache in der Mitte eine Wasser-
gottheit neben zwei Fischen erscheint. Die
Wellen werden schon in fritherer Zeit mit
anderen Ziergliedern, z. B. Blattern untermischt
und das Ornament verliert seine Reinheit.

Fig. 3. Von ciner griechischen Vase

Der kompakte Teil der Welle wird auch ge-
legentlich durchbrochen, und ein Zwickel
zur Bereicherung der Form ecingeschoben.
Das Ornament selbst wird so
populir, dall es die Gestal-
tung anderer Zierglieder von
ganzlich anderem Ursprung
beeinfluit: so tauchen schief
gelegte Varietaten des Mian-
ders wie des Zinnenorna-
ments auf, die nichts ande-
res sind als die in eckige,
gebrochene Linien umge-
formten Abbilder der sich
iiberstiirzenden Welle. Eine
weitere Ausgestaltung unseres Ziergliedes be-
steht darin, da8 auch die Wassertropfen, die
losgelost von der Sturzwelle in der Luft
schweben, zur Darstellung gelangen. Solches
geschieht schon auf den Malereien altgriechi-
scher Vasen (Fig. 3) und noch in den jungsten
Jahrhunderten auf japanischen Textilien (Fig. 4)
und Malereien. Bei der Darstellung der Welle
durch die Japaner ist aullerdem zu beachten,
dall sie dieselbe gewohnlich nicht in eine
Schnecke oder Spirale, sondern in mehrere
tiberhangende Wasserbogen, die gegen das
Ende nicht diinner werden, sondern in knollen-
artige Korper auslaufen, ausgehen lassen(Fig. 5).
Sehr ihnlich
der Welle wird
in der romani-
schen Zeit die
Wolke darge-
stellt, wenn sie
als Ornament
oder abbreviatori-
sche Wiedergabe
der Luft oder des
Himmels dienen
soll (Fig. 6). Im
Gegensatz zur
Welle, welche ein
bewegtes oder

Fig. 4.
Japan. Waffenrock

[

Fig. 5.

Japan. Waffearock
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kig. 6. Stilisierte Wolke, romanisch

laufendes Zierglied ist, wird die Wolke seit
dem 13. Jahrhundert regelmaflig als durchaus
ruhendes, stillstehendes oder -schwebendes
Ornament gebildet. Als sog. Wolkenschnitt

Ldscher Wagpenrolle

Fig. 7

spielt dasselbe auch in der Heraldik cine
grolle Rolle (Fig. 7); hier erscheint es in
seiner einfachsten Gestalt, in der Regel in
horizontaler, seltener in vertikaler Funktion.
Diese einfache Form findet sich haufig in
der Malerei und Plastik frith-, hoch- und spit-
gotischer Epoche (Fig. 8).  Viel reicher und
zierlicher ausgestaltet wird die Wolke im 15.
und 16. Jahrhundert: jede einzelne Ausbuch-
tung wird in}regelmilige Lap-
pen gegliedert und die ganze
Reihe anscheinend gefaltetihn-
lich einer Halskrause (Fig. 9).
Diese Charakterisierung = der
Wolke wird auch von der gros
sen Kunst rezipiert, wenn auch
mit der Modifikation, daB die
starre RegelmiBigkeit aufhort
und ein etwas malerisches
Durcheinander an ihre Stelle
tritt, wie ein Blick auf Schon-
gauers Stiche lehrt (Fig. 10).

Keinerlei ~ Verwandtschaft
mit der Auffassung der Wolke
im Occident zeigt die Bildung
derselben in der japanischen
Kunst (Fig. 11); hier nihert
sich die Darstellung trotz ginz-

]
)
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Stich von M. Schonganer,
licher Stilisierung mehr der Natur und gibt
die horizontalen Lagen der Wolkenbildungen
wieder.

Fig. 10

II. DEUTSCHE KUNSTLERBUND-AUS
STELLUNG IN BERLIN 1905
Von DrR. HANS SCHMIDKUNZ (Berlin-Halenscee)
(Schlug)

l—)ic Landschaftist cine Licblingsgattung ciner michr
optischen als seelischen Kunst.  Doch scheint jetat
das Szenenbild weiteren Sinnes bereits wieder uber die
ewigen Wiesen und Walder hinauszuwachsen.  Ehe wir
nun aul diese eingehen, mag es zweckmagig scin, dic
verschiedenen spezifisch koloristischen Interessen, die
sich hier und sonst auspragen, eigens zu uberblicken.
Die Abstufung einer Farbe in zahlreichen Tonen und die
Vereinigung mehrerer Farben, die sonst nicht leicht
zusammenzubringen sind, durch entsprechende Uber-
gangstone liegen den Sezessionisten ganz besonders am
Herzen, obwohl sic damit kein Privileg beanspruchen
konnen. Dag in den Farbencindricken und in den
technischen Kunststiicken von  Licht und Linie oft ge-
nug dic Darstellung, speziell die Deutlichkeit untergeht,
haben wir schon erwahnt. Auch ¢in so bedcutender
Kiinstler wie H. Zigel kommt an dieser Klippe nicht
vorbei. Seine Tierbilder werden allmahlich so, dagd
man sie weder von ferne noch von nahe geniigend
entritseln kann.  Oder sollten es lediglich Studienskizzen
sein?  Silhouette und Klecks und Farbeneftekt sind
doch nicht als Selbstzwecke auf der Welk.  Wir moch-
ten Zigel licber anderswo nennen, als wenn wir jetzt
aufzahlen, dag er mit seiner »Liineburger Heidee inter-
essante violettbraune Tone gibt, dag dann C. Fehrs
»Park im Herbste ein hubsches Laubgelb mit einem
im Wasser gespiegelten Gemauer zeigt, und dag Blau-
tone als dic Hauptsache eines Bildes von Erler-
Samaden erscheinen, das cine Gartentiire usw. vor-
stellt. Von demsel-
ben Kiinstler haben
wir auBerdem ecine
»Alpenpartie mit
Figurene in hellem
Sonnenlicht. Zu
grofler Pracht wird
das Blau gesteigert
in H. Thomas —
»Sommergluck. «
Die fir uns nicht f
mehr neue Vereini-
gung blauer und
griiner Téne wirkt
besonders  anspre-
chend in dem »Hol-
garten« von W,
Conz und in dem
Bild »Am Weiher«

7 \

L2
b c::J
—_—
e

ZE,ﬁ

Fig. 11, Japan. Watlenrock
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von M. Kurzweil. Im Griin wird natirlich besonders
gerne geschwelgt. Schlichte Tone davon, mit wenigen
breiten elementaren Strichen, setzen cine »Landschaft
an der Pise« von Marie Slavona zusammen; sie er-
innert an das, was man bei Tribner die »Striemen-
technike genannt hat (nicht zu verwechseln mit dem
obigen »Streifenstile).  Grinphantasien finden sich auch
in dem »Bildnise von R. Gudden, in der »Markischen
Landschafte von B. Marquardt und ganz besonders
in den von uns bereits mehrmals erwahnten Land-
schaften W, Tribners; »Schlo Hemsbache ist hier
zweimal vorgefahrt.

Das Prinzip der Farbenkontraste dirfte bereits seit
langerem dem der Anniaherungen und Vereinheitlichungen
der Farben gewichen sein. Namentlich tritt dies in den
nicht seltenen Weiphantasien hervor. So malt P. Klein
»Meine Schwester im Gartene, und F. Overbeck seinen
sFrublingstage.  Im dbrigen sind die Worpsweder nur
sparlich vertreten.

Anscheinend viel bewundert ist die »Kirschenerntee
von Dora Hitz. Besonders koloristische Verdienste
hat das Bild doch wohl nicht, luministische viel eher.
In solchen Wirkungen bewegen sich naturlich noch
mannigfache Bilder. Weitaus die beachtenswerrteste
Leistung dieser Art, vielleicht seit langem, sind »Die
Spiritisten« von H. Baluschek. Wie da die glaubigen
Personen, deren Hande auf dem Tische ruhen, teils vom
Kerzenlicht und teils von dem blaulichen Schneelichte,
das durchs Fenster eindringt, gleichsam mystisch Gber-
gossen werden, das bringt nicht bald ein Kunstler so
gut heraus. Das, was wir neulich als Tir- und Fenster-
probleme bezeichnet haben, kehrt auch anderswo wicder.
So in E. Opplers »Hausgange; dann in manchem
spiter zu erwahnenden Interieur, in M. A, Stremels
»Blick in die Fernee und ganz besonders in Uhdes
»Schularbeitene.

Wenden wir uns nun zu den einzelnen Landschaits-
kunstlern, so darf als Verstorbener F. Herzog voran-
stchen. Sein »Waldiale versteht es, Helligkeit wirklich
und ohne Virtuositatsinteresse wiederzugeben, und sein
»Sommermorgene bietet einen anzichenden Ausblick von
ciner Terrasse dar. Unter den Lebenden mochten wir
cinen Kanstler voranstellen, der vielleicht mehr nur zu
dem Zwecke hereingebracht ist, damit man an die Un-
parteilichkeit der Jury ghwbt: K. Haider. Das Gebicet
scines Konnens ist nicht eben sehr weit, und seine
spitzigen Nadelbaume kennt man schon. = W ohl aber
wird ¢s nicht bald cinen Kanstler geben, der dic Eigen-
schaften der ernsten Sachlichkeit und des geistigen Ein-
dringens in den Gehalt cines Stuckes Natur so hervor-
ragend entfaltet wic Haider. Von scinen vier ausge-
stellten alpinen Landschaften durften das »Frahlingsge-
witter« und der »Hintersee bei Berchtesgadene einer
besonderen Erwahnung wiirdig sein.

Schen wir von einigen bereits im Vorigen erwihnten
Kinstlern wie Thoma und Tritbner ab, so verdienen
unter den alteren am ehesten H. v. Volkmann mit
seinem »Reifenden Korne und ganz besonders L. Dill
mit seinen elementargroSen Linienfuhrungen in zwei be-
scheidenen Moorbildern Erwahnung.  An den letateren
crinnern die »Moos-Birkene von R. Riemerschmid,
zarte Fleckehen und Flachen auf grober Leinwand. Unter
den Berliner Sezessionisten stchen W. Leistikow und
U. Habner voran. Jener bildet seine bekannte Kunst
in gutem Sinne des Wortes weiter aus (» Tharinger
Walde usw.), dieser bestatigt die Wardigung, die wir
ihm im Vorjahre zuteil werden lieBen (2Die Heilige
Geistkirche in Potsdame usw.). Dann kommen natur-
lich wieder die Unklarheiten wie »Im  Gartens von
I. Hagen (eine »Landschafte verdient mehr Beachtung)-
Im dbrigen haben wir die bekannten Virtuositaten mit
groferen und kleineren Flachenelementen, wie z. B. bel

der »Landschaft, Morgenc< von O. Reiniger. Einer
sehr sympathischen »Winterlandschafte von P. Baum
reihen sich die interessanten Schneebilder von R. Hoff-
mann und C. Moll an. Fine Nennung verdienen schlief3-
lich noch »Revale von G. v. Bochmann und die baye-
rische »Landschafte von T. Starler. Von dem mit
Recht viel geschitzten G. Kuehl sind eine, anscheinend
Dresdener, »Schlogstrae« und ein »>Interieur< da.

Damit kommen wir zu den Interieurs und Still-
leben. Ein»Schwedisches Interieure, das ist eine Schiffs-
kabine mit Fensterausblick ins Meer, von H. Rath wird
mit Recht geriihmt. Von H. Reifferscheid ist cin
markantes Helldunkelbild da, von C. Moll cin anderes
helles »Interieure, das von der »Wiener Werkstattee in-
spiriert zu sein scheint. Auch von einem Namensvetter
cines Vorgenannten, von H. Habner, sind gute Inte-
rieurs ausgestellt.  Unter den Stilleben war bereits im
ersten Augenblick cines verkauft, von R. Breyer, das
in einer bemerkenswerten Weise der blofien Schwarz-
weilkunst nahe kommt. Andere Stilleben von H. v. Kar-
dorff und von G. Mossow haben ebenfalls Anklang
gefunden. Im Sinne eines Pointillismus, doch schon
mehr mit Flachen als mit Punkten, arbeitet H. Herr-
mann. Etwas grob erscheint H. Bruck.

Die Graphik, »Werke der Schwarz- WeiSkunste,
geht diber diesen Namen zum Teil dadurch hinaus, da8
sie Farbentone liebt. Mit interessanten grunlichen Tonen
operiert K v. Schmoll, »Das weie Kleid, Holz
schnitte. Blautdne bringt H. Rath, »Sommerabend
an der Alster, Lithographie«. Blaulichgraue Tone er-
scheinen bei H. Heine, »>Kahler Baum, Lithographies.
Brdaunliche Téne hat A. Schénnenbeck, »Zeitungs:
leser, Lithographie« Eine Schafherde in Braunténen
stelit H, Otto dar, »Auf harter Scholle, Gravierunge.
Durch kriftige Helldunkelflachen erfreut O. Graf, »Ein
Ritter, Radierunge. Andere wieder vertreten eine be-
sondere Linienkunst; so W. Conz mit »Landschaft,
Radierunge, O. Grimme mit seinem kleinen, aber
elementar groBen Stickchen »Vorstadtlandschatft, Radie-
runge, und E. Stern mit bemerkenswerter Erfindungs-
kraft in den Formen, die allerdings bei »Mendelssohns
Schottischer Symphonie« mindestens ins unndtig Geist-
reiche geht. Das Turproblem ist wieder erfait in
»Zwiegesprich, Radierunge, dic samt einer anderen Ra-
dierung >Guter Launee ihren Kinstler, A. Eckener,
aus der Menge der iibrigen gut hervortreten lifit.

Dag zu diesen hervortretenden Graphikern ganz be-
sonders Kathe Kollwitz gehort, kann bereits seit
langerem bekannt sein: zwei Radierungen und zwei
Pastelle, diese mit dem gemeinsamen Namen »Caveau
des innocentse, vertreten sie wiederum in gliicklicher
Weise. R. Jettmar reiht sich mit seinen »Stunden
der Nacht, drei Radierungens, ebenfalls unter die Her-
vorragenden ein. Wir nennen noch mit Achtung die
zwei Radierungen von F. Miitzenbecher, »Die Rede
in den Winde, und »Zur Gratulation«; dann noch einige
mehr auf geistreichen Spafl ausgehende Sticke, wic
besonders »Der Hausfreund, Federzeichnunge und
»Die Wasserleichee von F. Christophe; schlietlich
den unscheinbaren aber bemerkenswerten »Neubau,
Kohlezeichnunge von B. Becker, und das anziehende
graphische Portrat von H. Struck, »Bildnis Friedrich
Haasee.

Den Ubergang zum folgenden bilden Zeichnungen
von Max Klinger, hauptsachlich Randzeichnungen
2u einer Trojadichtung, woran wir des Gleichklanges
halber den Namen J. Klinger anrcihen, unter dem
Zeichnungen »Lustgartenc und >Im Ozeane vorliegen,
die eine entschiedene Erfindungskraft in ungewohnter
Richtung zeigen.

Max Klinger diirfte diesmal in der Plastik obenan
stchen. Die Hlustratonen des Kataloges bringen von
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ihm nichts; was vielleicht nur auf einen duierlichen Um-
stand zuriickgeht. Eine im Felsgestein halb verborgene
Marmorfigur »Schlafende«, dirrfte das Bedeutendste davon
sein. Eine »Liegende Figur, Bronze¢, hat als Unter-
lage eine Achatflache. Der »Entwurf zum Brahms-
denkmal, Gipse, fithrt uns uber eine Treppe in ein
Tempelchen, auf dessen Bank die Denkmalsfigur sitzt.
Einige Marmorbusten machen uns entschieden den Ein-
druck, daB Klingers hauptsachliches Kénnen anderswo
liegt.

Neben ihm erregt mit Recht viel Aufsehen A. Gaul,
zumal durch einen bronzenen groBen Lowen und dann
durch einen »Adler, Bronze« (doch wohl Gips). M. Kruse
bringt ein »Liebeswerben, Bronze« von geringerer Innig-
keit als die von uns frither einmal erwahnte sFrage«
R. Boeltzigs, und etwas kinstlich zusammengefagt
L. Tuaillon ist mit einem machtigen »Herkules und
»LEurystheus, Modell fiir ein Marmorreliefe, vertreten,
Th. Th Heine durch einen geistvoll dummen » Teufel«
in Bronze, G. Kolbe durch verschiedenes, darunter durch
eine »Marmorbuste« von J. S. Bach und besonders durch
ein aus Sandstein herausgearbeitetes »Sitzendes Weibe.
Fine hitbsche marmome Portratbiiste einer Grafin bringt
H A. v. Harrach, eine kriftige bronzene Portratbuste
eines Jinglings C Jaeckle, zwei Bronzefiguren in aus-
drucksvoller Haltung A. Hudler, eine Buste Siegfried
Wagners A. Hildebrand, ein marmornes »Madchen mit
Kriigene J. GGtz und ein bronzenes »Junges Midchene
M. Streicher. Neben einem Bronzewerke hat H.Heyne
einen »Sitzenden Jingling in Majolikac ausgefiihrt.
F. Klimsch wirkt gunstig durch seine Biiste Frl. V. L.,
Marmor und noch mehr durch seine »Eos, Bronzee.
Die geistreiche Weise, in welcher F. Behn seine » Europa,
Bronzee, auf einem Stiere darstellt, fithrt uns hinaber zu
den jetzt anscheinend beliebten Tierplastiken, die viel-
leicht durch die Kopenhagener Porzellankunst angeregt
sind. W. Grog bringt zwei solche Bronzcstiicke, einen
Geier und eine Ente und A. Krauf einen ebensolchen
»Romischen Kater«.  Minchener Portratbiisten von
C. A. Bermann sind etwas grob, und von den Arbeiten
H. Hahns méchten wir héchstens die »Bildnisherme,
Marmore, hervorheben

Fesselnd ist der Schwanenbrunnen von August
Gaul, bestimmt fiir eine Ecke des (anscheinend kleinen)
Schwanenmarktes in Crefeld, ausgefithrt von der Firma
C. Schilling in Berlin. Der Kinstler (geb. 1869) ist zwar
in erster Reihe ein Charakterisierer von Tiergestalten und
bewalrt sich als solcher auch hier wieder Doch hat er
mit dem Aufbau des Brunnens eine interessante Probe
asthetischer Geometrie gegeben. Aus einem flachen
Unterbassin, dessen kreisrunder Rand viermal von Rustika-
Steinen unterbrochen wird, erhebtsich ein achtkantiger Fug
und tragt ein viereckiges Oberbecken. Dessen Rand zeigt auf
der AuBlenseite Schwiineim leichtesten Basrelief und enthilt
an seinen vier Ecken iiber einer Muschel je cinen Ausflug3.
Ausdiesem Oberbecken erhebtsich endlich einabgeschragt
vierkantiger kleiner Stamm, oben mit Blattern und Seerosen
aus Bronze besetzt. Diesen entsprudeln in geringer Erho-
hung die Wasser, um tber jenen Stamm in das Oberbecken
und durch dessen Offnungen in das Unterbecken zu
flieBen. Auger jener Bekronung ist Bronze nur noch fur
den anmutigsten Teil des Ganzen verwendet: fir sechs
sehr junge Schwinchen, die am Rande des Oberbeckens
stehen und durch ihren verschiedentlichen Ausdruck in
Haltung und Gesicht geradezu entziickend wirken. Das
Werk nindet denn auch allgemeine Anerkennung und ist
umso erfreulicher, als es an kiinstlerischen Brunnen noch
recht sehr fehlt.

Kunstgewerbe usw. hat auf diesen Ausstellungen
keine Tradition, Architektur und Innenkunst erst recht
nicht. Doch ist diesmal mit Klimt die »Wiener Werk-
stitte« J. Hoffmanns und K. Mosers eingezogen

durch eine Ausstellung kunstgewerblicher Gegenstinde
in Edelmetall, Leder usw. Wir haben uns iber diese
Kunst bereits frither geauBert und wiederholen einer-
seits die Anerkennung ihrer vornehmen Feinheit und
anderseits die nachgerade langweilige Verwertung von
Quadratchen und steifen Linien. Ein Wandteppich in
Applikationsstickerei bringt uns den guten Eindruck in
Erinnerung, den uns sein Kinstler, F. Rentsch, be:
reits auf der Dresdener Ausstellung gemacht hat  Die
gute Harmonisierung zarter Farbenténe in jenem Werke
lagt unseren Bericht immerhin mit einem »Ende gut,
alles gute schlielen.

DIE FRUHJAHRAUSSTELLUNG DER
SECESSION IN MUNCHEN

Wiederum sind mit dem Beginn der alljahrigen offi-

ziellen Ausstellungen die Sale des Kunsttempels am
Konigsplatze mit Werken der Malerei, Plastik und Graphik
geftllt Uberschaut man die Leistungen der jungen Kunst-
ler, denn diese kommen zunachst in Betracht und ihnen
ist auch der grofere Raum gewihrt, so erkennt man
bald, daB sich das Gesamtbild gegen das vorige Jahr
kaum wesentlich geandert hat; nur strebte man die
Helligkeit der im Atelier oder drauBen vor der Natur
geschaffenen Studie noch zu steigern, mehr Licht in die
Malerei hineinzutragen. Man mul ausdriicklich das Wort
»Studie« betonen, denn von abgerundeten Kunstwerken,
die in irgend einer Weise eine bildmagig geschlossene
Wirkung in sich tragen, ist keine Rede. Man konnte ja
ganz beliebig bei den meisten Leistungen, unbeschadet
des Eindrucks der kinstlerischen Gestaltungskraft, hier
und dort etwas abnehmen, Teilungen treffen, anderseits
konnten noch ganz aus demselben Grunde so einige
Meter an manche Leinwand hinzugefigt werden. Die
innere, zwingende Notwendigkeit der Raumverteilung,
die nur so und unter keinen Umstanden anders sein
darfte, kennt die moderne Malerei bei den jungen Mei-
stern kaum mehr. Und doch ist und bleibt die Raum-
kunst auch im engeren Sinne auf das Staffeleibild an-
gewandt, der Kernpunkt der gesunden und erfreulichen
Kunsttatigkeit. Wer diese uralten, nie umzustoficnden
Gesetze in der Tafelmalerei in sich trigt, der wird sie
auch fiir die wichtigere Raumkunst, die uns heute fehlt,
namentlich aber in der Monumentalmalerei anzuwenden
wissen. Begabung und Empfindung fur die Grundwahr-
heiten der raumgestaltenden Kunst ist wohl bei vielen
Kiinstlern vorhanden, ganz instinktiv versucht der eine
oder andere mit engster und beangstigender Anklam-
merung an die Natur, jene zwingenden Notwendigkeiten
zu erfassen, aber es fehlt an Wegweisern und Lenkern,
vor allem aber an Bestellern, welche den jungen Kraften
Aufgaben stellen, an denen sie ihre Fahigkciten messen
konnten.

Wie jedoch die Verhiltnisse heute liegen, ist jeder
auf sich selbst und sein kleineres oder groBeres Kapital
angewiesen. Der eine Teil klammert sich an Nationen,
die einmal eine Zeitlang in der Malerei Aufsehen erregt
haben, wie die Schotten, Hollander, Franzosen, z. B.
der sonst sehr talentvolle Hummel und seine ganze
Gefolgschaft zumeist malender Damen, der andere Teil
an moderne Schulen oder Personlichkeiten, welche mo-
mentan in Mode sind, oder es vor kurzem waren.
August Baumiller imitiert Habermann; Widmann
— Hodler; Otto Langer—Trabner; Christian Fr.
Conradin — Segantini; Max Burgmeier — Hans
Thoma usw. Die meisten Maler jedoch betreiben ihre
Kunst als eine Art Sport, wie ein Ballspiel, und laufen
damit Gefahr, durch spielerische Unarten die Malerei in
eine ihr nicht entsprechende Sparte der menschlichen
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Unterhaltung einzureihen. Und gerade solche werden
mitunter von oberflichlich Urteilenden als besondere
Talente gefeiert, bis wieder andere durch neue Tricks sie
ablosen. Von diesen ganz abgeschen, lebt aber in einem

Teil derjiingeren Malergeneration
nicht mehr die machtig pulsie-
rende Leidenschaftlichkeit, die
dazu gehort, um Ernstes in der
Kunst zu schaffen. Die Nerven
sind erschlafit und daher nicht
befahigt, eine Kunst zu erzeugen,
die aus dem Zeitlichen das ewig
Galtige auszulosen versteht. Nur
auf wenig differenzierte Ton-
akkorde reagieren sie noch und
in einer ibermagBig und einseitig
sensiblen  Empfindungsduselei
wird eine sogenannte weiche
‘Tonmalerei oder Hellmalerei pro-
duziert, die gerade das Gegenteil
vom Naturalismus ist, den die
meisten Bahnbrecher der moder-
nen Malerei auf ihre Fahne ge-
schrieben.

Trotzdem 1iBt sich auch Er-
freuliches aus den zweieinhalb-
hundert Gemailden herausfinden
und den Glauben an eine bessere
Zukunft damit erhalten. Mit am
ausgeglichensten unter den Land-
schaftern, die am zahlreichsten
vertreten sind, ist Richard
Kaiser. Seine grofzugigen Bil-
der: »St. Alban am Ammersee«
und :Erlengruppee« zeigen ihn als
Maler machtig fesselnder Stim-
mungen, die sich am liebsten auf
Wanden ausleben mochten. Paul
Crodel; Friedrich Ecken-
felder, insbesondere aber Os-
kar Graf neigen mehr dem Idyl-
lischen, Ruhigen zu. Des letzteren
»Weidee, eine schwarzgefleckte
kuh am Wasser, ist eine beson-
ders tichtige Leistung. Hans
von Hayeck ist diesmal etwas
frischer und lebensvoller im Ton,
auch hat nach dieser Richtung
hin S ¢ hram m-Zittau Fortschritte
gemacht. Phiipp Klein ver
sucht in seinen zehn Studien
Sonnen- und Lichteffekte noch
weiter zu treiben wie bisher, aber
auch hier sieht man, dafl der
wilrmste »Sonnenfanatismus ¢
Grenzen setzt, deren Uberschrei-
tung zur Unwahrheit fuhrt. Nach
derselben Richtung hin wandert
Rud. Nissl und Oskar Moll
und der in Freilicht schwelgende
Schrader-Velgen. Recht uber-
flassig ist die »lebensgroBe« Equi-
page von Jakob NuBbaum.
Das Thema ist weder geistreich
noch irgendwie erfreulich. Eben-
so wirken die stets wiederkeh-
renden  Bahnhofe, Schienen-

strange und Lokomotiven von Herm. Pleuer lang
weilig, obschon letzterer Maler iber ein ganz respek-
tables Kénnen verfugt und auch, wie in der »Mondnachte,
im Beschauer poetische Empfindungen auszulosen ver-
Schr interessant ist die 15 Werke umfassende

steht,

MONSTRANZ
Christliche Kunstausstellung in Wien 1905

STEINICKEN & LOHR

Kollektivausstellung aus dem Nachlasse des Bildhauers
Aug. Hudler. Wir treffen auf tiefempfundene religiose
Motive, die ein grandliches Studium der ltaliener des
15. Jahrhunderts erkennen lassen, so eine Madonna,

Majolikarelief, und der von En-
geln umgebene Schmerzensmann.
Sein »Ecce Homoe, das starke
Anklange an den »Denglere der
kgl.Glyptothekaufweist, wurdefar
die Galerie der Secessionangekauft.

Von einer Reihe weiterer Kunst-
ler, die treffliche Arbeiten ge-
sandt, war schon bei Gelegenheit
der Kunstvereinsausstellungen die
Rede. Unter diesen steuerten
neuere Werke bei: H. B. Wie-
land, Charles Vetter, Ch.
Tooby, Edm. Steppes, R.
Pietzsch, E Ogwald, Ch
Palmié, Meyer-Basel, H. von
Habermann und W. L. Leh-
mann.

Letzterer, unermudlich praktisch
im Ausstellungswesen tatig, hat
auch am meisten dazu beigetra-
gen, daB in dem oberen Stock-
werk des Secessionsgebaudes nun
der Grundstock zu einer moder-
nen Galerie gelegt wurde. Dieses
begruBenswerte  Unternehmen
weist jetzt schon eine stattliche
Anzahl von Gemalden auf, die
teils kautlich erworben, teils ge-
stiftet oder leihweise der Seces-
sion iiberlassen wurden. Als ganz
hervorragende Schenkung muf
»Die Grablegunge von Wilh.
V ol z betrachtet werden, gestiftet
von Fraulein Lina Volz. Von
demselben Meister stammen auch
die tiefergreifenden Entwirfe zur
Bemalung einer Friedhofshalle im
frihchristlichen Sinne. Bilder und
Studien von Becker-Gundahl,
A.Langhammer,S. Wenban,
P. Weinhold, R. Pietzsch,
Schramm-Zittay, H. v. Haber-
mann, V. Weishaupt bilden
jetzt die Vorlaufer zu einer Ga-
lerie, die den Nachgeborenen iiber
eine Seite modernen Kunstlebens
Aufschluf geben konnen. Es gibt
Bilder, welche dem modernen
Geschmack einer bestimmten Zeit
huldigten und deshalb als grofle
Werke angesehen wurden, wih-
rend man andere lange unbeach-
tet lieB, weil sie entweder nicht
aufdringlich genug oder zu seltsam
und edel, dem banalen Geschmack
der Allgemvcinheit nicht entspra-
chen, oder auch in ihren ldecen
der Zeitstrémung weit vorausgeeilt
waren und deshalb nicht ver-
standen wurden.

Eine spatere Zeit, welche nicht
mehr im Streite der Meinungen

steht, wird mit ungetrubtem Blick die Werke betrachten
und ihnen gerechter gegeniiber stehen, als es die heutige
Welt selbst mit bestem Willen vermag. Und allein schon
deshalb ist diec Grundung einer Galerie moderner Ge-
malde beachtens- und begrifienswert.

Franz Wolter
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ZU UNSEREN BILDERN

[)ie farbige Sonderbeilage veranschaulicht ein grofies
Altargemalde, welches Heinrich Told im Jahre
1902 fur die Kapuzinerkirche in Bozen vollendete. Der
hl. Antonius von Padua steht vor dem Throne der
Madonna mit dem gottlichen Kinde, dem er die in
leiblichen und geistigen Noten Hilfesuchenden empfiehlt.
Die vielen Figuren schlieBen sich zu einer streng ge-
fugten Gruppe zusammen, die durch ihre klare Dis-
position leicht fibersichtlich wird, ohne in Nuchternheit
zu verfallen. Uberall verrit sich das sorgsamste Natur-
studium bei gelauterter Anschauung und feinem Gefihl
fur das Malerische. Uber den Kinstler vgl. Heft 2 dieses
Jahrganges; wir bemerken noch, da Told nicht aus
der Schule Feuersteins, sondern aus jener Franz von
Delreggers hervorging. In einiger Zeit werden wir auch
profane Arbeiten von ihm veréffentlichen, doch wiinschen
wir ihm, es moéchte thm auf seinem eigentlichen Gebiet,
dem kirchlichen, nicht an Gelegenhert zur Betatigung
seiner Kunst fehlen.

Auf S. 215, 217 und 220 sieht man Arbeiten von
Karl Ludwig Sand (Minchen), der im vorigen Jahr
auf der internationalen Ausstellung in Minchen eine
Sockelfigur »die Musike vom Denkmal des Komponisten
Raff in Frankfurt a. M. ausgestellt hat, ein Werk von
edlem Rhythmus, das gewifl jedermann in schonster
Erinnerung ist. Die Reproduktion S. 215 ist dem Ton-
modell entnommen; man sieht am Sockel noch einen
Tonklumpen, in dem eines jener Modellierholzer steckt,
deren man sich zur Mithilfe mit den Fingern, welche
beim Modellieren die Hauptarbeit tun, zu bedienen
ptlegt. Die ganze nasse Tonmasse ruht auf einem Brett
und wird von ciner starken Eisenstange getragen. Vgl
H. 3, S. 74.

Jakob Bradl, von dem wir auf S. 219 ein in der
Art der Spitgotik gehaltenes Holzrelief des Heilandes
am Olberg reproduzieren, gehort zu jenen Meistern,
welche sich mit bewunderungswiirdiger Sicherheit alter
Formen zu bedienen wissen, um neue, ganz persénlich
empfundene Werke zu schaffen. Jedermann wird an
diesem Relief die feine Gruppierung, die verstandnisvolle
Behandlung des Reliefstils bis ins Kleinste und vor allem
die seelenvolle und tiefreligiose Erfassung des Themas
ancrkennen.  Das Werk befindet sich im Altarschrein
der prot. Kirche Gostenhof-Nurnberg; es ist 1905 voll-
endet.

KONKURRENZ-AUSSCHREIBEN

I. Zu einem Denkmal fiir P. Haspinger

I)cr gefertigte Veteranen-Verein hat die Errichtung
cines Denkmals fir den Landesverteidiger Kapuziner-
pater Joachim Haspinger in Klausen, Tirol, beschlossen,
und wird die Herstellung dieses Denkmals hiermit zur
Konkurrenz ausgeschrieben.

Bedingungen:
1. An der Konkurrenz konnen sich nur gebirtige
Tiroler Bildhauer beteiligen.

. Die Gesamtkosten des Denkmals dirfen den Betrag

von Siebentausend (7000.—) Kr. nicht dbersteigen.

3. Das Denkmal soll den Kapuzinerpater Haspinger in
Lebensgroge aus Bronzegufl auf einem Porphyrsockel
darstellen.

4. Die Entwirfe (plastische Modelle), welche bis lang-
stens 1. August 1. J. einlangen mussen, werden
von einer Jury, bestehend aus Sachverstindigen und
dem Denkmalkomitee geprift und setzt der Verein
fur die zwei besten Modelle Preise von 200 und 100

[¥]

Kronen aus. — Die preisgekronten Modelle verblei-
ben Eigentum des gefertigten Vereines.

5) Jeder Entwurf ist mit einem Kennwort zu versehen,
und der Name des Bildhauvers in geschlossenem
Kouverte beizulegen.

6. Derjenige Bildhauer, welchem die Ausfihrung des
Denkmales ibertragen wird, verpflichtet sich, die
samtlichen Arbciten von &sterreichischen Firmen
ausfithren zu lassen. Uber Wunsch wird eine Skizze
des Platzes den Konkurrenten zugesendet

Militar-Veteranen-Vercin Klausen-Umgebung

unter dem Protektorate Sr. Kaiserlichen Hoheit des durch-

lauchtigsten Herrn Erzherzogs Ferdinand Karl,
im April 1906.

II. Fiir eine »Bennosaule« bet der St. Benno-
kirche in Miinchen

Aus Mitteln der Johann Sedlmayr-Stiftung ist ein Be-
4% trag von 30000 M fiir die Errichtung einer »Benno-
saulee auf dem Ferdinand von Miller-Platz nachst der
Bennokirche zur Verfugung gestellt. Zur Erlangung von
Entwiirfen schreibt der Stiftungsausschufl unter Min-
chener Kinstlern und Kiinstlern bayerischer Abstammung
einen Wettbewerb aus. Die Wahl des Standortes ist
dem Bewerber iiberlassen; doch darf die Saule den Ver-
kehr nicht hindern. Auf die Kirche ist besonders Riick-
sicht zu nehmen. Als Material ist wetterbestandiger
Stein anzunehmen. Ein Brunnen soll mit der Siule
nicht verbunden werden. In dem Betrag von 30000 M.
sind die Kosten far die Fundierung nicht inbegriffen.
Verlangt werden: 1. ein Modell im Magstab 1: 20.
Detailmodelle des Hauptbildwerkes sind zugelassen oder
Zeichnungen im Ma@stab 1:20 und zwar Grundrig,
geometrische Ansichten und ein Schaubild, dessen an-
genommener Standpunkt im Lageplan anzugeben ist;
2. ein Lageplan 1:500; 3. Erlauterungsbericht mit
Material- und Kostenangaben. Den mit einem Motto
zu versehenden Entwirfen ist ein verschlossener, in
gleicher Weise bezeichneter Briefumschlag beizugeben,
in dem Name und Wohnung des Verfassers nieder-
wulegen sind und welcher autien neben dem Motto die
Aufschrift: »Wetthewerb zu einer Bennosaulec zu tragen
hat. Die Entwirfe sind bis langstens 15. Oktober 1906
im alten Rathaussaale abzuliefern oder bis zu dieser
Zeit einer bayerischen Poststation zu ubergeben. Not-
wendige Untergestelle sind von den Bewerbern zu liefern.
Fir die drei besten Arbeiten sind Preise im Betrage
von 500, 300 und 200 M. bestimmt. Die Gesamt-
summe kann auf einstimmigen Beschluffi des Preis-
gerichtes auch in anderer Weise verteilt werden. Die
preisgekronten Entwiirfe gehen in das Ligentum der
Stadt dber. Die Zuerkennung eines Preises gibt kein
Recht auf die Ausfuhrung; iiber die endgiltige Ver-
gebung des Auftrages entscheidet der Stiftungsausschug.
Das Preisrichteramt haben ibernommen die Herren:
Biirgermeister Dr. von Borscht, Reichsrat und Bildhauer
F. v. Miller, Kommerzienrat Karl Sedlmayr, stadt. Bau-
rat und Architekt H. Grassel, kgl. Professor und Bild-
hauer FloBmann. Die Entwirfe werden nach erfolgter
Entscheidung offentlich ausgestellt. Nicht ausgezeichnete
Entwirfe werden gegen Ausweis den Einsendern zu-
riickgegeben. Ausschreiben und Lageplan kénnen im
Stadtbauamte (St. Jakobsplatz 13), II. Stock, Zimmer 50,
kostenlos erholt werden.

III. Brunnenkonkurrenz

7ur Erinnerung an die Bauernschlacht bei Sendling und
- an die Hinrichtung von funf firstentreuen Munchener
Biirgern soll von der Stadtgemeinde Minchen cin Brunnen




errichtet werden, dessen kunstlerische Ausgestaltung die
Bayerntreue versinnbildlicht. Zur Verwirklichung des
Projektes wurden 50000 M. aus dem Gemeindefonds zur
Anschaffung von Werken der bildenden Kunst zur Ver-
fagung gestellt und behufs Erlangung von Entwirfen
hat der Stadimagistrat Muanchen unter den in Bavern
wolinenden Kanstlern und Kunstlern bayerischer Ab-
stammung einen Wettbewerb ausgeschrieben. Fur die
drei besten Entwarfe sind 1500, 1000 und 500 M. be-
stimmt.

1V. Zu einem Bischofdenkmal

Zur Erlangung von Entwiirfen fur ein Bischoldenkmal
~ in Dillingen.

Laut Ausschreiben soll in Dillingen ein Bischofdenk-
mal errichtet werden, wofir als Maximalsumie, tGber
die hinaus cine Entschadigung nicht gewihrt wird,
30000 M. zur Verfugung stehen. Das Denkmal soll
den Bischofen von Augsburg gewidmet sein, die sich
um die Didzese und um Dillingen besonders verdient
gemacht haben. Der heilige Ulrich soll die Hauptfigur
bilden; durch Medaillons, Reliefs etc. sollen ferner
folgende Bischofe zur Darstellung gelangen: Hartmann
(1248—1280), Otto T'ruchse von Waldburg(1543—1573",
Heinrich V. von Knorringen (1598—1645) und Pankratius
von Dinkel (1858—1894). Die Verbindung des Denk-
mals mit einem Brunnen ist ausgeschlossen.

Lagepline und photographische Ansichten sind durch
das Denkmalkomitee (Vorsitzender: Dr. Thomas Specht,
k. Lyzealprofessor und bisch. geistl. Rar in Dillingen)
erhiltlich; auch kann man im Bureau der D. Ges. f.
christl. Kunst in Miinchen, Karlstragie 6, davon Einsicht
nehmen.

For die Gesamtanlage des Denkmals sind plastische
Modelle im Magstab 1:10 und aulerdem fiir das Haupt-
bildwerk desselben solche im Ma@stab 1: 5 im Studien-
gebiude des bayerischen Nationalmuseums in Minchen
abzuliefern. Beizufiigen ist ein Motto und ein mit dem-
selben bezeichnetes verschlossenes CouvertmitdemNamen
des Kinstlers, auch eine Photographie des Modells und
cine kurze Erlauterung mit Angabe des in Aussicht ge-
nommenen Materials.

An der Konkurrenz konnen sich nur in Bayern lebende
Kunstler beteiligen.

Als Preisrichter sind bestimmt: die Bildhauer Prof.
Adolf von Hildebrand und Prof. Jos FloBmann, die
Maler Prof. Franz von Stuck und Rudolf von Seitz, Archi-
tekt, stadt. Baurat Hans Gragel, ferner aus dem Denkmal-
komitee der Vorsitzende Dr. Thomas Specht und von
den stadt. Kollegien Birgermeister Degen.

Firr Preise stehen 1500 M. zur Verfigung. Endtermin
fur Einlieferung ist der 8. Oktober 1906.

VERMISCHTE NACHRICHTEN

Papst Pius X. uber »Die christliche Kunste.
Die Gesellschaft fur christliche Kunst unterbreitete durch
gnadige Vermittlung des papstlichen Nuntius in Munchen,
Msgr. Carlo Caputo, dem Heiligen Vater den ersten
Jahrgang ihrer Kunstzeitschrift »Die christliche Kunste.
Darauf lief ein aberaus wohlwollendes Schreiben ein,
in welchem gesagt ist, daB sich die Gesellschaft durch
die genannte Zeitschrift um die Religion sehr verdient
machte, und daB der Heilige Vater ihren Unterneh-
mungen aufs huldvollste den apostolischen Segen erteile.
— Dem Professor Maler Jos. Reich in Wien gegenuber,
der mit dem Komturkreuz des Gregoriusordens ausge-
zeichnet wurde, auflerte der HI. Vater nach Mitteilung
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des »Bayr. Kurierc v. 21. April, daB die Zeitschrift
seine ganze Sympathie besitze. Wie auf allen Gebieten,
habe man in Deutschland auch auf dem der christlichen
Kunst tiefes Verstandnis und praktische Energie bewiesen.
Der HI. Vater wunschte dem Unternehmen einen guten
Fortgang und gab allen Mitarbeitern, Forderern und
Abonnenten seinen besonderen apostolischen Segen.

III. Deutsche Kunstgewerbe-Ausstellung in
Dresden. Wir haben auf diese Ausstellung bereits im
3. Heft hingewiesen. Den Mittelpunkt derselben wird die
Abteilung fur kirchliche Kunst bilden, und hier
will man zeigen, daB auch bei moderner Formgebung
der kirchliche Geist gewahrt werden kann. Es werden
zwei grofe Riume mit Nebengelassen in Form einer pro-
testantischen und einer katholischen Kirche eingerichtet.
Der Raum fur katholische kirchliche Kunst wird als drei-
schiffiger Bau hergestellt. Dresden ubernahm die Ab-
teilung fur protestantisch-kirchliche Kunst, Minchen jene
fur katholische Kirchenkunst und wird die Beteiligung von
Mianchen aus eine starke und ansehnliche sein. In einem
Gelag far kirchliches Kunstgewerbe wird neben neuen
Erzeugnissen eine Kollektion ilterer, sachsischen Kirchen
entlehnter Kelche die Entwicklung des Kelches seit roma-
nischer Zeit veranschaulichen. Auch eine Synagoge wird
man zu sehen bekommen und e¢in Hof wird moderne
Grabmalkunst vorfihren. — Erofinung am 12, Mai.

Minchen. Die Eréflnung der Jahresausstellung
im Glaspalast und der Sommerausstellung der Sezession
in Minchen findet am 1. Juni statt. Am 3. Juni wird
die Jahresausstellung des Kunstvereins fur die Rheinlande
und Westfalen in Dasseldorf erotfnet.

Berlin. Die Sezessions-Ausstellung wurdeam21. April
croffnet.

Die Ausstellung des Pariser Salons (Socicté
Nationale des Beaux Arts) wurde am 14. April erofinet.
Von den bekannteren Pariser Kunstlern sind beteiligt
J. Blanche, Besnard, Cottet, Roll, Gervex, Boldini, Carolus-
Duran, Gaston La Touche, Delvaille, Maurice Denis u. a.
Das Ausland ist sehr wenig vertreten. In einem eigenen
Raum wurde eine Carriére-Ausstellung improvisiert.

Eichstatt. Das Kunstschaufenster der Lesehalle des
katholischen Prefvereins fur Bayern gewinnt zusehends
das Interesse des Publikums. Wir haben Gber diese nach-
ahmenswerte Einrichtung im 4. Heft, Beil. S.V, berichtet.
Der katholische Prefiverein hat die Volksbildungsbestre-
bungen in sein Programm aufgenommen und entfaltet
hierin eine zielbewutite, umfassende Tatigkeit. Wahrend
alle Welt sich in Wort und Schrift iber die Frage ergeht,
wie man dem Schmutz in Wort und Bild steuern konne,
erzielt der Verein praktische Arbeit; er hat die Volks-
bildungsabende in Bayern popular gemacht, so dafl sie
jetzt auch aut dem Lande Eingang gefunden haben. Wir
sind veranlagt, in der »Christl. Kunste das Augenmerk
auf den Prefiverein zu lenken, weil er unter seine Be-
strebungen auch die Erziehung des Volkes zur Kunst
aufgenommen hat. Im vorigen Winter wurden in Eich-
statt durch den Griinder des Preflvereins, Generalvikar
Dr. Triller, und durch Lyzealprofessor Dr. Oskar Freiherr
Lochner von Hiittenbach Vortrage tber den Dom und
das Mortuarium gehalten, die ungeteilten Beifall fanden.
Dabei wurden die Kunstdenkmaler in Skioptikonbildern
vorgefithrt, zu deren Herstellung Gymnasialprofessor Dr.
Hammerle herrliche Photographien aufgenommen und
dem Verein zum Geschenk gemacht hatte. Von bester
Wirkung ist die oben erwahnte Ausstellung am Dom-
platz, deren Zweck nicht ein finanzieller, sondern ¢in rein
idealer ist. Das Volk soll im Anblick edler Werke seinen
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Geschmack bilden und sein natiirliches Verlangen nach
Kunst stillen konnen und die Kanstler sollen Gelegenheit
erhalten, durch ihre Schépfungen bekannt zu werden. Ein
Verzeichnis, das neben dem Schaufenster angeheftet ist,
und ein Katalog in der Lesehalle geben Interessenten
naheren Aufschluf aber die ausgestellten Gegenstinde.
Will jemand ein Werk erwerben, kann er daraus ersehen,
wohin er sich zu wenden hat. Der Verein ist nicht Eigen-
tumer, sondern stellt aus, was thm von Privatbesitzern
oder von Kanstlern Gberlassen wird. Zunachst ist bei
dieser Ausstellung an Originale gedacht. Es werden aber
auch kiinstlerische Reproduktionen angenommen. Solche
hat ihm besonders zum Beginne des Unternehmens die
Gesellschaft fur christliche Kunst zur Verfiigung gestellt.

Die groBe Berliner Kunstausstellung wurde
am 28. April eréffnet. Ihr hat man zur Erinnerung an
das funfzigjahrige Bestehen der Allgemeinen deutschen
Kunstgenossenschaft eine retrospektive Ausstellung an-
gegliedert, welche eine Art Erganzung der bis Ende Juni
verlangerten Jahrhundert-Ausstellung  in der National-
galerie bildet.

Bildhauer J. Bradl. Uber dem Haupteingang der
Pfarrkirche U. L. Frau in Bamberg wird demnachst eine
von A. Kiene in Minchen nahezu doppellebensgro8d in
Kupfer getriebene Statue der Madonna mit Kind auf-
gestellt. Sie ist ein Werk ]. Bradls und eine Stiftung
des geistl. Rates Eichhorn, Stadtpfarrers an U. L. Frau.

Bildhauer Heinz Schiestl in Warzburg vollendete
kitrzlich einen neuen Kreuzweg fiir die Kirche in Klein-
wallstadt; die Mittel hierzu wurden teils von der Gemeinde,
teils durch einen namhaften Staatszuschufl aufgebracht.

Passau. Die Eroffnung des von Bildhauer Jakob
Bradl stammenden Wittelsbacher Brunnens, von dessen
Modell wir auf S. 21 vorigen Jahrgangs eine Abbildung
reproduzierten, wird am 8. Juli stattfinden.

Valentin Kraus. — In aller Erinnerung ist gewig
noch die vortreffliche Marmor-Plastik »Unsere Erlosunge«
von Valentin Kraus, die auf der vorigjahrigen inter-
nationalen Ausstellung zu Manchen das Vestibul des
Glaspalastes schmiickte. Das Werk, von dem die nichste
Jahresmappe der Deutschen Gesellschaft fir christliche
Kunst eine ausgezeichnete Reproduktion bringen wird,
weshalb wir nicht in der Lage waren, es in der Zeit-
schrift abzubilden, wurde vom bayerischen Staat an-
gekauft und nunmehr der Schottenkirche in Warzburg
zugewiesen.

Architekt Anton Bachmann fertigte in letzterer
Zeit mehrere Entwirfe zu Paramenten, welche in der
Osianderschen Kunststickereianstalt zu Ravensburg aus-
gefthrt wurden, ohne bestellt zu sein. Wir bringen
gelegentlich einige Reproduktionen hiernach.

Eugéne Carrié¢re starb am 27. Marz im Alter von
57 Jahren zu Paris. Er ist in StraBburg geboren. Im
Jahre 1870 kam er als Kriegsgefangener nach Dresden.
Hernach wurde er Schiiler Alexandre Cabanels, arbeitete
aber dann vollig selbstindig. In seinen froheren Ge-
milden ging er auf starke farbige Wirkung aus, spater
aber wurde er Maler des Seelischen, verzichtete auf
Farbigkeit und umgab seine Gestalten mit einer damme-
rigen Stimmung, wobei er immer mehr alle Details unter-
drickte. Er malte gemitvolle Familienszenen und Portrats.

Dasseldorf. In der' Nacht vom 7. auf 8. Mai starb in
Dasseldorf der Historienmaler Professor Albert Baur
im Alter von 71 Jahren.
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BUCHER- UND
ZEITSCHRIFTENSCHAU

Die Bibelinder Kunst. Nach Originalillustrationen
erster Meisterder Gegenwart. GroBfolio. Kirchheim & Co.
in Mainz. 20 Lfg. 4 M. 1.50.

Uber dieses vielverheilende Werk berichteten wir in
H. 2 und 3 des Ifd. Jahrg. Inzwischen sind die Liefe-
rungen 3— 6 erschienen. Sie enthalten ausgezeichnete
Reproduktionen nach Tissot, dem Schépfer des Pracht-
werkes »Das Leben Jesue, J. de Vriendt, John M. Swan,
Alma Tadema, Sascha Schneider, Gérome, Segantini,
Fritz von Uhde, Rochegrosse, Arthur Kampf, Abbey.
Ohne Zweifel wird das kithne und grogartige Unter-
nehmen einen nachhaltigen Einflug auf die Geschmacks-
richtung jener Kreise austiben, an die es sich in erster
Linie wendet. Wer die Profankunst der letzten Jahr-
zehnte nicht verfolgte, durfte sich allerdings vor manchem
Blatt nicht sogleich zurcchtfinden: doch die Mehrzahl
der Kompositionen wird sofort auch bei den Kunst-
freunden ilterer Richtung ungeteilten Beifall finden.
Mochten aber auch die Anhanger der »>Gegenwarts-
kunste nicht die simple Wahrheit vergessen, dag, wenn
die Gegenwart Hervorragendes leistet, deswegen noch
nicht alle Werke einer nahen Vergangenheit™ schlecht
gemacht zu werden brauchen. R.

Eine neue Zeitschrift: sHeimatschutze wird
ab 1. Mai Ifd. Js. vom Vercin der Schweizerischen Ver-
einigung fur Heimatschutz fir seine Mitglieder heraus-
gegeben. Sie wird von Dr. C. H. Baer in Zirich und
Prof. Dr. Paul Ganz in Basel redigiert und erscheint
monatlich. Durch gute Abbildungen und kurze Text
angaben in deutscher und franzésischer Sprache sollen
die landschaftlichen und kiinstlerischen Schonheiten des
Landes vorgefahrt werden. Mitgliedsbeitrag 3 Frs. pro
Jahr; Verlag von A. Benteli in Bern. Das uns vorliegende
erste Heft macht einen sehr gediegenen Eindruck.

Illustrierte Weltgeschichte in vier Banden.
Vgl. H. 4, Beil. S. VIII und H. 5, Beil. S. VIII. —
Nunmehr liegen auch vom 3. Band, uber die Geschichte
der Neueren Zeit von 1492—1789 die ersten 6 Hefte
(Lieferung 12—17) vor, die sich durch eine sehr reiche
Ausstattung  mit interessantem  Bilderschmuck kinst-
lerischen und historischen Charakters auszeichnen.

Zeitschrift fur christliche Kunst. XIX. Jahrg,,
Heft 1. — Ein Madonnenbild nach Dirers Vorlagen
von Marinus van Roymerswale. — Albenstickerei des
16. Jahrhunderts. — Miniaturen aus Prom. — Maria
Magdalena oder Herodias? — — Heft 2. — Die neue
St. Pauluskirche in Koln. — Miniaturen aus Prim. —
Der alte Kolner Dom.

Deutsche Arbeit. Monatschrift for das geistige
Leben der Deutschen in Bshmen. V. Jahrg., Nr. 8. —
Erstes Reichenberger Heft, dessen Inhalt auf die sDeutsch-
bohmische Ausstellung in Reichenberg 1906¢ Bezug
nimmt. Das Heft enthalt Abbildungen einer Reihe An-
sichten von Reichenberger Sehenswiirdigkeiten.

Archiv fur christliche Kunst. — Nr. 4. — Der
neue protestantische Dom in Berlin (Schlug8). — Uber
die Historienzyklen der Sixtinischen Kapelle (Forts)) —
Die Glockengieflerkunst in Stuttgart.

Im nlichsten Heft werden wir die ,,Bitcher-
sohau‘ besonders berilicksichtigen; wegen
Raummangels mussten wir sie diesmal kurz
halten.

Redaktionsschlug: 12. Mai.




GESELLSCHAFT FUR
CHRISTLICHE KUNST

G. m. b. H.

AUSSTELLUNG unp VERKAUFSSTELLE

KARLSTRASSE 6 « MUUNCHEN « KARLSTRASSE 6

ZENTRALSTELLE

fiir den Vertrieb christlicher Kunstwerke der Malerei, Plastik und des
Kunstgewerbes — Originale und vorziigliche Reproduktionen.

B~ Unsere stindige Ausstellung enthilt Originalwerke
von Kiinstlern christlicher Richtung der Gegenwart, sowie vorziigliche
Kopien alter Meister. Die Ausstellung wird fortwihrend ergénzt.

P~ Auitrige auf Kunstwerke fiir Kirche und Haus werden
bereitwilligst vermittelt.

B®F™ Unser Sortiment unterhidlt stindiges Lager ausgezeichneter
Reproduktionen des eigenen Verlages (nach Originalen der Kiinstler-Mitglieder
der Deutschen Gesellschaft fiir christliche Kunst) sowie hervorragende Blitter
fremden Verlages in jeder Preislage, gerahmt und ungerahmt.

¥~ Unser Verlag bringt bestindig Neuheiten in kiinstlerischen
Kupferstichen, Radierungen, Graviiren, Farbdrucken etc., ferner in Postkarten
und Heiligenbildchen.

P&~ Wir besorgen die sach- und stilgemifie Einrahmung vom ein-
fachsten bis zu den feinsten Genres jeder Art von Bildern.

Kiinstlerisch ausgestatteter Hauptkatalog Bd. I/IT mit
316 Abbildungen christlicher Kunstwerke gegen Einsendung von M. 1.—
franko.
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Kunststickerei-
Anstalt

Kirchenparamente,
Fahnen und Vereins-
Fahnen.

Teppiche und Spitzen
in grofiter Auswahl
Stoffe, Stickereien,
Borden und Fransen

flir Kldster zu den billigsten Preisen.

Billige Papiere
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Prospokta, mehr als 400 Zougnizas und Buster gratls uad franke.

Jahresmappe 1904 |

zu kaufen gesucht. Frdl Angebot unter Nr. W.21
durch die Geschiftsstelle erbeten.

ahresmappe von 1857, 189,
1900, 1901, 1903, 1903 2. verkaufen.
Th. Buller, Berlin, Potsdamerstr. 123.

Prospskt gratis.

LDirektor Dr. phil. Fr. Ef.

J. Frohnsbeck, Miinchen

herzogl. bayer. Hofschlosserel
Amalienstr. 28
empfichlt sich zur Herstellung aller

kirchlichen
Kunstschlosser- Arbeiten.

Zeichnungen auf Wunsch. Erste Ref. | §

Afrikanische Weine

aus dem Kloster der Weillen Viter, naturrein und rllhmiichst bekannt
Kranken- u. Dessert-Weine, licfern die M infabril

C. & H. Miller,
Hoflleferanten Sr. Helligkelt Papst Plus X.
Flape 29 bel Altenhundem i. W.
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| Bayer. Hot-Mosaik-Kunst-Anstalt Minehen-Solla I

fiir monumentale musivische
Arbeiten mit Glaspasten.

Figuralische Darstellung.

Dekorationen
far Kirchen und Profanbanten,
Fassaden, Absiden, Friese und
Altare.

ioh.: Th. Rauecker.
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