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MOSAIK

Von ANDREAS HUPPIRTZ

nter Mosaik verstehen wir gewohnlich cin

zu dekorativem Zwecke aus farbigen Stein-
oder Glasstiften zusammengesetztes Bild. Der
Ursprung des Namens ist ungewiss. Im dritten
Jahrhundert n. Chr. nannte man Arbeiten dieser
Art Opus musivum; spater, als die Mosaikkunst
in Byzan:. einc hohe Blute erreichte, gebrauchte
man verschiedene Bezcichnungen: wovoe,
worGione und HOLaE/Loy, Woraus wolil unsere
jetzige Bezeichnung entstanden ist. Die Kunst
selbst hat nach herrschender Annahme ihren
Ursprung im Orient. Die frihesten Berichte
gelten umfangreichen und kunstvollen Mosaiken
aus der Zeit nach Alexander dem Grossen; es
sind rein ornamentale Arbeiten, vielbewunderte
Tierdarstellungen und sogar Szenen aus der
Ilias. Aber auch hervorragende Proben antiker
Mosaiken sind uns erhalten geblieben. Kostbare
\Werke sind bei den Ausgrabungen in Pergamon
und Pompeji, hier z. B. die beriihmte Alexander-
schlacht, freigelegt worden,

Inder Antikedientedas Mosaik zum Schmucke
der Winde, Decken und Saulen, meistens aber
der Fussboden. Von der Antike iibernahm
die christliche Zeit die musivische Kunst. Sie
liebte den Mosaikschmuck vor allem als Zier
des Gotteshauses, der Basilika, und mehr noch
als vorher fand er hier an Wianden und Decken,

besonders aber in den Apsiswilbungen reiche

Verwendung. Herrliche Zeugnisse besitzen wir
noch in Rom und Ravenna, in Konstantinopel,
dem alten Byzanz, in Palermo und Vencdig.
In der Zeit ‘der Renaissance hat die Mosaik-
kunst durch eine spiclende Technik viel von
ihrem ernsten, monumentalen Charakter, der
allein ihr kiinstlerische Bedeutung und Selbst-
stindigkeit neben anderen Kunstiibungen ver-
leiht, eingebiisst und sich ins Stillose verloren.
In neucrer Zeit haben erfreulicherweise Be-
strebungen eingesetzt, das Mosaik durch eine
Revision der Technik und richtigere Erkenntnis
seines ecigenen Stiles zu ciner wahren Kunst
suriickzufiihren. Eine Betrachtung der Tech-
nik wird uns iiber die Moglichkeiten und
Grenzen, iiber Stil und kiinstlerischen Charakter
des Mosaiks am ehesten Klarheit verschaffen,

Schon in der Antike stand, wie uns die zahl-
reichen, oft gut und vollstindig erhaltenen
Werke zeigen, die Technik auf einer hohen
Stufe. Das Hauptmaterial boten Marmor und
Flusskiesel, die in den mannigfaltigsten Farben
vorkamen. Aus ihnen fertigte man die grosseren
und kleineren Wiirfel oder Stifte. Um besondere
Effekte zu erzielen, nahm man mit Gold tiber-
zogene und farbige Glasflisse, soweit man sic
damals herstellen konnte, sowie Halbedelsteine
hinzu.  Auf dic zur Aufnabme des Mosaiks
bestimmte Flache brachte man eine feuchte
Stucklage, legte darauf in flotten Strichen die
Zeichnung an und driickte die Stifte in den
Stuck ein, wobei man wohl noch eine voll-
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Brustbild des Bischofs Maximian aus dem Kaiserbild in S. Vifale

zu Ravenna. Faksimile von RAUECKER., Text S. g4.

standiger ausgefuhrte, farbige Zeichnung zu
Hilfe nahm. Nachdem der Stuck getrocknet
war und die Stifte festsassen, wurde die Ilache
geschliffen und geolt, um dem Werke noch
besonderc Leuchtkraft zn geben.

Schon die hier kurz angcdeutete Technik,
der im wesentlichen die heutige noch gleicht,
lasst deutlich erkennen, dass es sich fur die
Mosaikmalerei nicht darum handeln kann, an
die Stelle eines wirklichen Gemaldes mit scinen
feinen Bildungen und zarten Uebergangen in
FFarben und Formen zu treten. Schon die
immerhin beschrankte Farbenskala des in der
Antike verfiigbaren Materials hinderte daran.
Aber es bedarf solcher Feinarbeit auch gar
nicht. Die Ausfuhrung der Dekoration muss
zum Raume in einem passenden Verhaltnisse
stehen. Nun ist die Hauptaufgabe des Mosaiks,
das sich zur Erhchung der Intimitat kleiner,
als Wohnung dicnender Raume wenig eignet,
vor allem die Schmiickung grosser Wand-
flaichen. Dementsprechend muss sich auch der
Schmuck in grossen Formen bewegen, und
diese bedingen wiederum eine gewisse Grosse
und Wuchtigkeit der Technik. Wie fiir die
monumentale Wandmalerei, die nicht eine

Ubertragung des fein ausgefihrten Tafelbildes
auf die Wand sein darf, gilt dies auch fiir
die Mosaikmalerei. Auch sie muss monumental
sein, und dieser IForderung wird die Mosaik-
technik, wenn sie nicht in Spielerei ausartet,
leicht gerecht. Die zahlreichen Fugen zwischen
den Stiften, die bei naher Betrachtung storen,
die breiten farbigen Flachen, die aus der Zu-
sammensetzung mehrerer gleichfarbiger Stifte
entstchen und Nahe
Formen nicht leicht erkennen lassen, bestehen
d. h. storen den Blick bei der richtigen Ent-
fernung nicht mehr. Diese nimmt man aber
bei der Betrachtung der Dekoration eines
grossen Raumes von selbst ein. Da ferner
das Mosaik, wie auch die Wandmalerei, als
Schmuck der Wand dicse nicht als Flache und
als Abgrenzung desRaumes verschwinden lassen
soll, darf in der Bildung der Formen nicht eine
allzu plastische Wirkung gesucht werden ; auch
darf nicht eine Tiefenwirkung, z. B. durch eine
naturalistische Landschaft, angestrebt werden,
die uns den Raum ganz vergessen machen
konnte. Das Mosaik soll also nicht fiir sich
selbst geschaffen werden, sondern nur als Deko-
ration, eingeordnet in den Raum und zur Iir-
hohung, nicht Storung der geschlossenen
Raumwirkung. Es
Raume dienende,
Stellung ein.

Mit der Zecit ist diesem Gesetze, das dem
Mosaik seinen selbstandigen, kunstlerischen
Charakter verburgt, nicht mehr dic notwendige
Beachtung geschenkt worden. In Italien be-
gann der Verfall, als man die Mosaikstifte so
klein nahm, dass ihre Zusammensetzung die
Herstellung von Bildern ermoglichte, die in
der Wirkung mit Gemailden in Wettbewerb
Zum Teil verfolgte man mit
diesem sogenannten romischen Mosaik einen

in der die einzelnen

nimmt somit eine dem

trotzdem aber vornehme

treten konnten.

allerdings praktischen Zweck, wie man aus
Altarbildern der St. Peterskirche in Rom er-
sehen kann. Hier sind die urspriinglichen,
zum Teil von Raffael gemalten Olbilder durch
tauschend ahnliche musivische Arbeiten wegen
ihrer wesentlich grésseren Dauerhaftigkeit er-
setzt worden. Damit hat aber jedenfalls die
Mosaikmalerei ihre Selbstandigkeit eingebusst,
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da sie im cigentlichsten Sinnc ein Surrogat
geworden ist. Noch unangenehmer beriihrt
cs, wenn man sieht, wie aus winzigen Mosaik-
stiften Miniaturportrats verfertigt wurden. Hier
ist die Technik schon zur reinen Spielerei
geworden,

Mit Freude begriissen wir die neuen An-
sitze, das Mosaik wieder als echte, selbstandige
Kunst aufleben zu lassen. Fortschritte tech-
nischer Art kommen diesen Bestrebungen zu
Hilfe. Zunichst leistet die moderne Chemie
gute Dienste, insofern sie die Herstellung
von Glasfliissen in frither unerreichbaren
Farben bis zu den zartesten Abstufungen °
crmoglicht. Dadurch steht dem Mosaik-
maler cine Skala von mchreren Tausend
[Farbtonen zur Verfiigung, die ihm die
Hervorbringung neuer und feinster
Wirkungen gestattet. Freilich naht sich
mit der gesteigerten Moglichkeit auch
die Versuchung, dem Mosaikwerk wiceder
dic verponte Bildwirkung zu geben. Und
bedauerlicherweise muss recht oft der
Fortschritt auch hier dem Missbrauche
dienen, da manche Bestellungen solcher
stilloser Mosaikbilder erfolgen, die natiir-
lich wohl oder iibel ausgefithrt werden.

Die Verwendung der Marmorstifte ist
nunmehr hinter den Gebrauch von Glas-
stiften ganz zuriickgetreten. Nur in
seltenen Fallen fertigt man noch Mosaiken
aus Marmorstiften. Die Herstellung der
Glasstifte geschieht auf folgende Weise.
Das Glas wird in geschmolzenem Zu-
stande opak, d. h. undurchsichtig,
weissem Porzellan ahnlich gemacht und
dann gefarbt. Die flissige Masse wird
zwischen Eisenplatten kuchenformig ge-
presst und zum Abkiihlen in einen
zweiten Ofen gebracht, den man all-
mahlich erkalten lasst, damit die Glas-
platten nicht durch plotzliches Abkiihlen
zerspringen. Die fertigen Platten werden
in Wiirfel zerschnitten. So werden fast
samtliche Farbténe hergestellt. Zur
Gewinnung der meisten roten Tone aber
wird ein anderes Verfahren angewendet.
Da der erforderliche Farbstotf zu teuer

ist, um damit dic ganze Glasmasse zu farben,
werden sogenannte Uberfangglaser hergestellt.
Dabei bringt man cine diinne Schicht des
Farbstoffs auf eine fertige weisse, opake
Platte und schmilzt beides im Ofen zusammen,
In ahnlicher Weise werden dic Goldstifte her-
gestellt. Hier nimmt man eine durchsichtige
Glasplatte, tragt auf sic ganz fein das Gold
auf, legt eine sehr diinne, durchsichtige Glas-
scheibe daruber und brennt das ganze zusammen.
Dieses Verfahren kannte man schon in der

Ornamentaler Frics, romantsch-byzantinisch,
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Antike. Neben reinem, durchsichtigem Glas
nahm man auch farbiges, z BB griin oder rot.
Durch die Verwendung der verschiedenen
Goldstifte wurde das eigenartige Flimmern und
der prachtvolle, abwechslungsreiche IFarben-
schimmer erreicht, welchen wir an den alten
Goldhintergriinden bewundern.

Eine wesentliche Vereinfachung und damit
auch einen bedeutenden Beitrag zur Neubelebung

und Verbreitung der Mosaikkunst verdanken

Fntwurf von WILHELM KOPPEN (Miinchen); Ausfihrung von TH. RAUKCKER {Munchen-Solln}.

Text 5, 94,

des Dr. A. Salviati in
Venedig. Wahrend frither der Leiter der Arbeit
und seine Gehilfen mit Werkzeugen und Material
sich an den Ort begeben mussten, wo das
Mosaikwerk ausgefuhrt werden sollte, kann jetzt
das ganze Mosaik in der Mosaikanstalt in
einzelnen Stiicken angefertigt und so versandt
Die einzelnen genau aneinander
passenden Stiicke oder Platten werden dann
auf der fur sie bestimmten Flache befestigt.

wir cinem Verfahren

werden.
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Naherhin geschieht bei diesem Verfahren dic
Herstellung des Mosaiks folgendermassen:
Die grosse,
Karton wird eigens mit Riicksicht auf die Mosaik-
technik, also flachig gemalt, d h. dic Model-
Formen geschicht nicht,

farbige Vorzeichnung, der

lierung der wie
in der Tafelmalerei durch allmahliche Uber-
gange, sondern durch nebencinander gesetzte
kleinere Farbflachen,
fur das Auge in gewisser Entfernung in-
das Bild mit
seinen cinzelnen Formen klar erkenncn las-
sen. Bei einer so angelegten Vorlage ist
es moglich, die Bedingungen,
Material, die Glasstifte, auferlegt, einzuhalten.
Eine genaue farbige Kopie des Kartons wird,

grosscre  und welche

cinander bergehen und

welche das

den verschiedenen Farben gemass, in einzelne
Teile zerlegt, dic nur je einer Farbe mit ihren
Abtonungen entsprechen, also ein Gesicht, eine
Hand, den Teil eines Gewandes, eine Wolke usw.
zeigen. Diese Einzelteile dienen verschiedenen
Mosaikarbeitern, denen sie zur Ausfubhrung
iibergeben werden, als Vorlage. Dazu erhalten
dic Arbeiter eine negative, d. h. umgekehrte
Zeichnung desselben Stiickes, dic inihren Linicn
die Grenzen dcr einzelnen Farbtone, wie sie
auf einigen unserer Abbildungen, z. B. Scite 91,
zu erkennen sind, zeigt. An Hand der farbigen
Vorlage wahlt der Arbeiter die Stifte aus und
klebt sie mittels cines besonderen Klebstoffes
mit ihrer Vorderscite auf die Zeichnung. Dic
rechte Seite liegt also nach unten, und das
richtige Bild wiirde beim Umkchren nach Ent-
fernung des Papiers erscheinen. \Wenn rote
Ueberfangstifte, dic ja auf ihrer Riickseite weiss
sind, sowic Goldstifte gebraucht werden, muss
die Zeichnung p'ositiv und die rechte Seite des
Mosaiks oben sein, damit der Arbeiter scine
Arbeit stets priifen kann. Bei den ganz durch-
gefirbten Glasstiften hat dic Ruckscite die
gleichen Farben wic die Vorderseite, wodurch
die Priifung auch beim negativen Setzen moglich
ist. Ist das positiv gesetzte Stiick fertig, so
wird, wie bei den negativen, ein Papier auf dic
vordere Seite geklebt und das Papier mit der
Zeichnung von der Riickseite entfernt.  Die
weitere Behandlung ist dann firr die beiden
Arten die gleiche.

Ehe dic Glasstifte auf die Zeichnung auf-
gesetzt werden, crhalten sie ihre passende
Form, indem der Arbeiter mit einem scharfen
ITammer das iiberflissige abschlagt. Wenn die
Stifte besonders scharf zusammenpassen sollen,
z. B. bei der Bildung cines Gesichts, werden
sie auf ciner schnell drehbaren Metallscheibe
abgeschliffen. Zur Bildung feiner Linien, z. B.
eines Konturs, bricht man die erforderlichen
Stiicke von diinnen Stiben ab, die ebenfalls
in allen Farbténen gegossen werden.

Sind die einzelnen Teile des Mosaiks fertig-
gestellt, so werden sie, vorsichtig verpackt,
an ihren Bestimmungsort gesandt. Die fir das
Mosaik bestimmte Wand wird rauh gemacht,
damit eine Mortellage fest auf ihr haften bleibt.
Auf dicse Unterlage tragt man den eigentlichen
Kitt auf, der aus Marmorstaub, Kalk, Wasser
und Liweiss zusammengesctzt oder noch mit
Leinol vermischt ist. Nach cinem Plan, auf
welchem dic einzelnen Stucke des Mosaiks
genau  bezeichnet sind, werden dicse in den
feuchten und
hincingedruckt. Nach dem Trocknen wird das

Grund nebeneinander gesetzt
Papicr mit der negativen Zcichnung, welches
bis jetzt die einzelnen Stucke zusammengehalten
hat, abgewaschen. Hicrauf crfolgt das Schlcifen
und Policren.

Die beschriebene Art der IHerstellung kam
bis vor kurzen nur in Irage, es sich
um flache Wiinde handelte. War cinc gewolbte
Flache mit Mosaik zu schmiicken, so geschah
dies noch genau wie friher. Der Leiter der
Arbeit musste sich mit seinen Gehilfen an Ort
und Stelle begeben und das gesamte Werk-
zecug und Material mitfuhren.  Da der Kitt
schnell trocknet, konnte die Arbeit nur stiick-

wenn

weise ausgefuhrt werden. Man bedeckte also
einen Teil der Wand, wie bei der Iresko-
malerei, mit Kitt, legte darauf mit flotten
Strichen nach dem Karton den entsprechen-
den Teil der Zeichnung an und driickte die
Glasstifte cin. Neuerdings vermag man auch
Mosaik fir gewolbte FFlachen nach genauer
Abmessung in der Anstalt stiickweise anzu-
fertigen und zum Bestimmungsort zu trans-
portieren, wo dic Stiicke leicht und schnell
Damit ist eine

eingesetzt  werden. wieder
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Erleichterung erziclt worden. In dieser Weise
ist kiirzlich der Mosaikschmuck in den drei
Apsiden der Abteikirche zu Maria-Laach er-
stellt worden, in der mittleren Apsis ein ge-
waltiges Christusbild nach dem Vorbild von
Monreale bei Palermo.

Zum Unterschiede von anderen Arten des
Mosaiks wird die bisher behandelte und be-
deutendste Art als Stiftmosaik bezeichnet.
Von den ubrigen Arten seien neben dem oben
abgelehnten romischen Mosaik noch das Opus
Alexandrinum oder sectile und das
Florentiner Mosaik genannt. Bei letzterem
schneidet man nach einer kolorierten Vorlage
den verschiedenen Farben entsprechend Stiicke
aus farbigem Marmior aus und setzt sie zu Orna-
menten, Blumen, Friichten und Tieren, selbst
zu Landschaften und figiirlichen Darstellungen
zusammen. Beim Opus Alexandrinum, auch
als Plattenmosaik bezeichnet, werden aus dem
Marmor Platten in verschiedenen Formen aus-
geschnitten und nach einer Vorlage zu meist
geometrischen Mustern zusammengesetzt. Es
dient vielfach als Fussbodenbelag oder als
Bekleidung desAltarunterbaues und derRetable.
Das Florentiner Mosaik war in der Renaissance-
zeit als Schmuck fiir Wand- und Pfeilerflachen,
meist aber kleinerer, dem profanen Gebrauche
dienender Gegenstinde, z. B. von Pracht-
schrankchen oder zur Herstellung selbstandiger
Bilder beliebt. Die gleiche Technik finden wir
beim Holzmosaik oder Intarsia, wo ver-
schiedenfarbige Holzplittchen in eine Grund-
platte zu Mustern und Bildern zusammengesectzt
werden.

Die beigefiigten Abbildungen geben Proben
guter Mosaiken aus alter und ncuer Zeit,
Scite 90 zeigt als Ausschnitt aus einem be-
ruhmten Mosaik in S. Vitale zu Ravenna,
welches den Kaiser Justinian und sein Gefolge
darstellt und um 560 entstanden ist, den Kopf
des Bischofs Maximian.
hier in echt stilvoller Weise und an moderne
Maltechnik erinnernd durch farbige Striche und
Flecken dem Gesichte Leben verliehen und
scin besonderer Charakter aufgeprigt wird,
Der Hintergrund ist aus bunt gemischten
Marmorstiften gebildet. Sehr anschaulich zeigt

Interessant ist, wie

der Kopf der Gottesmutter Scite 92 die Technik
des Mosaiks. Das in der Reproduktion Herbe
und Strenge erscheint in der farbigen Aus-
fuhrung stark gemildert. Wie solche figiirliche
Darstellungen an ihrer Stelle und vom rechten
Ort betrachtet wirken, schen wir in den vorziig-
lichen, Seite 78, Heft 10, und 83, Heft 11,
wiedergegebenen Arbeiten. Die letztere Ab-
bildung zeigt auch cin prachtig wirkendes
Ornament, Ein Musterbeispiel strenger und
aus dem Material heraus stilgerechter Aus-
fiibrung eines Ornaments bietet der schéne
Fries auf Seite 91.  Die Abbildung auf Seite 95
zeigt den negativen, bis ins einzelnste fiir die
Technik ausgefithrten Entwurf zu einer Kreuzi-
gung. Aus ihm ist recht deutlich zu er-
kennen, wie ein Entwurf fiir Mosaik sich durch
strenge Formen und durch die Riicksicht-
nahme auf die musivische Ausfihrung von
einem eigentlichen und selbststandigen Gemalde
unterscheiden muss.

GO0

SCHICKSAL DER FRANZOSISCHEN
GOTTESHAUSER
In Frankreich sind durch das Trennungs-
gesetz dic Gotteshauser Staatseigentum
geworden und die Glaubigen sind darin nur
geduldet. Wie es den Kirchen unter ihren
neuen Herren gehen wird, kann man sich
leicht ausmalen. Schon jetzt ertont der Ruf:
Die Kirchen sind in Gefahr, dem Ruin zu
verfallen! Es ist ein iiberaus betriibendes
Bild, das Peladan in der nicht katholiken-
freundlichen, stark verbreiteten Pariser Zeitung
~Le Figaro* unterm 11. August entwirft. Da
der Inhalt uns vielleicht niaher angeht als wir
glauben, sollen hier cinige Stellen wortlich
folgen.

»Die franzosischen Gesetzgeber des 20. Jahr-
hunderts sind keine Christen mchr; sie haben
sich von Jesus, von seincn Festen und Werken
losgesagt. Aber sie sind zivilisiert und Fran-
zosen und haben sich nicht losgesagt von der
Geschichte, von der Kunst, vom Vaterland.
Man kann sic immerhin wahrscheinlich zur
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FRITZ KUNZ, Entwurf zum Fassadenbild an der St. Galluskirche zu Frankfurt a. M
Ausgefiibrt von der Kgl. Hof Mosaikkunstanstalt THEODOR RAUECKER in Munchen-Solln. Text S. 94,

Erfullung ihrer dreifachen Pflicht uberreden,
welche sie anerkennen. Nachdem der Glaube
abgeschafft, bleibt der Tempel; nachdem der
Gott gelastert, ist seine Statue noch da. Ge-
miss der Strenge der Gesetze ist Jesus neben
Jupiter gerciht und die katholischen Denkmaler

stehen auf gleicher Stufe neben den heidnischen
Ruinen. Es sei! In Frankreich gibt es nichts
aus der romischen Epoche, das nicht inven-
tarisiert ist, also nicht erhalten wird. Das hat
meinen Beifall, aber ich verlange fur das
Romanisch Gotische diesclben Rechte, welche
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man dem Gallisch-Romischen gewahrt, ja noch
ein weitcres. Dic unbesonnencn Menschen,
die uns rcgieren, werden nicht bestreiten, ¢ :s
ein Gegenstand ausser dem geschichti.c.en
und asthetischen Charakter noch einen dritten
bekleiden, namlich auch national sein kann.
Eine alte Kirche bekundet neben ihrem Alter
und ihrer Schonheit die Eigenschaft, franzo-
sisch zu secin, durch den Gedankzn, der sie
wollte, durch das Genie, das sie entwarf, durch
die Iande, Notre-
Dame spricht besser, selbst fiir den Freidenker,
als dic Thermen Julians in Clunygarten, denn
s‘e spricht franzisisch . . . . Die Kirchen
sind bestimmt verurteilt (dem Untergang ge-
weiht) worden als Stitten geistlichen
[.ebens ., . . .¢

Dann wird berichtet, dass die schonen
Kirchen, die Meisterwerke der Architektur
des Mittelalters, welche der ,Ruhm der Kiinste
in unserm Lande" sind, nach der Versicherung
in der Deputiertenkammer erbalten bleiben
sollen; solche Kirchen sollen bei der ,Gesell-
schaft zum Schutz der Landschaften® Gnade
finden, ,die sich in der Landschaft schin
machen®. | Die kunstierisch interessanten Kir-
chen sind inventarisicrt, also durch das Gesetz
gesichert,” sagte der Deputiertc Augagneur;

welche sie crrichteten.

des

»die andern interessieren nur die Katholiken®
(Sitzung vom 17. Jan.). Nach Pcladan wiren
8—10000 kiiustlerisch wertvolle Kirchen nicht
auf der Liste der durch das Gesctz garantierten,
So seien z B. im offiziellen Dokument fiir
den Bezirk Seine-et-Marne 33 Kirchen ver-
zeichnet, wahrend es nach Péladan 240 sein
miissten. Dieser Schriftsteller entwickelt so-
dann die Absicht, im ,Figaro“ ein Verzeichnis
der zu klassifizierenden, also durch den Staat
zu erhaltenden Kirchen, zu veroffentlichen,
wobei er bezeichnend bemerkt: ,Um der An-
klage zu begegnen, als wollte ich unter Zsthe-
tischen Vorwanden religiose Zartgefiihle ver-
bergen, habe ich keine Kirche angefithrt, die
nach 1600 entstand.“ Er fahrt hierauf fort:
» Wasjene betrifft — es gibtvielleicht solche —,
welche Monumente nur da wollen, wo ein

Prafekt oder Unterprafekt ist, so frage ich sie,
ob der Ruf Italiens sich auf Rom, Florenz
und Venedig beschrankt Nein, Italien ist in
jeder Beziehung cin Museum: jede Stadt
besitzt ihre Kirchen, ihre Palaste, ihre Statuen,
ihre Gemiilde, und in dem verlorensten Dorfe
schmiickt die unschitzbare Malerei den be-
scheidenen Altar. In Frankreich fiihrt jede
Strecke zu einer alten Kirche mit wunderbaren
Glasgemalden. Bei jeder Wendung nimmt
man einen ncuen Glockenturm wahr. Acht
Jahrhunderte des Glaubens und des Genies
haben das [.and mit unzihligen und durchweg
bewunderungswiirdigen Denkmalern bevilkert.
Und es sci mir gestattet, es auszusprechen:
alle Kiinste, selbst das Fresko und die Bild-
hauerei stehen weniger hoch, als die Archi-
tektur . . . . Waren wir berechtigt, den Tod
unserer Kirchen zu verfiigen? Das Gesectz
ubergibt das Werk eines Kiinstlers gewisse
Jalire nach seinem Tode dem &ffentlichen
Besitz; auch die Zivilisation macht die Meister-
werke zum Gemeingut und niemand wirde
den Abgeordneten von Athen das Recht zu-
crkennen, die Zerstorung des Parthenons zu
beschliessen: es gehirt der Menschheit. Nun,
das Gesetz der Separation ist ein Gesetz, das
alle Zivilisierten verletzt, und ich wage zu
hoften, dass das Ausland scine Bedenken und
im Notfall seine Rufe mit unserer Klage ver-
einigen wird. ... ."

GO0
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Die 58. Gencralversammlung der Katho-
liken Deutschlands in Mainz fasste folgenden
Peschluss: ,Die 58, Generalversammlung der Katholiken
Deutschlands empfiehlt den Beitritt zur Deutschen Gesell-
schaft fiir christliche Kunst (Adresse: Geschaftsstelle
Miinchen, Karlstrasse 6), welche sich zur Aufgabe macht,
die chrisilichen Kiinste tatkrftig zu fordern, unkiinst-
lerische und unkirchliche Einflisse von der christlichen
Kunst fern zu halten und fiir Veibreitung christlicher
Kunstwerke einzutreten
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vorm. G, J. Manz. Buch
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