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Swing a jeho posluchaéivdobé protektoratu

Vit Hlousek

KOURA, Petr: Swingafi a potdpky v protektordtni noci: Ceskd swingovd mlddes
a jeji hor'kej svét. (Stastné zitiky, sv. 23.) Praha, Academia 2016, 922 strany, ISBN
978-80-200-2634-7.

Mezi Ceskymi historiky neni téma subkultur mladeze prilis frekventované. Byva
samoziejmé zminovano v souvislosti se studiem politickych, a jesté vice socidlnich
déjin, zejména ve druhé poloviné minulého stoleti. Mame tedy k dispozici zajimavé
knihy o rockové ¢i folkové scéné, jejich fanouscich a jejich perzekuci komunistickou
moci v dobé takzvané normalizace,! dokonce mame i urc¢ité materidly k raznym
subkulturam devadesatych let,? ale prece jen postrddame informace o nékterych
pozoruhodnych a dobové snad i vyznamnych subkulturach prvni poloviny dvacatého
stoleti. V ptipadé protektoratnich fanouskt swingové hudby uz nastésti o tomto
deficitu mtzeme diky préci Petra Koury hovofit jen v minulém dase.

Kourova kniha je svym obsahem i rozsahem monumentalni. Vznikla jako vysle-
dek dlouholetého pramenného vyzkumu provadéného autorem nejen na zakladé
archivnich materiali, dochovanych vzpominek ¢i pe¢livé a v dobrém slova smyslu

1 Nenitieba zde vyjmenovéavat jednotlivé badatele a tituly jejich praci, ty jsou zminény pfimo
v tivodu Kourovy knihy, na ktery 1ze timto odkdzat.
2 VLADIMIR 518 (ed.): Kmeny 90. Praha, Yinachi — Bigboss 2016.
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vycCerpdvajici analyzy dobového tisku, ale také s vyuZzitim metody ordlnich dé&jin pro
ziskani svédectvi téch nékolika malo pamétnikd, ktefi jesté protektoratni swingovou
scénu a jeji fanousky zazili (nebo k nim sami pattili). Je potieba pfedem fici, ze
pokud bude nékdo napfisté chtit vénovat svou pozornost tématu swingové mladeze
v Protektoratu Cechy a Morava, sotva objevi néco podstatného, co jiZ nezpracoval
Koura. MiZeme se doc¢kat nékterych lokalnich zajimavosti o Zivoté mimoprazskych
potapek a bedel, ale sotva mtzeme ocekavat, Ze by Kourtv uceleny a v podstaté
dokonceny vyzkum nékdo dokédzal posunout na kvalitativné i z hlediska rozsahu
odliSnou droverl.

Koura se, coz lze hodnotit se sympatiemi, ve svém vyzkumu ptihlasil k metodo-
logickym vychodiskim a postuptim kulturnich déjin. Je to logickd volba, pokud
neminime o protektoratnim swingu psat z pozic hudebni védy nebo pokud nechceme
barvitou protektoratni realitu ponékud redukovat optikou socidlnich dé&jin. ,Zanr“
kulturnich déjin umoznuje zachovat se smyslem pro proporce jak snahu po vytvoreni
celkového obrazu, tak moznost dat adekvatni prostor zajimavym mikroptibéhtim
a mikroudélostem. Ty navic nejsou v Kourové textu nikdy pojaty jako samotucel-
né anekdoty, ale vzdy vhodné ilustruji dany aspekt problematiky Zivota swingové
mladeze za protektordtu. V této souvislosti je rovnéz tieba ocenit zplsob, jakym
Koura opftel svlij vyzkum nejen o rigorézni historiografické postupy, ale nebranil se
v rozumné mite ani aplikaci sociologickych konceptd. Tim si vytvofil velmi dobrou
vychozi pozici ohranic¢ujici jeho vyzkumné pole a zaroven vymezujici charakteristic-
ké znaky subkultur mladeze, jimiZ je tieba se zabyvat, jako jsou naptiklad specifické
zplsoby odivani ¢i svéraznd mluva, socidlni pavod a geograficky vyskyt potapka.

Kourova kniha se ovSsem nevénuje jen potapkdm a bedlam, ale také spolecenské
a politické situaci, ve které jim bylo dano zit. V kapitole ,Nacionalni socialismus
a jazz“ je velmi dobfe popsan oficidlni postoj nacistického rezimu k jazzu. Autor
spravné vystihl koteny jeho nenavisti k jazzové hudbé a jeji vnimani jako ,judo-
negerského zvrhlého uméni“, kdyz tuto kritiku jazzu ptedstavil optikou celkového
smeéTfovani nacistické estetiky. Stejné tak zajimavé a (nejen) dobové relevantni jsou
jeho tvahy o vztahu jazzu a svobody, respektive jazzu a demokracie. MoZna by
stalo za to promyslet v tomto kontextu i mozZnost, Ze to byla pravé represe proti
jazzu, kterd mohla z jeho fanousk®i, mnohdy zpoc¢atku zcela apolitickych, udélat
nejen anglofily, ale nakonec také demokraty a aktivni odpiirce riznych diktatur
dvacatého stoleti.

Kromé estetickych kontextti a politickych uvah v$ak ptredstavuje tato kapitola
Kourovy knihy zejména velmi fundovaného priivodce institucionalizovanymi me-
chanismy perzekuce jazzu a jeho vyznavact ve tieti ¥i$i. Podobné je tfeba ocenit
faktografickou bohatost a autorovu erudici pfi zpracovani kapitoly vénované vy-
voji jazzovych tancfi a jejich pfenosu na tizemi Cech a Moravy. I tady bude slouZit
Kourova kniha jako nepostradatelny a spolehlivy vychozi bod jakychkoliv dalsich
vyzkumu na toto téma.

Jadro knihy vSak spati‘uji v kapitole Sesté (,Swing jako generacni fenomén a pro-
jev odporu“) a nasledujicich, vénovanych Zivotu a problémtm protektordtnich
swingovych fanouskd, jejich vztahu k okupaénimu rezimu a poméru nacistickych
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a protektoratnich instituci k nim. Mazeme, ¢
nemusime pfitom uplné akceptovat souvis-
lost fenoménu swingaft a star$iho ¢eského
dandismu, jak ji tematizoval Koura, nicméné
musime ocenit jeho erudici, presahujici ¢a-
sovy zabér hlavniho tématu knihy. Uvedené
kapitoly nejsou jddrem knihy jen z hlediska
obsahového, ale i historiografického. V téch-
to pasazich se koncentruji vysledky Kourova
mravenc¢iho pramenného vyzkumu, které jsou
v jednotlivych kapitolach velmi piehledné
strukturovdny a integrovany do plastického
popisu zivota protektoratni swingové subkul-
tury. Koura pfipomnél vyznam americkych
hudebnich filmt z druhé poloviny tficatych
let, poukazal na roli, kterou v Praze sehralo
recesistické hnuti (jezZ se na swingovou mla-
dez divalo ponékud ambivalentni optikou),
rozebral i swingem a potapkovskou tematikou
ovlivnéné texty dobové pop music ¢i titoky protektoratniho tisku proti swingatam.
Najdeme tu i zasvéceny, zajimavy a zdbavny etymologicky piehled o tom, kde se
vlastné slovo ,,potapka“ vzalo (s. 501-512). Poucné je také uvédomit si, jak plynuly
byl pfechod konceptualizace protektoratniho potdpky do pounorového pdaska a jak
stejné ruzné diktatury ¢eského dvacatého stoleti pfistupovaly k nezavislym pro-
jevlim mladeznickych subkultur. Cenné pro analyzu povahy pfechodného obdobi
let 1945 az 1948 je také zjisténi, ze ani ,,nylonovy vék“ nebyl z hlediska swingového
fanouska jen idylickou dobou tane¢niho dovadéni. ,Malé“ déjiny vSedniho dne tady
ukazuji na stejné fenomény tipadku demokratického chdpani politiky a spole¢nosti
jako tieba déjiny ,,velkych“ politickych ideji.

Zaujme také souhrnné ptedstavent, jak ptsobila takzvana Okruzni korespondence
mezi jazzovymi fanousky na sklonku protektoratu a tésné po osvobozeni (s. 575-583).
Dtilezité pro pochopeni dobovych souvislosti jsou nejen informace o prondsledovani
Zidovskych jazzovych hudebnik a dasledcich uzavieni ¢eskych vysokych $kol, ale také
rozbor cenzury swingové hudby a textd. Zajimava je samoziejmé i analyza praktik,
k nimz7 se swingati uchylovali, aby mohli hrat britské a americké hity. Koura ovSem
popsal i temnéjsi stranky doby, vedle perzekuce swingovych hudebniki téeba politiku
Kuratoria pro vychovu mlddeze, zamétenou na agitaci ve prospéch tieti fiSe, a zdkroky
proti potdpkdm. Koura ptinesl i inovativni interpretace dvoda a podoby spolupra-
ce Ceskych jazzmant s propagandistickou stanici Interradio, zaméfenou na ang-
loamerické vojaky a vyuzivajici ve svém vysilani swingovou hudbu (s. 735-738).
Vyzvou k dal$imu vyzkumu jsou bezesporu osudy jazzovych hudebnik{ v Tereziné

3 Srv. BRENNER, Christiane: Mezi Vy'chodem a Zdpadem: Ceské politické rozpravy 1945-1948.
Praha, Argo 2015.
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a koncentraénich tdborech. I tady pfedstavuje Kourtv text, pfinejmensim v ptipadé
hudebnikt ptvodem z ¢eskych zemi, zatim nejucelené;jsi ptehled a bezpodmineéné
vychodisko k dalSimu badani. Koura dokazal nejen uttidit jiz zndm4 fakta, ale pfi-
nést téz nové informace ¢i interpretace i o tak ¢asto traktovaném (jakkoliv mnohdy
povrchné) tématu, jako byl big band Ghetto Swingers.

Pokud bychom uz méli Kourovi néco vytykat, museli bychom se omezit na tfi
poznamky, které jeho dilo v Zzadném ptipadé neproblematizuji, ale spiSe naznacuji,
Ze i mnohaletym vyzkumem podpofeny a mimoirddné komplexni text mize mit
svoje limity.

Dani za snahu o komplexni zachyceni riznych aspektd problematiky swingové
subkultury je obcas mensi pfehlednost vykladu. Mozna by prospélo byt trochu
usporngjsi tam, kde uz se Koura nezabyva pifimo hlavnim vyzkumnym tématem.
To se tykd tieba kapitoly ,Ceska mlddeZ v predvecer nacistické okupace®, kterou
muze ¢lovék ¢touci knihu primarné kviili potdpkam a zdjmu o jazz ¢ildsce ke swingu
bez problémt pteskodit. Je samoztejmé zajimavé uvédomit si, jaké aktivity a orga-
niza¢ni formy se ¢eské mladezi koncem tficatych let nabizely, a je jasné, Ze zZivot
a prosttedi ¢eskych swingatt se prolinaly s jinymi subkulturami, jako byl naptiklad
tramping. Presto by zde urcita redukce textu prospéla ptrehlednosti i tak obsahlé
knihy. Podobné konstatovani si dovolim vztdhnout i k posledni kapitole ,,Swingova
mladezZ po zaniku protektoratu a jeji umélecka reflexe”, i kdyz neskodi pfipomenout
si, jak velka byla v fadé véci kontinuita mezi okupaci, obdobim let 1945 az 1948
a prvnimi dvéma dekadami statniho socialismu.

Druhou, ovSem mozna spiSe subjektivni vytkou by mohlo byt postesknuti, Ze se
Petr Koura jesté trochu vice nezabyval pfimo swingovou hudbou. Jak lze pocho-
pit z pfedmluvy, nedostal se k tématu protektoratni swingové mladeze z pozice
posluchace ¢i milovnika tradi¢niho jazzu a swingu. Ti z nds, pro které byla praveé
takovd inspirace jednim z divodt odborného zajmu o dané obdobi, by vSak urdité
ocenili vice ,hudebnich“ informaci a souvislosti.* Uz proto, Ze to byla pravé hud-
ba, kterd ucinila ze swingu de facto prvni fenomén skute¢né globalni popkultury.
Mirné vétsi znalost samotného amerického a britského swingu by se také hodila
napiiklad na strané 65, kde nebylo tfeba odkazovat na nahravku pisné pofizené
orchestrem Billyho Bankse, ale na jeji nejznaméjsi verzi nahranou samotnym Dukem
Ellingtonem se zpévem Ivie Andersonové, ktera je takika doslova soucasti kazdého
reprezentativniho vybéru ellingtonovskych nahravek. Rovnéz by bylo z hlediska pfi-
bliZeni dobového kontextu vhodné vice akcentovat debaty mezi ptiznivci hot jazzu
a sweet music a také vénovat vétsi pozornost roli, kterou v Ceskoslovensku a pozdéji
i protektoratu plnila hudba britskych jazzovych a taneénich orchestrq, jeZ byla az
do roku 1945 dostupnéjsi nez americké big bandy, a jez proto tvotila mimoiadné

4 Uz tfeba predstaveni protektoratnich kapel (s. 92-112) je ponékud selektivni a poplatné
spiSe pozdéjsimu zafazovani a hodnoceni jejich kvalit. Chybi napiiklad studiovy orchestr
Slavy Emana Novacka, ktery se po celou dobu valky dokazal pohybovat ve svych nahrav-

kach mezi tane¢ni hudbou a swingem, nebo vale¢na kapela Gustava Broma.
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silny zdroj inspirace i pro swingafe na uzemi okupované Evropy.> Ostatné sama BBC
se za valky intenzivné a tispésné snazila britsky jazz a tane¢ni hudbu pouzivat jako
soucast svého plisobeni na obyvatelstvo nacistického Némecka a podrobenych zemi.°

A tim se dostavame ke tfeti mozné roviné pro mirné vylepseni textu. Koura se
velmi poctivé a v zasadé uspésné snazil zasadit ceské potdpky a bedly do mezina-
rodnich souvislosti dal$ich swingovych subkultur v jinych zemich. Ve ¢tvrté kapi-
tole zasvécené informoval o americkych zootsuiters, latinskoamerickych pachucos,
francouzskych zazous, némeckych a rakouskych Swing-Boys, Schlurfs a Swings.
Tady se nabizel jesté prostor pro srovnani s nékterymi dalSimi zemémi okupova-
né Evropy, naptiklad s Belgii a Nizozemskem, které byly spolu s Velkou Britanii
a Francii ve tficatych letech jednoznac¢né zemémi s nejrozvinutéjsi swingovou scénou
v Evropé a kde mistni mlddez rovnéz demonstrovala projevy podobné potapkam
nebo zazous, jeZ stejné tak nardzely na odpor mistnich kolaborantti i némeckych
okupantt. Zajimavé by bylo i srovnani s mussoliniovskou Italii, kde mira represi
proti jazzu byla pfece jen ve srovnani s Némeckem nizsi.” O néco §irsi srovnavaci
pohled by také ukazal, ze utoky proti jazzu a swingu se neomezovaly jen na na-
cistické Némecko a jiné tehdejsi nedemokratické rezimy, ale Ze podobné prvky
kritiky (vCetné antisemitismu, a zejména kritiky jazzu jako ,primitivni negerské“
hudby) najdeme, zejména ve dvacdtych letech minulého stoleti, i v zapadni Evropé
¢i Spojenych stétech.

Drobnych neptesnosti ¢i chybnych interpretaci je v knize naprosté minimum.
Koura na strané 121 tvrdi, Ze Filippo Tommaso Marinetti byl ministrem. Ve skutec¢-
nosti byl , jen“ ¢clenem Italské akademie (Accademia d’Italia) a jakymsi neoficidlnim
ambasadorem italské kultury, jakkoliv misty vlivnéjsim nez formalni ¢lenové ital-
ské vlady. Fotografie romského kytaristy a bendzisty Djanga Reinhardta s jazzo-
vym skladatelem a expertem Dietrichem Schulz-Kéhnem v némecké distojnické
uniformé (s. 210) byla velmi pravdépodobné potizena kritce po obsazeni Patize
v 1été 1940, nikoliv v roce 1944. Styl obleceni amerického jazzového zpévaka Caba
Callowaye (s. 282) se vyvijel postupné jiz od poloviny tticatych let, a neni tedy
mozno Fici, ze by zootsuiters parodoval, ale spiSe Ze je jako spravny koncertni ex-
centrik inspiroval. Ze to tviirce Hipsters Dictionary sdm asi nebral moc vazné, je uz
véc jind. Obtizné posouditelnd je hypotéza o souvislosti mezi Foglarovymi Vonty
a Edelweisspiraten (poznamka 608 na strané 312). Za zminku by asi stélo, Ze Inka
Zemankova nazpivala v listopadu 1944 s orchestrem Karla Vlacha i ¢eské verze
pisni z filmu Zpivajici dévce (s. 433). Jako Brndk, jehoz otec prozil v Brné druhou
svétovou valku, mohu potvrdit pouzivani slova ,,topr“ pro klobouk, a to nejen mezi
swingafi (s. 572). K pisni ,Wunderbar, wunderbar, wie du heute tanzst“ existuje

5  Srv. PHILLIPS, Damon J.: Shaping Jazz: Cities, Labels, and the Global Emergence of an Art
Form. Princeton — Oxford, Princeton University Press 2013.

6  Viz BAADE, Christina L.: Victory through Harmony: The BBC and Popular Music in World
War II. Oxford — New York, Oxford University Press 2012.

7  Viz MAZZOLETTI, Adriano: Il Jazz in Italia, sv. 2: Dallo swing agli anni sessanta. Torino,
EDT 2010, s. 173-286.
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minimalné jesté tieti dobova verze, kterou hral orchestr Michaela Jaryho a zpival
popularni Rudi Schuricke (s. 651).8

Celkové je vsak tieba pfed Kourovym textem smeknout. Rozsah i kvalita vy-
zkumu a jeho zpracovani jsou mimotadné, a to se tyka i stylistiky. Koura procetl
v podstaté veskerou ¢eskojazy¢nou a velkou vétSinu némeckojazycné literatury
k tématu, a zejména — jak uz bylo feceno — provedl zcela komplexni pramenny
vyzkum. Jeho kniha proto predstavuje nepostradatelny zdroj informaci nejen pro
fanousky swingové hudby tricatych a Ctyficatych let, ale zejména pro historiky,
kteti se vénuji a budou vénovat déjinam tohoto obdobi v kulturnich, politickych
i socidlnich souvislostech.

8 Michael Jary: Wunderbar, wunderbar, wie du heute tanzt (sic). In: Youtube [online].
07.06.2010 [cit. 2017-09-18]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iXKVDTI_
SoY. Zajimavosti je, Ze v némecké verzi se tato BEhounkova pisen ,,Ma ldska je jazz“ stala i jed-
nou z mala ceskych swingovych pisni, které maji svou elektroswingovou verzi. Viz Wunderbar
(Wie Du Heute Tanzt (sic)). In: Youtube [online]. 16.11.2012 [cit. 2017-09-18]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=-kjffqt6yLl. Kandl uzivatele Andy La TOGGO.



