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J IIU poal IJ all­
u oameni. 

lltl fn 

un 
al 

-..J 
< Q 

-:::, 
z 
:::, 

..J 
o u 
< l-u 
LI.I 
"-
"' 

cu 
lui 

tradlctorli 1nseamnă a aspec~el e c_on la urmă a def~rma, simphftca ş i plnă l'l te O expenentă a denatura o rea 1 a ' ă is tor ică bogat ei, complex . I preocu-Cum e traduc aces e . ? pdti fn modal it atea pec, aco/ulw d 
- In primul rind, ln 1nctecrr~ar! a ca': b ă oarecum aus , fi arc ·o r , . . • sociologice, racteristicilor ISlonce r itorescului. prin refuzul hotăr! t a p l 1 ar fi ,\ .,colora" excesiv ~f!ct ~cor~volutie ln cm nat ă preze°: " • e acest de operet ă, de „moşi d ~p~1, pci t mai fond, am u rmări t să c imm . ace• complet şi mai exact, !n Jumma . le 11.'ia i e ·perien te i lorice, personai e principale, şi în special pe Bă lcescu . _ Acesta este motivul p~nt ru _car~ a/ i preferat sd jucaţ i o al_ta 1::ananta a te ·tulul decit cea pu bl icata? . Da Textul publica t are un final inchis depriman t ; e roul se desparte de ta;ă cu amărăciune şi !şi ia rămas bun de la sora lui Jament!nd u-se asu­pra insucceselor : nimic din tot ce ~ vrut n-a izbutii, a adus celor dragi numai nE>norocire. ers: unea pe car~ 0 jucăm noi cuprinde dou ă l_abloun 

IM AR fi 
1ACTORlt 

Drumul lui 
curind in „con· O notă apărută d:earnintit că s-la~ ul" ne-a a rnare u1 temporan „ de la moarte p ·n ·curs 4 decenn d de Max- ,, o . 5 

1 Eduar e nu· dflisl roll:1 n . ·ene", curn fuses . • /ul scenei par1z1 . rii săi, se odih mit de către adnnrat~rie la Paris, in neş te departe f:ch!ise 'alături de E· cimitirul pere 
nescu şi Brâncuşi. numele său Acest moldoveaMa~e Romallo, :o· adevărat Eduard e familie de ~n ­borHor din tr-o _vechea să revolut10· telectuali ieşe~1, ~: mult înainte de neze arta scei:ncă avangardiste, să ivirea mişcănlor l intr-o tribună a transforme teatr~ lui de Max de a muJţunilor. In\enţ1a ret maniera joc~­reinnoi cu onc~ p 1 apus la sfirşi• lui scenic ~ract1ca: : scandalizat, in tul veaculm tr~cu academic şi snob. mod firesc, Pa~1sul cest inovator c~-

l) pe atunci profet;orul l11J· Wonns , l l de ,Max, avea să-l anseze . n pofida 
tuJui său „neaoş rommesc" pe accen . ~ le rnanlor teatre m Faris ~:~s nu ţinea de fel să se ştie că rote jatul său este un pl~beu .. , De P multă vreme vor circula cele aceea, . 

1 d . mB.l năstruşmceb ., ~geă~ e 
1
c~ Eprtvire originea „no I iar a Ul duard la ~"ax. El s-a născut în 1869 la de ,n . d' Iaşi în familia _unui _m;

1
1c. T Nicolae Luch1an ş1 cna heodo. . . care veneau des în casa Ro. nni, · ed· ă · alto il sfătu1e p e m ic s -ş1 lri-:ilă 'tedc.rul la studii la Bucureşti, . in Elveţia. După patru ani de apoi l · l Ouch d întunecat co e~1u a y, a oles. tul revine lll ţară. Auzmdu-1 re-cen ţ" f e · M t · citind din poe u ranc zi a e1 Mi-li căruia îi este prezentat, sustlne tr~~iterea lui la Conservatorul din 

Paris. 
In 1891 , Ed_uard ~ax Romano ob­' . e Ie premier pnx de comed.e şi ,1n . 

1 p . două zile mai tirzm ~ rerruer prîx 

in plus ; ea se sf!rşeşle trng1c, . cu moar! a singuratică a ero~Jui, pn_ntre trăini care nu-i 1nteleg limba şi nu ~tiu cine şi de ce neam este a~es t călător cu paşapor t turcesc. T~ag_icu. 

.,De unde v ine a său nea ~ş romi• tezd'or cu accentul ln 1891 Fran· nesc?" - se int~~::t criticii drama-
• 

cisc Sarcey, con Actorul Gustave ti ce panz1ene. 
de , ragedie ... Două dmtre cele mai unportante premii e:au . atribuite, entru prima oară in 1stona Conser-are totuşi, aici, o tonalilale opttm1s~ă . ■ Eroul ajunge la concluzia că ese~ţ~~­lul, marea izbutire, singura posibil!• late de salvare din „ oaplea fă ră_ de firşit", e te să rămii pină la u1t1i:na suflare credincios lndalorlrii laie, in· tcg r:ndu-ti viata ln sensul procesu -

INTERVIUL NOSTRU 
cu CRIN TEODORESCU 

.. BĂLCESCU" 
sau 

o Încercate de tragic modern 

u'.nd ln cel mai mărginit spirit mic• burghez (Eliadc). Ccnflidul_ ace ta tntr Juci<litate şi nonluc1d1tate e Ic un conflict lip:c camilpetrescian : e­l m nt le lui int în ă, de data a_­c a t , r volutie, ma e, conducăton . Or, in raportul dintre aceste . el men­i , criitorul işi atinge culmile crea­li I, d p inrl , iziunea din Danto_n (care rămine din punct de vedere h­t rar c'-'a mai vie pagină a drama­turgi~i ale), şi ajungind la justa ln­teh•g re a rclatici erou-mase. Pentru mine, tocmai aceasta a fost problema centrală a sp ctacolului : a izbuti să caracterizez ju. t, cu obiectivitatea t iintif1că şi tnarmarea ideologică de care dispunem astăzi, ace te rapor­turi şi r lat'i, ln care se reflectă de fapt tntr CJ fenomenul ambiguu care n fo. t Rcvolutia de la 1848 din Ţara Romincască-cu ubl'mul si grotescul . ău, cu Băle seu, pe de o parte şi cu oportunismul şi conformismul pe de alta, cu sacrificiul plin de abnegaţie al autenticilor l uptători şi cu elia­de. ca „melodramă de la Islaz" (vezi K. Marx-.,ln emn/iri despre ro:nini"). e camota această duali tate, a ocoli 

lui istoric. Murind infirmat de con­temporani, ci are re".elati_a . că mo~­mintul lui va fi „mai tra1mc decit piatra", pentru că , a supravie ţui prin istorie, va trăi prin altii. - II consideraţi pe Camil Petrescu un autor de tragedi e modernă ? - Incontestabil, anlaqonismele de această natură sint antagonisme tra­gice, nu dramatice. Fatum-ul antic este înlocuit de jocul forţelor istori­ce, a căror rostcgolire implacabilă 1.drobeşte cu aceeaşi necruţare, nel ă­sînd Joc indurări i zeilor. In ultimă instanţă, suferinţa lui Bălcescu este aceea a unui ins a cărui vointă ac­tivă de a înfăptui ceva se izbeşte de Cortele sociale reacţionare ale tim ­pului. 

■ • • • • 

• li 

tă el să se reali· I! Pentru ceea ~e. l~p o viată de om, e zeze nu e suhcien , ăă epocă istorică. necesară o int~c6:g are l-a urmărit Este o con trad1cţ1e c . şi timp), 

■ p a orului din Paris aceluiaşi student. ~ ~stave W orms, al cărui elev fusese, 
11 îndeamnă să urce pe scena Teatru­lui Odeon. Sîntem ~n septembrie 
189 1. Odeon-ul este 11: efervesc4:nţă, Un tînăr actor a cărm personalitate 

„ t (intre personaJ pe seru or . astăzi ca fă · pe care o desc~perun problematică d Parte dintr-o cin ă . ulind în literatura foarte modern CJrc l ro· d. 1• ş·i că reia dramaturgu mon 1a a · · tă în mîn ii oferă o rezolvare opt1m1s , perspectiva is torică . 
- Sfntefi printre oamenii de - tea­tru care au pri lej sd cunoasca !e· meinic zonele de interes şi prei : nr (ele publicului. Credeţi cd entuz1;\ ~ adeziune a aces:uia Ja spectaco_ explică şi printr-o renaş •e re a i~te; resului faţd de modali tatea trag1cd. - Cred că da. Sîn t însă necesare unele precizări : publicul are nevoie de un teatru bogat, multiorcheslrat, care să dezbată tot soiul de dilem~ ale exis tentei umane, de la cele mai grave, esenţiale, pmă la cele ale v 1 eţ1 i co tidiene. El simte nevoia ca acele drame şi dileme care .aparţin zonei tragice să fie transcrise in re­gis trul corespunzător; dar nu mai poate suporta ca tragedia să fie a­pacată pe tondul unor conllicte mă• runte, banale. Asemenea încercări sint respin~e, uneori, cu argumente mai pu1in limpezi, care ţin de gust, şi care ar exprima refuzul silua1iilor sumbre in lavoarea nev oii de dis­tr acţ,e. Iodată ce este însă vorba de un conflict tragic real - mai ales atunci cl.nd el se înscrie într-o pro­blema,ică contemporană -, publicul răspunde solicităr ,lor, cu o emoţio­nan tă receptivitate. Este o disponibi­litate intelectuală şi afectivă căreia dramaturgia noas tră ii este încă da-!oare. 

Ileana Popovici 

• ■ • • • 

• con cep ;ie despre teatru au făcut ŞI 
. ă l . d ja mult zgomot, 1oac pen ru pn-:a oară rolul lui Ne~on ?in „B_ri_tan,­nicus" de Racine. Tmeru panz1em, t denţi i cu bone ta pe ceafă, ii aş, ~e~ptă cu m~re n:răb~are. ~~ ~îndul lor, partizanu or?1. a1 ~rad1t~e1 pin• desc cele mai m1c1 eron pos1blle, în fine, mulţi scontează pe un eşec. Cortina se ridică la actul II. Ci­i:ev a minute de lă~ere. Mo~doveanul de M ax îşi fa ce mtrarea m scenă. Apar,ţ,a sa seamănă cu o _adevăra­tă dezlănţuire de f~rtună. ş1_ va ră­mîne multă vreme m _ammtuea pa­rizienilor : ,,Cînd a aparul pe scenă twarul de Jvwx, de o Jrumuseţe ma­j esi uoasă şi 1ulburdt_oare, ea lnsăşl în truch ipaiea 1<omet decadente, vo; cea sa runăt oare • era asemeni_ u~ui ocean în furtună' ... 2) Peste am Vtc• tor Eftimiu scria in „Ade~ărul Lite­rar şi Artistic" : ,,Jocul alit de nou, de nuanţat al lui de Max, a,ernenl muzicii Jui Wagne r, asemeni scu,p,u-rii lui Rodin nu cucerea de la bun începui spectatorul. Dar e, dată ce /-ai văzut, personalitatea sa te sub· juga" ... 

A urmat seria marilor succese pa­riziene apoi turneele din Anglia, Tă· rile d~ Jos, Italia, Grecia şi în ţara sa natală la care nu încetase să se g~ndească. l ireşte, multi contempo­rani de ai săi s-au întrebat dece ac­torul n -a rămas la Iaşi sau Bucu· reşli pentru a face teatru. Dacă ~e gîndim ce-a insem1:at destin~l trag~~ al unor m ari acton in veşmcă co frun tare cu nepăsarea oficialităttlor sau n umai la Malei Millo, putem in· ţeleg e alegerea pe care o făcuse ~e · · nă Fie­Max preferi nd scena panzia · ". un care ro l cere din partea actorului . deosebit efort, muncă pas!onan;? ~ mai ales dîrzen:e perseverenţă ' · t'ri in scria el în cartea sa de amm 1 
1 1923. După Max actorul'. adevăra~~I actor trebuie să facă dmtr-un meschin unul grandios. Dacă trebuie să traqă numai clopotele în vrţo piesă de Shakespeare, apoi să e tragă să audă întreaga sală ... Scena să-i fie întreaga lui viaţă. Pentru .de Max fi ecare rol a insemnat O dăruire 

pe rsona j de comedie, printre cele mai bune ale genului. a Păcat că autorul nu şi-a dus pin la capă t demonstraţia de virtuozitate
1
, 

. Ja re prefe rînd în locul unoi: -~roi . uit de bine conturaţi, apanţu mai ~ ş sau mai puţin schematice (CuHHe' Tili că Păuneaţă). 
Ion Ghelu-Des telnica a făcut dăol vada - şi sperăm că nu fără urm r !n evolutia viitoare a unor asemen~: teme - că modalilătile moderne. ade teatrului pot fi cooptate cu sort~ te izbindă în comediile de actuallt6 .

8 concretă, imediată. Am avut bucun 
8 descoperirii monologului cu sala, ul formulei de tea•ru în teatru, a und s e· scurt prolog unde cuplul amoro. te 

o 
~ „Ceartă în familie" de ION GHELU-DESTELNICA pe scena T eafrului de Stat din Bacău 

vine raisonneur al ideilor contJnU ln piesă, toate acestea împletite_ 0
~1 ganic, firesc în evolutia ?ctiu~at scenice. Dialogul are o vervă imedi e sesizabilă culoare descoperindu-l Pri 

In aşt eptarea unel premiere „de zile mari", am savurat come­dia lui Ion Chelu Destelnica „Cear­t ă in familie", care fără să reducă obligatia v chc a teatrului din Ba­cllu p ntru publicul său, reprezintă mai mult dectt o datorie artistică . Intr-ade~ăr, piesa lui Ion Ghelu­Ocstelnica răspunde nu numai unor n c sităll ducatlvc Imediate ca ofen­.,[va lmpotrlva rămăş' \elor vechii m •ntalltătl in conştiinţa unor ţă­rani, dar reprezintă un act creator, valoro pr.ln multitudinea de expresii 

6 ateneu 

artistice care şi -au dat mina în rea­lizarea acestei farse populare. For­nind de la ezitările eroinei Mititica Ghibil ic, care işi împiedică soţul să-şi dăruiască mulliP1ele posibilităti in­floririi cooperativei agricole de pro­ducţie, preferlnd să -l ştie negustor la oraş cu produsele propriei gospodă­rii, şi în acelaşi timp fala să se afle în rlnd cu ceilalţi tineri, piesa de­clanşează o acţiune plină de vitali­tate şi optimism. Farsa pe care Cu­lăieş şi ceilalţi eroi o joacă retrogra­dei Mititica Ghibilic, va fi urmată de 

o serioasă revizuire a principiilor ei de viată şi de un final vioi al cc\rui cadru de operetă idil i că nu reuşeşte să-i umbrească robustetea şi puterea de generalizare. Desigur că datele ccnflictului nu sînt deosebit de bo­gate, iar autorului i se poate repro­şa, pe bună dreptate, o anumită sim­plificare a vietii, dar dacă toate a­ceste date slnt privite prin prisma farsei, comedia lui Ion Ghelu-Destel­nica se înscrie pe linia unei certitu­dini. Fată de piese similare cu ac cente moralizatoare, ,,Ceartă în fa-

mil ie'' se distinge prin vigoarea şi auten tici tatea dialogului. Se foloseş­te o limbă foarte bogat nuanţată, a­bundă replicile de o veritabilă sevă folclcrică, iar e roii, în pofida expe­dierii unor probleme, sint viabili, credibili, iar pe alocuri plini de un farmec inedit al pitorescului. In a­ceastă ordine de idei portre tul lui Guriţă Ghibilic este ireproşabil. Da­tele biografice ale personajului sint strecurate cu abilitate, umorul de bună calitate al replicilor, ticurile lingvistice creionează un treritabi! 

' ' ve -dramaturgul bacăuan ca pe un ate tabii poet. Dacă adăugăm _la toă 
8 acestea emoţia cu totul particular ă scenel ~r de dragoste, putem afir?1dr~­ne aflăm în fa ta unei lucrăfl al malice rotunde, viabile, nu nu~e­prin actualitatea şi generozitatea !li mei dar şi prin căutări creatoareteJCt expresia artistică. In acest cont _. fericit, replicile _ putine e dreP. LI· apartintnd genului de brigadă arti~or c~, enumerarea neartistică a fv!ri cifre, platitudinea unor rezot1nct, dramatice se simt din păcate dis 
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