ronicile spectacolulu! au

Inceput prin a saluta j-
nifiativa de a wdezgropa® un text de
leatru, de a da o noud via'd scenicd
unei pagini de MNveraturd drama‘icd
Inirucitva trecutd la arhiva. Credeti
cd montarea dv. pcale fi socolitd In
primul rind ca un ac! de pioasd re-
memorare?

4

— Numai In ceea ce priveste efor-
tul special cerut de o asemenea mon-
tare. Cicl, In ceea ce priveste piesa,
este vorba de o scriere modernd prin
problematicd si prin medalitate, care
nu se cere in nici un fel scuturati de
pral, actualizatd. Scrisi conform as-
t&zi mult discutatei formule a teatru-
lui epic — fragmentatd in secvente
care-si capitd valoare prin juxtapu-
nere —, ea cheami la montarea unui
spectacol gindit pe o pluralitate de
planuri. In conditiile foarte Lune ale
scenei  Nationalului iesean, specta-
colul se desfasoard fluent: decorul
unic montal pe turnantd dezviluie
succesiv perspective variate. Lumina
«joacd”, decupind si punind accente-
le cuvenite, parcd readucind in cim-
pul luminos al constiintei camenii si
evenimentele. Muzica de scend (in-
spiratd din folclor si din componisti-
ca epocii — Caudella, Flechten-
macher — capdtd un rol complex,
functional, ea nu numai sugereazd si
comenteazd evenimentele, dar creaza
un cadru temporal desfasurdrii epice,
asigurind firulul actiuaii cursivitatea
si logica mecesare.

— De ce v-a interesal plesa?

— La nol se discutd, In ultimul
timp despre drama ,de idei®, Uneori,
Insd, din subtextul acestor discutii
se desprinde pirerea cd teatrul .de
Idei* se asimileazd cu o dezbatere
abstractd, rece, devitalizatd. Adeziu-
nea mea la dramaturgia lui Camil
Petrescu are, de aceea, un sens fn-
trucitva polemic: eu admir aceastd
exemplard dramaturgie de idei toc-
mai pentru cd tezele ei sint atit de
adinc Implintate in viata concrets,
pentru ¢l In ele se transmite pulsa-
tia vie, sentimentul existentei. Alt-
minteri am cddea intr-un teatru .te-
zist", rece si caduc. Chiar Camil Pe-
trtescu scria, analizind teatrul  lui
Blaga :

»Teatrul nu este si nu poate fi ait-
ceva decit o Intimplare cu oamenl.
Orice operd care s-a abd:ul de la a-
cest principiu a fost menila pieirii.
Intimprarile ideilor Impdridsesc
soarta ideilor. Se Invechesc si se de-
modeazd, Unele Intr-o mie de ani,
altele In cinci sule, multe fntr-un
veac, cele mai multe In zece, dacd
nu In doi, pur gi simplu®.

Ca s& md intorc la ,Bilcescu®,
spectacolul nostru este o replici an-
ticipatd la falsa dilemd formulatd ul-
terior, sl anume la opozitia artifici-
ald intre _piesa istoricd" sl ,piesa
de [dei*. Este de neconceput ca ,Bil-
cescu” ar putea exista ca drama de
idel, In afara cadrului concret isto-
ric; ideile,  problemele de esentd
ale umanitdtii® dezblitute jzvorisc
tocmai dintr-o realitate istoricd de-
terminatd, nu plulesc, atemporal, in-
tr-o zond absiractd.

Apoi, piesa oferf un foarte bogat
material de meditatie In raport cu
problemele specifice teatrului lui
Camil Petrescu, al cirul entuziast ex-
plorator rimIn — cici pregdtesc, la
ora actuald o montare cu Jocul lele-
lor, pe scena Teatrului Mic din Bu-
curesti,

— Ocupd Bdicescu — personajul —
un loc aparie In seria de ipostaze
ale eroulul Jui Camil Petrescu?

MODALITATILE
UNUI
SPECTACOL
POPULAR

lln asleplarea unel premiere ,de
zile

ta In familie", care fird si reducs

obligatia veche a teatrului din Ba-
U pentru publicul sau, reprezinta

mai mult decit o datorie artistica,

unor

necesitatl educative imediate ca ofen-

siva impotriva rimisitelor vechii

mentalititl in constiinta  unor  {4-

r:xlal.. dar repr & un act creator,

valoros prin. multitudinea de expresii
————
ateneu
—
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— Fard indoiald. Ca sl Gelu Rusca-
nu, Gralla, Andrei Pletraru — ca si
ne limitim la teatrul acestui poliva-
lent literat care a fost Camil —, Bal-
cescu este un imp#timat al ideil, un
cdulitor al abseolutuiui. Ca si acestia,
el ascultid de imperativul categoric al
exigentei fdrd limite, este un Inver-
sunat adversar al compromisulul, o-
bligat s& actioneze in conditiile unei
socieldtl tranzactioniste. Ca si a-
cestia, el poartd amprenta luciditatii.
Dar numal pind la un punct — caci
de aici Incolo Incepe si deosebirea,
care esle esentiald, luciditatea lui
Balcescu flind calitativ diferits. Daci
eroil pomeniti — si In special rapor-
tarea la Gelu Ruscanu interesecazi—
veau un soi de luciditate vizionars,
dealistd, utopistd, care ramine, la un
oment dal, suspendatd In gol, Bil-
escu ajunge la un rdspuns concrel.
Este rezultatul faptului ci aici scrii-
torul insusi se afli intr-o etapa noud,
¢l el.si-a construit o altd optica, pe
baza Insusirii organice a conceptelor
fundamentale ale filozofiei materia-
list-dialectice,

Locul special al lui Bilcescu in
Revolutia de la 1848 si opozitia ire-
ductibild dintre el si ceilalti condu-
catori ai revolutiel vine tocmai de
acolo cd el este singurul care intele-
ge logica procesului revolutionar,
singurul capabil s& judece limpede
situatia, pind la ultimele consecinte ;
in timp ce ceilalti au venit cétre re-
volutie cu credinti, desigur, dar ac-
tionind spontan, din considerente a-
fective (ca Arapild. de exemplu), sau

cu

INTERVIUL NOSTRU

CRIN TEODORESCU

PR

i eamnd a
aspectele contradictor:;n a1n: it
simplifica si pind la u e ermA
a denatura o realitate, 0 €Xp
istorica bogatd, complexd.

— Cum se traduc acesle preocus
pari in modalitatea speciacolului?

— In primul rind, in incercarea de
fixare sobra, carecum a_ustcr&, a ca-
racteristicilor istorice si sociologice,
prin refuzul hotarit al pilomsculufl.
A ,.colora® excesiv spectacolul ar '1
insemnat s& prezentdm O revolutie
de operetd, de ,mosi”. Apoi, pe acest
fond, am urmarit si definim cit mai
complet si mai exaclt, in lumina ace-
leiasi experienie istorice, personajele
principale, si in special pe Bélcescu.

— Acesta este motivul pentru care
ati preferat sa jucali o altd variantd
a textului decit cea publicald?

— Da. Textul publicat are un final
inchis, deprimant; eroul se desparte
de fard cu amdrdciune si isi ia ramas
bun de la sora lui lamentindu-se asu-
pra insucceselor: nimic din tol ce a
vrut n-a izbulit, a adus celor dragi
numai nenorocire. Versiunea pe care
o jucdm noi cuprinde doud tablouri
in plus; ea se slirseste tragic, cu
moartea singuraticd a eroului, printre
strdini care nu-i inteleg limba si nu
stiu cine si de ce neam este acest
cdldtor cu pasaport turcesc. Tragicu.
are totusi, aici, o tonalitate optimistd.
Eroul ajunge la concluzia cid esentia-
lul, marea izbulire, singura posibili-
tate de salvare din ,Noaptea fard de
sfirsit”, este sd& ramii pind la ultima
suflare credincios indatoririi tale, in-
tegrindu-ti viata In sensul procesu-

+BALCESCU"

sau
o incercare de tragic modern

esuind in cel mai m3rginit spirit mic-
burghez (Eliade). Cenflictul acesla
intre luciditate si nonluciditate este
un conflict tipic camilpetrescian; e-
lementele lul sint Insd, de data a-
ceasta, revolutie, mase, conducdtori.
Or, in raportul dintre aceste elemen-
te, scriitorul isi atinge culmile crea-
tiei, depdsind viziunea din Danlon
(care réimine din punct de vedere li-
terar, cea mai vie pagind a drama-
turgiei sale), si ajungind la justa in-
telegere a relatiei erou-mase. Pentru
mine, tocmai aceasta a fost problema
cenlrald a spectacolului: a izbuli si
caracterizez just, cu obiectivitalea
stiinjificd si Inarmarea ideologicd de
care dispunem astézi, aceste rapor-
turi si relatli, In care se reflecti de
fapt intreg fenomenul ambiguu care
a fost Revolutia de la 1848 din Tara
Romineascd—cu subl'mul si grotescul
séiu, cu Bdlcescu, pe de o parte si cu
oportunismul si conformismul pe de
alta, cu sacrificiul plin de abnegatie
al autenticilor luptdtori si cu elia-
desca ,melodrami de la Islaz* (vezi
K. Marx—, Insemniiri despre romini“),
A escamota aceasti dualitate, a ocoli

artistice care si-au dat mina in rea-
lizarea acestei farse populare. For-
nind de la ezitarile eroinei Mititica
Ghibilic, care isi impiedicd sotul si-si
dérgigsca multiplele posibilitdti in-
floririi cooperativei agricole de pro-
ductie, preferind si-1 stie negustor la
oras cu produsele propriei gospodi-
rii, si in acelasi timp fata si se afle
in rind cu ceilalti tineri, piesa de-
clanseaza o actiune plind de vitali-
tate si optimism. Farsa pe care Cu-
ldies si ceilalti eroj O joacd retrogra-
dei Mititica Ghibilic, va fi urmata de

lui istoric. Murind infirmat de con-
lemporani, el are revelatia cd mor-
mintul lui va fi ,mai trainic decit
piatra®, pentru cd va supravietui prin
istorie, va trai prin alfii.

- Il considerafi pe Camil Pelrescu
un aulor de tragedie modernag

— Incontestabil, antagonismele de
aceastd naturd sint antagonisme tra-
gice, nu dramatice. Falum-ul antic
este inlocuit de jocul fortelor istori-
ce, a caror rostcgolire implacabild
zdrobeste cu aceeasi necrutare, neli-
sind loc indurdrii zeilor. In ultima
instantd, suferinta lui Bédlcescu este
aceea a unui ins a cdrui vointd ac-
tivd de a infédptui ceva se izbeste de
forfele sociale reaclionare ale tim-
pulul.

0 serioasd revizuire a principiilor el
de viald si de un final vioi al c&rui
cadru de operetd idilici nu reuseste
sd-i umbreascd robustetea si puterea
de generalizare. Desigur ci datele
cenflictului nu sint deosebit de bo-
gate, iar autorului i se poate repro-
$4, pe bund dreptate, o anumits sim-
plificare a vietii, dar daci toate a-
ceste date sint privite prin prisma
farsei, comedia Iui Ion Ghelu-Destel-
nica se inscrie pe linia unei certitu-
dini. Fati de piese similare cu ac
cente moralizatoare, nCeartd in fa-

Pentru ceea ce lu

maril Dr
gaCTol]

temporanul® I
scurs 4 decenil
t romin LOI
?Lrnt'isscenei pariziene . cum .
mit de cdtre admuawri;e
neste departe de pa.tr 4
cimitirul Pére Lachaise
.
pescu §i Brancug A
Acest moldovean P€ Rﬁﬁiﬁlg. =
adevirat Eduard Maxf e Y
poritor dintr-o _ve:l‘:ga as e oluito
li iesemni L
Lﬂfgtﬁia scenic'é’z cn mult inaint

i s
avangardiste,
ivirea miscarilor m:rg-o tribund @

sforme teatru_l g
Lﬁ?z?timilor. Intentia lui d:m!\g:: o
reinnoi cu orice pret m T8 s
lui scenic practicat in apusda“mt, 4
tul veacului trecut a scan e

od firesc, Parisul academic : Ciig
B pe unde vine acest mov/a Oromf-
fe;d'or cu accentul sau ne%gi ;ran-
nescv — se intrebase lp_li_ ik
cisc Sarcey, corifeul leCIGustave
tice pariziene. Actorul .

aldturi de

ptd el sd se reali-
zeze nu e suficienid o viatd de o]‘f.l;:;
necesard o intreagd epocd. istorica.

f re l-a urmdril
Este. o conlradictie care 1-a timp)
pesscriitor - (yitre” persons] 35 LE
pe care o descoperim astdzi m;l s
cind parte dintr-o problemalti
foarte moderna circulind in literatura
mondiald si- cireia dramaturgul ro-
min ii oferd o rezolvare optimistd, in
perspectiva istoricd.

— Sinteti printre camenii de lea-
tru care au prilej sd cunoascd {e-
meinic zonele de interes si preferin-
tele publicului. Credefi ca entuziasta
adeziune a acestuia la speclacol se
explicd si printr-o renag'ere a inle-
resului fafd de modalitatea tragica?

— Cred cd da. Sint insd necesare
unele precizdri: publicul are nevoie
de un teatru bogat, multiorchestrat,
care sd dezbatd lot soiul de dileme
ale existentei umane, de la cele mai
grave, esentiale, pind la cele ale
vietli coiidiene. El simte nevoia ca
acele drame si dileme care apariin
zonei tragice sd fie transcrise in re-
gistrul corespunzator; dar nu mai
podle suporta ca lragedia sa fie a-
pPucald pe tondul unor conllicte ma-
runte, banale. Asemenea incercari
sint respinse, uneori, cu argumente
mai puyin limpezi, care tin de gust,
§i care ar exprima refuzul situa,iilor
sumbre in tavoarea nevoii de dis-
traclie, Indata ce este insa vorba de
un conflict tragic real — mai ales
atunci cind el se inscrie inir-o pro-
blema.ica contemporand —, publicul
raspunde solicitdrdor, cu o emotio-
nanta receptivitate. Este o disponibi-
litate intelectuald si afectiva cireia
dramaturgia noastrd ii este incid da-
toare.

lleana Popovici

»Ceartd in familie” de ION GHELU-DESTELNICA pe scena Teatrului de Stat din Baciy

milie” . se distinge prin vigoarea si
autenticilatea dialogului, Se foloses-
le o limbd foarte bogat nuantatd, a-
bundd replicile de o veritabily sevy
folclericd, iar eroii, in pofida expe-
dierii unor probleme, sint viabili
credibili, iar pe alocuri plini de ur;
farmec inedit al pitorescului. In a-
ceastd ordine de idei portretul Jyi
Guritd Ghibilic este ireprosabil. Da-
tele biografice ale personajului sint
strecurate cu abilitate, umorul de
buna calitate al replicilor, ticurile
lingvistice creioneazi un Veritabil

umul luj

s 1), pe atunci profesory) |
(‘féo;g:%x, avea sa-l lanseze ip Poﬂlm
accentului sdu ,neaos ron:_tinegcn
scenele marilor teaire  din
worms nu tinea de fel sd se gija P
protejatu] sédu este un plebey,,
aceea, muitd vreme Vor circula cele
mai ndstrugnice _l_egePde CU privig
la originea nnobiliard” a lui Edyaey
de Max. El s-a n§seut i_n 1869 4
Jasi in familia unui ‘medxc. -

Nicolae Luchian si Elena Theody.
rini, care veneau des in casa Ry
mallo, il sfatuie pe l:l‘._led:c sd-si .
mitd feciorul la studii la Bucu;eﬁ
apoi in Elvelia. Dupd patru ani do
intunecat colegiu la Ouchy, ado]es,
centul revine in tard. Auzindy.] Te.
citind din poelii francezi Matej Mi.
llo, cdruia i este prezentatl, susfjpe
trimiterea lui la Conservatory] din
Paris.

In 1891, Eduard Max Romallg ob.
{ine le premier prix de coméd.é i
doud zile mai tirziu le premier priy
de iragédie., Doud dintre cele mpgj
jmportante premii erau atribujte,
pentru prima oard in istoria Conser.
vaorului din Paris aceluiasi studen|
Gustave Worms, al cdrui eley f
il indeamnd sd urce pe scena Teatr.
lui Odéon. Sintem in septembrie
1891, Odéon-ul este in efervescenjy,
Un tindr actor a cdrui personalitate
si concepiie despre teatru au ficy
deja mult zgomot, joacd pentru pri-
ma oard rolul lui Neron din ,Britay-
nicus“ de Racine. Tinerii parizienj,
studentii cu boneta pe ceafd, il ag
teapta cu mare nerdbdare. La rindul
lor, partizanii orbi ai tradiliei pin.

desc cele mai mici erori posibile, in |

fine, mulii sconteazd pe un esec,

Cortina se ridicd la actul II. Cj-
teva minute de {acere. Moldoveanul
de Max isi face intrarea in scend
Aparil.a sa seaménd cu o adevira:
ta dezlantuire de furtund si va ré-
mine multd vreme in amintirea pa-
rizienilor : ,Cind a aparul pe scend
tinarul de Max, de o frumuseje ma-
jesiuoasa si tulburatoare, ea insdsi
intruchiparea kKomei decadenle, vo-
cea sa [undtoare era asemeni unuj
ocean in ifurtiuna®..2) Peste ani Vie
tor Eftimiu scria in ,Adevarul Lite-
rar si Artistic": pJocul atit de nou,
de nuanfat al lui de Max, asemeni
muzicii lui Wagner, asemeni scuipi-
rii Jui Rodin nu cucerea de la bun
incepul spectalorul. Dar cdaid ce
l-ai vazut, personalilalea sa te sub-
juga™...

A urmat seria marilor succese pa-
riziene, apoi turneele din Anglia, Ta-
rile de Jos, Italia, Grecia si in lara
sa natald la care nu incetase sd s¢
gindeascd. Iireste, mulfi contempo-
rani de ai sidi s-au intrebat dece ac
torul n-a ramas la Iasi sau Bucu-
resti pentru a face teatru. Dacd ne
gindim ce-a insemnat destinul tragic
al unor mari actori in vesnicd con-
fruntare cu nepésarea oficialitdlilor
sau numai la Matei Millo, putem in-
telege alegerea pe care o fdcuse de
Max preferind scena pariziand. ,Fie:
care rol cere din partea actorului un
deosebit efort, muncd pasionanld §i
mai ales dirzenie, perseverenfd® —
scria el in cartea sa de amintiri In
1923. Dupa Max actorul, adevératul
actor trebuie si faci dintr-un rol
meschin unul grandios. Dacd trebule
sd tragd numal clopotele in VIEO
piesd de Shakespeare, apoi si I
tragd si audi intreaga sald.. Scend
sd-i fie intreaga lui viata. Pentru de
Max fiecare rol a insemnat o ddruiré

personaj de comedie, printre cele mai
bune ale genului.

Pdcal ca autorul nu si-a dus pind
la capdl demonstratia de virtuozitaté
preferind in lccul unor eroi la fél
de bine conturati, aparitii mai mull
sau mai pulin schematice (Culies,
Tilica Pauneata). 3

lon Ghelu-Destelnica a facut do-
vada — si sperdm ci nu fara urmdr
In evolufia viitoare a unor asemened
teme — ca modalitdtile moderne ale
teatrului pot fi cooptate cu sorti de
izbindd in comedile de actualital®
concretd, imediaty. Am avut bucuris
descoperirii monologului cu sala, 8
formulei de tea'ru in teatru, a un
Scurt prolog unde cuplul amoros de*
vine raisonneur al ideilor continuté
In piesa, toate acestea impletite Of*
ganic, firesc in evolutia ar.‘tiu?-“
scenice. Dialogul are o verva imedial
sesizabild, culoare, descoperindu:l P8
dramaturgul bacauan ca pe un ver
tabil poet. Daca adiugam la_toate
acestea emotia cu totul particulard @
scenel-r de dragoste, putem afirma €
ne aflim in fata unei lucrarl dré
matice rotunde, viabile, nu TS
Prin actualitatea si generozitatea 1€
mei dar si prin ciutiri creatoaré
£Xpresia artistici. In acest conté
fericit, replicile — putine e drepl_t;
4partinind genului de brigadd a_rtisor
€4, enumerarea neartistici a 'mtﬁ
cifre, platitudinea unor f‘”"wc!,
dramatice se simt din pacate disii®

g
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