Sub semnul
eonului absurd

. Sentlmeptu! incongruentei dintre om
Si Iume, al instraindrii in fata universului
haotic a fost resimtit acut de omul
romantic, asa cum o dovedeste martu-
risirea Iui Theophile Gauthier, citatd de
M. Eminescu la finele nuvelei
Sarmanu‘I Dionis: ,nu intotdeauna
syntem din tara ce ne-a vazut ndscand
$i de aceea cautam adevarata noastra
patrie. Acei care sunt facuti in felul
acesta se simt esuati in orasul lor, stréi-
nilanga caminul lor si munciti de o nos-
talgie inversa...”. Filosofii existentialisti
proclama aceasta atitudine, spécifiéé
de altfel si altor pericade de criza a
rationalismului cunoscute in istorie, ca
absurda. Albert Camus arata c4 absur-
dul se naste din comparatia facuta intre
o stare de fapt (a eului) si o anumita
realitate (a lumii), c& exista o traire orig-
inara a absurdului, manifestata de
milenii. Sentimentul absurdului are deci
un caracter supraistoric, nu e o nasco-
cire a timpurilor moderne. Folosind ter-
minologia lui Eugenio d'Ors (Lo
Barrocco), 1l putem considera un eon,
0 permanenta ce depaseste istorici-
tatea. Acest concept integrator reunes-
te in sisteme transistorice elemente in-
departate spatio-temporal, sub aceasta
forma consideram ca putem pune in
relatie constiinte artistice extrem de
indepdrtate topografic si cronologic.

In acest sens, Nicolae Balotd arata
ca ,s-ar putea face unele apropieri intre
sensibilitatea absurda (...) Si
spleenul, plictisul infinit, sentimentul
sfarselii, dezabuzarea metafizica a unor
eroi din literatura veacului trecut )
Intr-un sentiment absurd al vietii s-ar
putea gasi elementele unui mal de
siecle”.

Ca incadrare filosofica, absurdul
este definibil atat in planul logicii, cat si
in cel al cunoasterii. in primul caz,
absurdul este ceea ce contravine regu-
lilor logicii. In planul cunoasterii, absur-
dul desemneaza ceea ce se opune rati-
unii. Absurd inseamna antirational.
Filosofii irationalisti din secolul XX
(Miguel de Unamuno, Ortega Y Gasset,
Eugenio d'Ors) se inscriu in traditia ira-
tionalistilor romantici care, accentuand
ideea indemonstrabilului, opuneau rati-
unii pasiunea (idealismul estetic al lui
Fr. Schelling), ironia (Fr. Schlegel), es-
tetismul magic (Novalis), inconstientul
(E. Hartmann). Irationalismul priveste si
interpretarea metafizica a realitatii:
Nietzsche si Bergson pledeaza pentru
ireductibilitatea realului la asaltul ratiunii.

J. M. Domenach numeste absurdul
,al doilea romantism’. Anxietatea ge-
neratd de confruntarea omului cu
lumea ostild, mecanicistéa il defineste si
pe omul romantic, dar si pe cel absurd.
Insa absurdul timpurilor moderne evo-
lueaza spre separarea de mit, de trans-
cendent, topoi salvatori pentru roman-
tici. Absurdul este astfel ,pacatul fara
Dumnezeu’ (A. Camus). Desi reinvie
tragicul aducand la lumina elementele
sale (problema libertatii individuale, cul-
pabilitatea, ostilitatea lumii tragice),
absurditatea nu a dat nastere tragediei.
Camus ne arata in Sisif un om absurd
care isi consuma conditia si fi supravie-
tuieste.

Ca si absurdul, romantismul si baro-
cul au o puternicé tréire antirationalista.
Ele se opun structural formelor ,inchi-
se” de artd (clasicismul, iluminismul) in
care ,homeostazia” era asigurata de un
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Personajul eminescian

intre revolta romantica
si eonul absurd

control sever exercitat de ratiune.
Promovand eliberarea functiilor psihice,
a fanteziei, sensibilitatii, intuitiei de sub
tutela ratiunii, s-a ajuns in romantism la
o revolutie a senzitivului, tradusa la
nivel intim ca un dezechilibru al consti-
intei, o sfasiere a fiintei. Constientiza-
rea acestei ,nesabuinte” a spiritului ia
forma melancoliei, a raului secolului
sau, altfel spus, in spiritul ideii de eon,
a sentimentului absurdului.

Personajul romantic este un ostraci-
zat, un inadaptat care s-a despartit de
mediul in care traieste, cautandu-si re-
fugiul in vis, in naturd, in mit. Romanti-
cii sunt sfasiati intre doua tendinte con-
trarii: separarea de realitate si totodata
reintegrarea in ea. Incercarea de a
depési aceasta neputinta dialectica s-a
facut sub semnul ironiei. Ironia roman-
tica are un dublu resort, ce o apropie de
definitia absurdului camusian: pe de o
parte tendinta spre autocontemplare si
autoironizare, pe de alta un autocontrol
salutar. Dusa la extrem, ironia se in-
toarce ca un bumerang distructiv impo-
triva sinelui, in aceeasi maniera para-
doxald in care jocurile spiritului absurd,
inteligenta ,prea lucida” sfideaza lucidi-
tatea.

Pe firul eonului, A. Camus constata,
la un secol distantd de inadaptatii
romantici, ,ostilitatea primitiva a lumir’,
si foloseste termenul absurd desem-
nand ,aceastd opacitate si aceasta
instrainare’. Absurdul ia nastere din
,divortul” dintre nevoia de a intelege si
a explica proprie ratiunii si caracterul
irational al lumii si al existentei. Lumea
devine absurda pentru ca nu poate fi
supusa rationalului. Ratiunea devine

absurda prin incapacitatea de a stapani
situatia. Nici omul, nici lumea in sine nu
sunt absurde. Cei trei actanti ai dramei
absurde sunt irationalitatea lumii, nos-
talgia umana si liantul lor, absurdul. Ex-
perienta absurdului incita la actiune.
Camus arata ca ,absurdul nu are sens
decat in masura in care nu consimti la
el”. Omul absurd este omul revoltei
impotriva absurdului. Aceastd revolta
presupune mentinerea termenilor opusi
ai experientei absurde intr-o tensiune
continua, lucida.

Timpul solstitiului

Despre M. Eminescu, romantic prin
structura psihologica dar si prin marile
teme ale creatiei sale, avem din timpul
vietii imaginea maioresciana a geniului
nefericit, cuprins de lumea ideala. Acest
inadaptat de geniu este insa un recep-
tacul al ,céntecului absurd” al lumii,
tonalitate surprinsa acut in opera sa:
Wpriviti reversul aurit al unei monede
calpe, ascultati cantecul absurd al unei
zile care nu a avut pretentiunea de a
face mai mult zgomot in lume decét
celelalte in genere, estrageti din aste
poezia ce poate ezista si iatd romanul”
(Geniu pustiu).

Este oare exagerat sd interpretam
pozitia personajului eminescian fata de
lumea dezolantd ca expresie a unei
constiinte absurde? Drama acestor
tipuri este prezentatd in general in spi-
ritul acelui mal du siecle, a melancoliei
romantice. S& lasam insa ,persoanele”
sa se prezinte: Dionis isi traia insingu-

rarea cu acuitatea hipersensibila a me-
tafizicului —,lipsit de iubire - caci n-avea
pe nimeni pe lume, iubitor de singura-
tate, in neputintd sufleteasca de a-si
crea o soartd mai fericitd. Lui Tqma
Nour viata in acele timpuri revolute | sé
pare , un vis absurd'. Dionis si_Toma
Nour sunt cele doua personaje ale
prozei eminesciene asupra carora rle
vom opri, incercand incadrarea lor in
filonul eonic al constiintei absurde.

Am aratat ci sentimentul absurdului
este expresia unei duble crize: a eului
dezamagit in fata realitatii serbede, dar
si recunoasterea dependentei de o
istoricitate degradantd. In Memento
mori, poetul descrie marile crize ale
umanitati ca ,solstitii ale gandirii'.
loana Em. Petrescu transpune in planul
temporalitati acest fenomen astrono-
mic ce indica oprirea Soarelui din
evolutia sa cereasca, identificand opo-
sitia intre timpul demiurgic, echinoxial,
al continuitdtii si timpul solstitiului ce
implica eroziunea, ruperea, stagnarea.
Sub semnul solstitiului, existenta indi-
viduala si constientizeaza instrainarea
de unitatea originard a fiintei intr-un
timp istoric ostil. Eul se izoleazd, ,divor-
teaza” de acest spatiu alienant. Sub
semnul solstitiului, eonul absurd rea-
pare in constiinta lucida a inadaptatului
romantic.

Inadaptarea se manifesta la perso-
najul eminescian sub forma titanului si
a geniului. Titanul eminescian pare un
demon, ,inger cdzut, mandru de cade-
re". Portretul lui Toma Nour are astfel
caracterul demonului in sens crestin,
dar si al daimonului. La acest damnat si
razvratit totodatd, sentimentul predes-
tinarii se impleteste cu scepticismul si
cu alura revolutionara fn maniera unui
romantism ,tenebros si patetic”. Pentru
a invinge timpul, Dionis apeleaza la
magie. Structurd imaginativa si introver-
tita, el dezvoltd un titanism interior, in
dimensiunea simbolismului oniric.

Prezentand personajele dramei
absurde nu putem omite scena desfa-
surarii ei. Spatiul procustian al celor doi
era periferia decadentd a orasului, cu
strdzi desfundate si carciumi murdare
in care se infruptau vartos din paradisul
artificial al bardacei cu vin. Locuinta - 0
ruind, ca si sufletele lor intr-o vesnica
nemultumire fata de ordinea, fizica sau
metafizica, a lucrurilor.

Si timpul trece neiertator. Se apropie
ora solstitiului. In scenariul tipizat al
vietii, ,se intampla ca intr-o zi decorurile
sd se prabuseasca” si in sufletul con-
trariat se iveste de ce-ul existential.
Divortul de lume devine atunci manifest
printr-o strafulgerare a constiintei ab-
surde. Relatia dintre eroul eminescian
si societate ajunge intr-un hiatus:
constiinta neputintei de a se realiza prin
iubire echivaleaza cu acea naruire a
zidurilor, cu prabusirea edificiului interi-
or, cu descoperirea absurdului.

In chemarea de iubire adresata lumii,
,sarmanul” orfan Dionis nu primea de-
cat indiferenta. Gdsim in aceasta relatie
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are tranzitivitate. Perspectiva unei iubiri
nereciproce se prezintd ca un non-
sens; fin scrisoarea disperati catre
Maria el schiteaza trasaturile omului
absur@: »inchipuieste-ti ca dintr-un om
cu simfire, dintr-o fiintd aievea n-ar
ra_méne nimic decéat o lunga, intrupata
d/sp?rare ( ). E 0 agonie a sufletului, o
lupta vana, cruda, fara vointa”. Daca
absurdul este ,pacatul f&r3 Dumnezeu’”,
omul absurd este omul fara de
Dumnezeu, omul ce nu cunoaste dra-
gostea, caci Dumnezeu este iubire.
Pso_ms va gasi, totusi, implinirea erotica,
iubirea fiind un panaceu universal la
Er_ninescu. Astfel, sentimentul absurdu-
lui nu va evolua spre un destin absurd.
Toma Nour marturiseste si el neputinta
de a iubi: ,a nu iubi nu-i nimic, a nu
putea iubi e grozav (...). O, de-as putea
iubil”. Tradat de Poesis, se simte invins
de existenta: ,eram tampit, absurd,
idiot”. Cu sufletul golit, rataceste pe pla-
iuri transilvane: ,capul meu era asa de
pustiu ca amestecul fara inteles de
culori varii, rosu, negru, verde, galben,
toate amestecate pe unul si acelasi loc,
in fine, un nesens absurd ce semana cu
gandirile unui idiot”.

Ca si in cazul lui Dionis, inadaptatul
a alunecat, in punctul de solstitiu, n
prapastia absurdului. Salvarea vine de
la loan, de la ,ceilalti”. Dupa ce se inde-
partase de omenire, Toma Nour
gaseste un sens al vietii in solidaritate.
Criza care are ca punct de plecare
iubirea se rezolva tot prin intermediul ei.
Amortite de deznadejde, simtirile ,inno-
uratului” Toma se trezesc la viata dure-
ros cand descopera ca Poesis nu l-a
tradat: ,,el planse’. Toma invinge absur-
dul pentru a doua oard, cdci refuza
sinuciderea si accepta sa traiasca cu
drama sa: ,,figcare isi are momentele
sale de trezie, momente in care sinu-
ciderea e cugetarea cea dintai, momen-
te de urdt, de scepticism, de decepti-
une. De aceea am luat lumea-n cap”.

Timpul echinoxial

Personajele acestea tulburatoare,
fantasti ingeri care si-au pierdut para-
disul, demoni cu constiinta lucida rata-
cesc in cautarea patriei cosmice origi-
nare, tanjesc dupa reintegrarea in ma-
rele timp echinoxial. Asa cum Dionis
isi cladeste lumea-i fantastica in Cos-
mos, ,spiritul construieste universuri
compensatorii, armonioase, prin Vis,
iubire, poezie” (loana Em. Petrescu).

Dionis patrunde in universul com-
pensatoriu prin magie, ghid fiindu-i
cartea de zodii. Magia este o cale prin
care visul individual se pune in acord cu
visul cosmic. Mijloacele personajului
eminescian sunt acelea ale idealismului
magic german, care profesa cucerirea
prin magie a suveranitatii absolute a
spiritului.

Visul oferd insinguratului romantic
imagini paradisiace compensative. In

termenii unei ecuatii absurde care nu

vis, Dionis-Dan decoreaza cu fantezie
astrul noptii. Visul prefigureaza implini-
rea erotici alaturi de Maria. In incer-
carea de a gasi sensul vital al exis-
tentei, visul ofera solutia credintei (sau
mai bine zis a disponibilitatii de a
crede). Credinta este un perpetuum
echinoxial: ,pe Dumnezeu, daca nu il ai
in tine, nu exista pentru tine si in zadar
il cauti”. Romanticii nu neaga sacrul;
mai mult, il cauta, reinviind vechile
mituri. Nihilismul omului modern il lasa
prada disperarii absurde. Daca roman-
ticul, dupa ce adulmeca nelinistit peri-
colul si il experimenteaza, se pune la
adapost in universurile compensatorii,
sentimentul absurdului evolueaza la
omul modern catre trairea absurditatii.

Destinul lui Toma Nour este marcat
de vise simbolice. Unele vise, in care
se regasesc fiintele dragi disparute sunt
vise frumoase, fericite: ,Visul - o lume
senina pentru mine, o lume plina de
raze clare ca diamantul, de stele curate
ca aurul, de verdura cea intunecoasa si
parfumata a dumbravilor de laur-visul
isi deschide auritele lui gratii si ma lasa
sa intru in poeticele si etern junele lui
gradini”. Alteori visele devin cosmaruri,
Lvisuri cu gheara de fier'. Constatarea
vietii ca un ,vis absurd’ este gradul
disperant al visarii la Toma Nour.
Prin falia creata atunci de sentimentul
absurdului, timpul solstitiului se insi-
nueaza in timpul echinoxial. Motivul
ywvietii ca vis” orienteaza astfel tonali-
tatea epica spre un registru grav, medi-
tativ.

Solutia echinoxiala ramane, desigur,
iubirea. Demoniacul Dionis se reconci-

liaza cu divinitatea prin nsotirea cu
Maria pe o planeta edenica, o proiectie
cosmica a insulei lui Euthanasius.
Pentru Toma Nour, universul compen-
sativ sunt, insa, ,ceilalti”. Ca si Rieux si
Tarrou (eroii lui Camus din Ciuma), el
redescoperd solidaritatea. Revolta
impotriva absurdului este potentata de
un puternic umanism. Toma Nour, tip al
revoltatului titanian romantic, este in
egala masura omul revoltat definit de
Camus.

Toma Nour isi va inchide experienta
limita intr-o nuveld. Dionis va versifica
pe tema conditiei sale. Transfigurarea
existentei (constientizate ca absurda) in
estetic se realizeazd de pe o pozitie
ironica. Teoreticianul ironiei romantice,
Schlegel il descrie pe creatorul roman-
tic acaparat de opera sa, pe care o con-
templa, totusi, cu detasare, aceasta dis-
tantiere (auto)critica reprezentand iro-
nia. Prin ironie, Dionis , de ex., domina
sentimentul absurd. Asemenea lui Sisif,
el isi duce piatra ,fericit” , si-n aseme-
nea momente (...) crede cineva cum ca
el (...) devenea trist? Asa era elementul
sdu. O lume intreaga de inchipuiri
umoristice ii umpleau creierii”.

Ironia este astfel un alt spatiu ideal
pentru refugiul inadaptatului emines-
cian. Alaturi de vis, iubire, magie, este o
incercare de reasezare a sufletului
pribeag in leaganul ocrotitor al timpului
echinoxial.

Timpul regasit

Din insula solitara a constiintei lor ex-
centrice, titanul si geniul eminescian isi
reclama inadaptarea. Respinsi de o
societate pe care la randul lor o dis-
pretuiesc, ei aleg calea camusiand a
trairii acestei situatii dilematice. Daca in
prima parte a creatiei eminesciene zbu-
ciumul titanian este dominant, catre
sfarsit contemplativitatea geniala i ia
locul. Aceasta deplasare in sensul inte-
riorizarii gestului de revolta corespunde
amplificarii pesimismului eminescian.
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Geniul la Eminescu nu mai este acea
entitate ataractica din filosofia schopen-
haueriana, ci o forma sublimata a
inadaptabilitatii titanice, cu un sens cri-
tic precis.

Eminescu pare astfel contaminat de
.melancolia lucida” a timpului sau. De
altfel, el scrie intr-o perioada post-
romantica, in care, in zorii capitalismu-
lui, omul se simtea strivit de masinismul
unei lumi care se anunta nesigura. O
lume fara valori si fara idealuri, in care
teoria determinismului biologic ruina
mitul liberului arbitru, in care stiinta dis-
trugea treptat iluziile religioase, facand
din ce in ce mai dificile compensatiile
imaginative. Asemenea excese ratio-
naliste au drept corolar estetic fie lite-
ratura naturalista, care sta sub semnul
unei ereditati implacabile, fie, de ex, li-
rica unui Baudelaire, un romantism de
tip satanic si nocturn.

La creatorul roman revolta lucida e
dublaté de o viziune fatalistd. in nuvela
Sarmanul Dionis poate fi pusa in dis-
cutie valabilitatea visului ca posibilitate
de evaziune. La o privire mai atentd,
visul pare sa diagnosticheze alienarea
ireconciliabila a personajului. Dubletul
Dan-Dionis exprima poate incapaci-
tatea de a gasi unitatea originara pier-
duta. Chipul lui Dionis mai pastreaza
incd marca demoniacului, a setei de
cunoastere, ,indoiala” n-a disparut din
inima lui.

Eroii eminescieni sunt inzestrati cu o
luciditate retrospectiva, analitica, ce-i
face vulnerabili la tentatia absurda.
Orice incercare de a depasi limita trece
printr-un punct - punctul de solstitiu - in
care absurdul este privit in fata.
Neputinta de a iubi este la eroii nostri
faza critica in care ei traiesc absurdul.
Impasul este spulberat de iubirea
impartasita si de solidaritatea umana.

Dar sentimentul nedefinit al incom-
patibilitatii cu lumea ,dezlantuita” rama-
ne. Eonul absurd priveste de dincolo de
timp, pe care Camus il considera ,ab-
surd n sine”. Timpul povestirii emines-
ciene are aceasta dubla calitate: este
echinoxial si solstitial deopotriva. lar in-
susi autorul ei, trasand bariera ce-l
separa de lumea epigonica, ,ne apare
ca un genial poet al puritatii indurerate
dar niciodata infrante, ca un inadaptat
voluntar, sublim prin refuzul sau de a
admite orice compromis si prin mistu-
itoarea sete de perfectiune a verbului
sau’ (M. Calinescu).

Florinela FLORIA
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