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3 Asemenea pragului liric din poezie
existd si un prag critic in exegezi, care, in
cazul abordarii operei bacoviene, se manifesta
prin dificultatea de a-1 incadra pe autorul
Plumbului unui anume curent literar. George
Bacovia a fost considerat, in abordari i nuan-
tari diverse, precursor al majoritatii orientérilor
si modalitailor poetice ale veacului nostru:
dadaism, expresionism, suprarealism, futu-
rism, poezie concretd, poezie spatiali, picto-
poezie, poezie a obiectelor. Diversele interpre-
tari (si confuzii) au fost posibile datorita privirii
operei sale doar din perspectiva procesului
creator, atunci cind nu se fac disocieri estetice,
tematice, stilistice etc. fata de operele altor
poeti. Eludind istoricitatea contextului literar,
operei poetice, ca obiect estetic, i se poate
conferi, in acelagi timp, dincolo de intentiile
autorului, un mesaj literar simbolic, etic, alego-
ric, romantic, simbolist, expresionist etc. Prin
asociatii de idei se poate demonstra orice
pornind de la premise improvizate, dar una e
sa acceptdm axiologic o creatie poetica din
indiferent care epoca si alta e hotirnicirea
obiectiva a unor fapte de istorie literara.

Dincolo de recuzita romantic-sim-
bolista cu care ne-am obisnuit atunci cind
discutam de poezia bacoviana, V. Fanache
cautd sd ne elibereze in cartea Bacovia. Rup-
tura de utopia romantici (Editura Dacia,
1994) de sub opresiunea vulgarizarilor si sa
demonstreze desprinderea lui Bacovia de uto-
pia romantica. Utopie inseamna - mai mult
decit configurarea in absentia a unor teritorii
imaginate la intersectia realitatii obiective cu
proiectul realitatii sufletesti - o matrice origi-
naréd prin care creatorul “vede” in felul sau
propriu realitatea i o transfigureaza. Autorul
ne invité la cercetarea tematista si “fiintiala”
a comportamentului (avataruri ale simbo-
listicii plecarii, plinsul ontic, delirul, jocul
mistilor poetice si retorice, obsesii si pul-
siuni, ritualuri si tabieturi), a spatiului (locuri
fatidice si recluzionare, existenta intr-un cerc

-

cavou), a timpului (caderea in timp si din

timp, metafora tirziului), ale imaginilor care’

reprezintd sau mascheaza conflictele - incon-
stiente 5i congtiente - ale scriiturii poetului
nostru. Intre punctul de fugd exterior §i
punctul de fuga interior, autorul inscrie §i
reprezinta spatial i temporal o intreagd gama
a starilor psihice bacoviene.

Bacovia este dificil de abordat i
pentru cd, tipologic vorbind, nu aflam in
poezia roméneasca un model preexistent de
care sa poata fi apropiat si astfel iradiaza un
bacovianism in sens invers, spre axa trecu-
tului. Reluind teza contestabila a eminescia-
nismului, V. Fanache este convins de lipsa
unei continuitdti vizionar-formale intre cele
doua structuri lirice, in ciuda punctului de
vedere unificator-romantios (aparent doar in
baza biografismului alegoric). Trecind prin
scoala decadent-simbolistd (pe care o neagd
din interior prin ceea ce s-a numit “opozitie de
incluziune”), Bacovia ii pare autorului mai
apropiat de noi decit de romantism. Deducem
la sfirgitul citirii cartii o intreaga serie de polari-
tati - orgoliu bowaric/complex al ridicolului,
antropocentrism/heterocentrism, evaziune/
recluziune, exotism/provincializare, ascensiu-
ne/plumb al materiei coruptibile, nocturn
extatic/noapte a nefiintei, speculatie meta-
fizici/metafizicd a concretului, nostalgie/a-
temporalitate, redemptiune/sfirgit definitiv,
retorism/tranzitivitate a limbajului - care ne
conving cd antiromantismul lui Bacovia (pre-
zent in cel de-al doilea termen al perechilor
antinomice) nu se limiteaza doar la Weltan-
schauung sau la nivelul retoric, ci este unul
structural si tine de imaginarul poetic.

In misura in care acceptim, odati
cu autorul, evidenta cd simbolismul este un
curent neoromantic, unelele dintre posibilele
antinomii expuse mai sus le putem gasi si in
distantarea fatd de simbolism. $tim c&, in
virtutea unei nostalgii a teoretizarii, pe care n-a
putut-o niciodata articula in expresia auto-
noma, Bacovia s-a iluzionat in a propune o
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teorie naiva a simbolurilor. In plus, textele
sale reprezentative sint acelea nesimboliste,
din volumul Plumb, apirut in plina degringo-
ladd a poeziei “corespondentelor”. Rafina-
mentul regiei textuale §i bogatia structurii
semantice de profunzime, in ciuda ascetis-
mului lexical si a armoniilor discordante, sint
caracteristicile fundamentale ale idiostilului
bacovian si il diferentiazd de estetica si
spiritul poeziei simboliste. Desigur, poetul a
preluat toposuri simboliste, dar le-a integrat
in viziuni inedite, intocmai cum s-a intimplat
cu toposurile romantismului la Eminescu.
Aceeasi este situatia in cazul dis-
cutdrii expresionismului: poetul a respirat, la
inceput livresc, atmosfera in care a aparut
acest curent nu lipsit de o matriciala legatura
cu simbolismul. Degi gaseste si aici contin-
gente (traiectoria existentei in cerc coboritor,
ingrosarea exagerata a banalului), cercetatorul
clujean separa foartefclar lucrurile: “Produs al
experientei decadente («am fost §i ramin un
poet al decadentei»), poezia bacoviana se alini-
aza la spiritul veacului intr-o directie singulara
cu lirica expresionista. Faptul se datoreaza
folosirii in ambele cazuri a surselor oferite de
simbolismul francez, in variantd decadents, si
expresionismul, ca si creatia lui Bacovia sint
emanatii postsimboliste, mai exact postde-
cadente. Aceasta situare esteticd lamuregste
implicit de ce poetul roman cultiva intr-un
spirit sincronic motive comune cu orizonturile
tematice expresioniste, ale caror cristalizari se
petreceau aproape simultan cu elaborarea
propriilor sale poeme... (...). Numindu-1 post-
decadent, spunem despre Bacovia un adevar
estetic. La fel, nu credem ca sintem in eroare
numindu-i tot astfel pe expresionigti. Dar
numindu-] expresionist pe Bacovia, riscam
intrucitva o confuzie, pentru cé ii conferim o
eticheta de imprumut; poetul nostru seamana
in discursul sau cu expresionistii, desi nu a
evoluat in interiorul climatului generat de
acesti poeti. Adevaratul nume ce s-ar putea da
poetului roman este cel pe care critica i l-a i

atribuit deja, bacovianismul, emanatie origi-
nald, autohtona a meandrelor postdecadente™
(pp.28-29). Bacovianismul este starea de ta-
cere lipsitad de linigte §i exteriorizatd prin
inventii de realitate: “Bacovia recurge mai
mult la ticere decit la delir. El tace sau este
parcimonios si stilizat in expresie, cuvintul
sau este inchipuit ca un sunet scurt in inte-
riorul ticerii cosmice, un strigat intens. (...)
Mai presus de putinatatea discursului sau,
Bacovia stie cé se afla suprematia ticerii. Din
aceasta ticere i s-a ndscut gi tot acolo i se
intoarce cuvintul poetic. Tacind, poetul se
situeaza in planul infinitului, se proiecteaza
obiectiv in absolut” (p.170).

V. Fanache reduce pe cit posibil
teoretizarile, nu cauta sa ne capteze atentia nici
prin calofilie ori degajare ostentativa, nici prin
fulguranta sintagmelor impresioniste ori prin
gravitatea expunerii profesorale. Demersul
sau tine de placerea §i de experienta practica a
lecturii, dovedite si prin publicarea in revistele
literare din ultimii ani a unor fragmente din
care se va ivi o carte fard urma de “culegere” -
Bacovia. Ruptura de utopia romantici - o
noua caramida adaugata la arhitectura intele-
surilor operei bacoviene.

in miscare, pustiul si golul, izomorfia casa-
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ROMANESCU

DILATAREA
TIMPULUI

De la Singuritatea in doi, volumul
de debut publicat in 1966, si pina la ultima
dintre antologii, Dilatarea timpului (Editura
Minerva, 1993), poezia lui Ioanid Romanescu
se dovedeste a fi expresia unui spirit incandes-
cent, chiar eroic, s-a spus, care si-a schimbat
partial limbajul poetic, parcurgind drumul
catre cuvintul esential, dar care a reluat in
fiecare text obsesia asupra fiintei si asupra
timpului, o obsesie devenita viziune a absolu-
tului §i a concretizirilor lui in neant sau in
fiinta. De altfel, fiecare antologie de pind
acum, Nordul obiectelor (1979), Demonul
(1982) sau A doua zi (1985), a structurat
intreaga creatie in functie de ultimele accente,
in aga fel incit ceea ce nu se integra “noii”
viziuni chiar creatie valoroasa in sine, satisfa-
cind exigenfe artistice, dar nu si cerintele
intregului, raminea uitat in paginile volumelor
aparute anterior. S-ar parea ca volumul Magie

din 1982, cuprinzind ciclurile Antares, De- .

monul, Resurectia si o Glossd in spiritul
liricii eminesciene, transforma expresia teribi-
listd, declamatorie §i uneori teatrala in limbaj
gnomic al unei experiente care transcende
individualul si al unei reontologizari a poeziei.
Simptomatic este faptul ca pentru aceastd
antologie poetul nu retine din multe din volu-
mele publicate pind in 1982 decit cite doua-
trei texte, argumente parcd pentru un eroism
vizind mai ales un “cimp de luptd” pentru...
apararea poeziei, depasit acum oricum de o
perspectiva mult mai larga, in care demonul,
Orfeu ori printul se situeaza dincolo de pre-
zenta-in-lume ori in-neant.

Chiar daci ilustratia copertei repro-
duce un detaliu dupa celebrul tablou al lui
Salvador Dali numit “Persistenta memoriei”,
poeziile din Dilatarea timpului nu converg,
nici emotional §i nici ideatic, spre pierderea
lentd a substantialitafii lumii. Ceasurile lui Dali
stau marturie pentru o eschatologie cu accente
chiar grotesti, pe cind timpul poeziei lui loanid

Romanescu este unul care prin “dilatare” inte-
meiaza, situeaza totul in substanta originara in
“pacea eternd”. Tocmai de aceea, drama pe care
o traiegte poetul se motiveazi nu prin apropierea
nefiinfei, nici prin “visul himeric”, ci prin
permanenta “tradare” a cuvintului. Puterea sa
magicd e una nefasta (“Cu fiecare cuvint spus/
ma simt mai sdrac gi mai singur//cu fiecare
cuvint spus/in urma mea raimine un dezastru” -
Demonul, XI) in asa fel incit solutia conservarii
fiintei este datd nu de revelarea ori de “descri-
erea”, ci de pastrarea ei in nefiinta. Paradoxal,
cuvintul este semnul pierderii fiintei: “vai, cit
imi dorisem intelesul/care precede in secret
cuvintul -/dar totul devenise religie,/pe dum-
nezeu il pierdusem vazindu-1” (Urania). Un eu
metafizic obosit “pluteste in neant”, vorbeste o
limba “numai din consoane”, desi poetul recu-
noaste: “am vrut cintecul care sacralizeaza
totul/gi nu m-am ales decit cu strigite” (Epi-
log). Intregul imaginar al poeziei lui Ioanid
Romanescu este fundamental orfic si, chiar
daca poetul are filiatii evidente cu brahma-
nismul, cu spiritul tracic ori cu pithagoreismul,
tensiunea lirica e generata de continua restruc-
turare a “nordului obiectelor”, a “nordului
cosmic” aflat, datoriti cuvintului, in “dezinte-
grare”, “Pe cind vorbirea era cintec/lumina
astrelor curgea pe rani vindecindu-le,/goi in
adincul suferintei/pudici i tandri ne priveam”
(Demonul XXI), iar acum “nu ne mai intele-
gem decit/in limba universald a plinsului”
(Demonul XXIII). Demonul lui Ioanid Roma-
nescu descopera prin moarte “matricea lumii
reale” (Resurectia) fiind astfel “o0 memorie a
tuturor timpurilor:” Nu sint cuvinte sa dez-
vilui/suferinta de a vedea peste tot/$i-n timpu-
rile toate” (Demonul XLIV). Oricum, solutia
pastrarii fiintei este ticerea, moartea, sensul
prim sau “ultimul sens al cuvintului/pe care-1
gindisem” (Glossa).

Cu ﬁecare nou volum, modelul eroic
e partial altul. In Orpheus poetul face apologia

nefiintei, dar stie cé singura gansa a fiintei e,
trecerea prin experienta cuvintului. “Vai mama
care ai albit nascindu-mé/vai, mama care §i-n
pamint ma nasti/vai fiului care gi-n moarte/va
continua sa se nasca//fericiti cei care au picioa-
rele inainte venind/au vazut lumina cu talpile/
si orbi au ramas/gi muti au rimas” - exclama
poetul, desi stie ca "Nu atit vorbirea, nuinvoca-
tia//ci de cuvintul care pina i nerostit/devine
fapta, sau macar credintad/in cel care gindeste,
s asculti”. In virtutea demonismului, “indem-
nul” ultim este, totusi, “continua”: “Dacé-ntr-o
infima parte a haosului/ar domni ordinea,/cine
supus acelei parti/ar intelege haosul?//de-atitea
ori cele imaginate/s-au dovedit provocatoare de
confuzii,/mult mai periculoase fata de realul/pe
care tirziu aveam sa-1 cunoagtem//dominati de o
parte infima,/poate insesi ideile noastre/atit de
departe lovesc, devastind/lumi pe care incd nu
le-am aflat/pe cind in jur ingheatd totul/in
depirtiri nebanuitele explozii/continua, chiar
daci tu stingindu-te/nu esti decit un craniu prin
care viscoleste”.

Culminind valoric cu poeziile din
Orpheus, Thamyras si cu fragmentele ine-
dite din Printul, creatia lui Ioanid Romanescu
nu se manifesta prin rupturi, ci prinacumuléri.
Inca de la debut, poetul se afla “cu ochii
intorsi” in cautarea “nordului obiectelor”, iar
tematica de acum, inconsistenta realului,
runele, pacea eterna si prometeismul gestei
poetice, memoria timpurilor si identitatea in
absolut a lumilor, reitereazi vechi trasee.
Acelasi eroism deci, care se nagte dintr-o
obiectivare totalid, din identificarea cu
lucrurile $i cu absolutul. De aceea, poetul
opteazid pentru hieratismul reveldrii
indicibilului, a genezei-moarte, a acelui
“eu-tu” din Sirul lui Fibonaceci §i pentru
gnomismul devenit carte de intelepciune a
ascetului. Asadar, poetica lui Ioanid
Romanescu e o cosmogonie iar poetul este un
demiurg ce plinge, intemeind astfel fiinta.

Mircea A. DIACONU

OCTOMBRIE 1994
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