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Dan, căpitan de plai 
Ioan Alex. Brătescu-Voineşti se înscrie în 

literatura română din primele decenii ale se
colului !}CX. Recunoscut ca prozator (scrieri
le _sale fiind în majoritate nuvele şi schiţe), 
B~atescu-Voineşti este autorul a cel puţin do
ua .volume memorabile, dacă ne-am referi nu
mai Ia. „In lumea dreptăţii" şi „Din pragul a
pusuhu". 

Poemui'e;oico-istoric Dan căpitan de plai de 
V. Alecsandri, de inspiraţie folclorică (moto-ul 
este un „fragment de cintec popular"). apărut 
ln revista „Convorbiri literare" în 1875, face 
parte din ciclul Legende. Al. Piru îl numeşte 
din acest motiv, pur şi simplu „legendă" (în 
Introducere în operele lui Vasile Alecsandri 
Buc., Minerva, 1978, p. 104), în aceeaşi manieră 
cu un alt exeget al operei alecsandriene, G. C. 
Nicolescu, care a văzut în Dan, căpitan de plai, 
„un strălucit epos legendar" şi, în acelaşi timp, 
o „mare biruinţă literară" (în vol. colectiv 
Studii şi articole despre opera lui V.A. Buc .• 
Albatros, 1980, p. 104). 

Formularea cea mai sintetică privind tema 
poemului a dat-o Aurel Nicolescu : aici „isto
ria se împleteşte cu folclorul, realitatea cu fan
tasticul şi, pe deasupra. tuturor sentimentelor, 
domină dragostea de ţară, întruchipată in le
gendarul căpltan de plai, Dan" (în Analize gra
maticale şi stilistice, Buc., Alb.atros, 1981, pp. 
180-181). Acesta este şi mesajul poemului, gene
ros prin conţinutul , său : ideea legăturii in
destructibile a românilor cu pămîntul na.
tal (Să nu uităm, de exemplu, că acest. poem a 
fost recitat cu patos, de V. Alecsandri la Ba
cău, pe scena teatrului din localitat~! nu !n: 
tîmplător în 1877, îmbărbătînd soldaţu. romam 
în lupta pentru obţinerea independenţei naţio-
nale). . 

Unul din motivele centrale, întocmai ca în 
creaţia populară, este cel al coJ_Duniunii ?m~
lui cu natura. De la începutul poemului (in 
materialul de faţă ne vom referi numai la 
fragmentele din poem reproduse în manualul 
de clasa a VII-a), figura gloriosului oştean de 
pe vremea lui Ştefan cel Mare, acum „vechi 
pustnic", este reînviată într-o atmosferă fabu
loasă, de timp legendar, stînd de veghe la hota
rele ţării. 

lntreaga imagine a lui Dan, ca.re deţine a
tributele unui apărător mitic, este alcătuită 
din elemente ale cadrului natural ce se suprapun 
in permanenţă. Acesta „trăieşte ca şoimul singu
ratic" (comparaţia sugerează însemnătatea misiu
nii sale solitare iar cuvîntul „şoim" simbolizează 
cutezanţă şi agerime), „în peşteră de stîncă, 
pe-un munte păduratic", bucurîndu-se de ră
săritul soarelui şi întristîndu-se de apusul lui. 
Succesiunea zilelor şi a nopţilor (sugerate de 
antiteză), într-un decor na·tutal sălbatic şi ar
haic, subliniază, încă din acest moment al poe
mului legătura intimă a lui Dan cu natura. 
lnzest\at cu puteri neobişnuite, ca orice erou 
legendar, Dan face parte integrantă din aceste 
plaiuri străbune. Scurgerea. timpului ii provoa
că sentimente contradictorii (eroul apare ast
fel bogat sufleteşte). Comparaţia cu „stînca 
solitară" îi scoate în evidenţă caracterul măreţ 
şi nobil. Rememorarea trecutului este dată 

tot de o antiteză, atunci cînd a.sociază „fan
tasma drăgălaşă a vek'!dei tinereţi„ de „răsuflul 

geroasei batnneţi". Insăşi metafora senectuţii 

este personificată, ca în creaţia populară : 
„TimpuJ rece apasă-umărul meu". ln acord to
tal cu faptele lui Dan se găseşte mereu natura 
personificată : „Ia·r munţii, albi ca dînsul, se-n
clină-n depărt.are''. Vitejia in lupte a lui Dan 

George CO~BUC 

Paşa Hassan 

se dezlănţuia ca forţele naturii, determinîndu-1 
pe G. Călinescu să noteze că „Minia lui Dan, 
înrudită cu aceea a lui Allah, pare un feno
men atmosferic" (în Vasile Alecsandri, Buc., 
Ed. 1965, p. 73) : „Atunci a lui mănie ca trăs
netul era, / In patru mari .hotai;e tuna şi ful
gera". 

Intocmai ca eroii populari, Dan înţelege gla
sul naturii, personificată în întregime. Steja
rii vechi care vorbesc o adevărată emblemă ve
getală a plaiului ro1nânesc, simbolizează trăi
nicia şi demnitatea. Zborul vulturilor atraşi 
„de-a. morţii rece pradă", face ca să renască 
instinctiv, dorinţa eroului de a se lupta cu co~ . 
tropitorii ţării . „Inima română", metaforă pen~ 
t:u ~estăvilita dragoste de ţară, ce „tot bate", 
Îl da puteri sporite pînă ce-o „strivi toti lu
pii, toţi şerpii de pe plai" (elemente ce" sim
bolizează pe duşmanii ţării). Plecarea lui Dan 
la luptă capătă dimensiuni cosmice : „Măretul 
<?m de munte" calcă „cu paşi gigantici". Des
pre el nu au cunoştintă „copacii tineri" dar 
rîul îl cunoaşte şi scade a sale valuri':. 'N-a
tu.ra înt:ea~ă ~reamătă şi însăşi descrierea lup
tei, _ r~ahzata h1J:'.erbolic, amplifică parcă şi răz-
vr~t1rea ~cesteia contra cotropitorilor, prefi

gurmd umcele scene ale bătăliei de la Rovine 
descrisă de Eminescu. Criticul Emil Ghitules
cu c'?ns~~na dealtfe~ : „Aşa cum a procedat 
uneori şi in Pasteluri, elementele naturii ano
timpurile, rîurile şi munţii, copacii şi păsările 
apar .an!rop~morfizate, mitologizate - sugestie 
desprmsa . din literatura populară" (în Vasile 
Alecsandri,. B~c„ Albatros, 1979, p. 94). 

. Parte~ fmala, a VII-a, complineşte remarca
b.11 l_ll?t1vu1 om_-natură. Patriotismul, demnitatea 
Şl ta_r1.a morala, de care Dan dă dovadă sînt 
cal~taţ1 car~. apar în strîn.să cQncordanţă cu mă-

. r~ţ1a naturn. La întrebarea hanului tătar :' ce 
s:mte firul ierbii cîn::I coasa e vecină ?", ri'an 
ra.spun~e c1:1 înţelepcmne, conferind sintagmei 
„~irul ~erbe1" simbolul renaşterii vieţii. Soli
citat _sa renunţe la legea strămoşească, Dan 
refuza, întx:-un vers devenit celebru: „Ceahlăul 
sub furtuna nu scade muşunoi". Analogia dintre 
Dan şi Ceahlău, muntele sfint al Mold ovei nu 
este .întîmplăto~re, muntele sugerînd, în toată 
creaţia popular.a, lo:ul de refugiu şi locul pro
tector. al rom~nulu1 _a~lat în retrişte, dar şi 
semeţie, demnitate, tane sufletească rezisten-
ţă în timp, veşnicie. ' 

Apărut în 1906, volumul „iri lumea dreptă
ţii" cuprinde mare parte din proza scurtă a 
a~torului ce continuă stilul simplu al înainta
şilor mergînd pe linia ele sfătuitor-moraliza
tor deschisă în literatura română de Ioan Sla-
vici. · 
· pe fapt, această fizionomie morală a tipolo

giei create de Brătescu-Voinesti o intilnim mai 
ales în povestirile inspirate ·clin lumea. necu
vîntătoarele cum sînt : ' „Bietul Trie" Privi
ghetoarea" sau „Puiul". Scopul unor ~stfel de 
povestiri îl mărturiseşte însuşi autorul care de
clară' sincer că nu a yrut altceva decît să a-
ducă cititorului „o clipă de uitare de sine un 
~~mbet .sau o clipă de înduioşare pentru ~ufe
rinţele altora". 

Povestirea „Puiul" este în sinea ei o alego
rie semănînd cu o fabulă, deoarece autorul 
transferă atitudini omeneşti asupra unor a
nimale. 

Tema pe care o dezvoltă Brătes~u-Voineşti 
este eterna dragoste a mamei pentru copiii 
s~i, temă des întîlnită şi în proza lui Ion Agâr
b1c~anu (Fefeleaga), Gala Galaction (La Vul
t!ln !) sau a inega.Jabilului Ion Creangă (Amin
tiri din copilărie). 

Cara~terul moralizator, de fabulă este rele
vat chiar de la început prin motto-ul ce ne 
atenţionează.= „Sandi, să asculţi pe mămica !" 

_ Intr:g subiectul povestirii va decurge de fapt 
dm ca~carea acestui îndemn, din nerespecta
rea _ l~u, naraţiunea desfăşurîndu-se clasic şi 
urmannd toate momentele subiectului 

~stf~l în expoziţiune aflăm timpui şi locul 
a_:ţ1unu: . într-o primăvară, la marginea unui 
lastar. verde. Tot aici facem cunoştinţă cu u
nul. din personajele cheie - prepelita - ca·re 
ve?md ~in_ Africa îş i construieşte ~u migală 
cmbul ş1-ş1 cloceşte ouăle cu nesiîrşită răb-

. da~e _suJ: t_o~e:itele. plo_ii de primăvară. După 
trei s~tpam1m ies djn gaoace cei şapte pui com
paraţi cu „şapte gogoşi de mătase". Cifra şapte 
po~te constitui .un prim simbol al magiei su
germd discret i~eea repetabilităţii intîmplări
lOT de-a .lungul diverselor generaţii. 
Prepelrţa-m~!:lă îşi creşte cu căldură şi în

ţelepcmne ~uu~, ocupîndu-se firesc de procu
rarea hranei şi priveghindu-i să crească ascul 
tători şi cuminţi. -

Ca _în orice ~amilie însă există şi aici o o
dra~la i;ieasc:iltatoa·re (puiul cel mare) predis
pusa, d~n ya_cat~, spre aventură, predispoziţie 
c: consti.tme. mtr1ga naraţiunii, avînd în vedere 
ca de _aici 1 se vor trage toate necazurile. 

Personificarea pămîntului ţării constituie mo
n:ientul apoteotic al motivului om-natură . Do
rinţa de a mai săruta „o dată pămîntul ţării 
mele" (e_xpresie devenită tipic populară) se 

transforma iptr-o scenă ritualică dominată de 
solemnitatea. caracteristică tragediei antice gre
ceşti : 
„Şi pentru totdeauna sărută ca pe-o moaşte 
Pămîntul ce tresare şi care-l recunoaşte ... " 
Măreţia naturii, realizată, în special din pers

pectiva presoninificării şi a hiperbolei, este 
singura în măsură, după cum spunea cineva, 
să o cuprindă pe cea umană. Iată de ce moti
vul bm:-natură îşi găseşte în acest poem o ilus
trare mai mult decît didactică. 

Desfaşurarea acţiunii continuă cu o serie - de 
1 întîmplări mai mult sau mai puţin obişnuite. 
~e aflăm d~ja în timpul secerişului cind pu
ml neascultator este prins de. un flăcău, dar are 
noroc de un bătrîn secerător înţelept care-l sfătu
ieşte pe băiat să-l lase liber. Este reluat deci mo
ti~til_ sfătuitorul~i, al înţeleptului care-şi îm
partaşeşte experienţa celorlalţi. 

Eugen BUDAU 

„Sălbatecul vodă e-n zale şi-n fier. 
Şi zalele-i zuruie crunte, 
Gigantică poart-a cupolă pe .frunte, 
Şi vorba-i e tunet, răsufletul ger, 
Iar barba din stînga-i ajunge la cer, 

Şi vodă-i un munte " 

I.Introlucere în operă. Poezia a fost publi
cată în anul 1894 în revista „Vatra", perioadă 
cind poetul era preocupat de marile idealuri 
naţionale şi sociale. 

Izvorul operei îl constituie cunoscuta lucra
re a lui N. Bălcescu - Românii supt Mihai· 
Voievod Viteazul, poetul George Coşbuc trans
punînd în versuri următorul fragment: „in
tr-acel minut, Mihai, precum odinioară semi
zeii cintaţi de nemuritorul Omir, alerga în
tr-o parte şi întralta prin tabăra turcească 

căutînd pe Sinan, cind, văzînd de departe pe 
Hassan-Paşa, se luă după dinsul strigîndu-i 
să ·stea de e viteaz, să se lupte cu dînsul piept 
la piept şi cît de cit era să-l ajungă cu pa
loŞul. Insă Hassan-Paşa fugea înspăimîntat 
şi nu se putea ţine pe picioare de groază. El 
merge de-şi ascunsese ruşinea întrun crîng spinos 

de unde de-abia a doua zi îndrăzni să iasă 

la ai săi". (cap. II - „Călugărenii"). 

După acest y:im incident prepeliţa mamă îşi 
va mustra parmteşte puiul avertizîndu-1 asu
pra. pr~mej~iilor ce-l pîn~eau dacă va ieşi din 
cuvintele ei. Ideea exprimată este clară: ai;i
ta timp cît sînt mici, copiii trebuie să asculte 
d.acă nu :voi: să plătească neascultarea cu pro~ 

pna lor viaţa . Normal ar fi fost ca după a-

III. Elementele care dau expresivitate limPii 
Strofa .este domii:ată de hiperbolă, realizîn

du-se pnntr-o asociere inspirată a termenilor 
un portret unic în literatura română . Mihai 
Vitea.zul devine, sub pan.a poetului ardelean, 
un . simbol al luptei pentru independenţa pa
tne1, aureolat asemenea E?roilor din baladele 
româneşti. , 

Elementele de natură, atît de prezente în 
literatura populară, apar şi în versurile a
cestei strofe, conferindu-i eroului un caracter 
de legendă („vorba-i e tunet, răsufletul ger"). 
Insuşirile lui Mihai trezesc în rîndul duşmani
lor pe lingă un puternic sentiment ele teamă 
şi ·O imensă măreţie („Şi vorba-i un munte"). 

Pe cîmpul de bătaie, singura stare de spirit 
a domnului muntean e curajul. In ochii duş
manilor, el e „sălbaticul vodă", epitetul ex
primînd într-un mod sintetic comportamentul 
activ al conducătorului român, întreaga lui 
personalitate. 

Există în această strofă, ca şi în întreaga 
poezie, o relaţie vizibilă intre sunet şi sens, o ar
monie de ansamblu ce vizează un poet stăpîn pe 
mijloacele marii arte. Mihai, în impunătoarea 
lui armură, aduce cu el ca-ntr-o furtună un 
scrîşnet prelung de metal. („Sălbatecul Vodă 

e:n zale şi fier /, şi zalele-i zuruie crunte'') . 
Numai prezenţa inspirată a consoanelor z 

şi r din cuvintele „zale", „zuruie", „crunte", 
„fier" , au creat o astfel de imagine audtitivă 
cu profund caracter onomatopeic. Deschiderea 
însă spre grandios, spre configurarea imaginii 
e roului român ne-o oferă existenta vocalei 
deschise „u" „cupolă", „frunte", ·„munte". 

Cele şase versuri ale strofei alcătuite din 
11 substantive, 7 verbe, 2 adjective şi 2 ad
verbe şi cuprinse 1ntr-o măsură de 6-12 si
labe, sînt dovada mă iestriei artistice a ma
relui poet conturîncl o imagine unică - figura 
mar~lui voievod, apărător al libertăţii na
ţionale. 

u L 
ceastă întîmplare puiul să se cuminţească. 

Fericirea familiei pare a fi asigurată de a
bundenţa boabelor căzute la seceriş, de roua 
dimineţii, de aripile calde şi ocrotitoare ale 
mamei, dar mai ales de minunatele lectii de 
zbor, lecţii ce-i pregătesc pentru lunga · călă
torie care nu este alta decît viaţa. Fascinaţia 
aceasta a călătoriei este fascinatia necunoscu
tului, a ceea. ce îl va aştepta de· la acest prag 
mai încolo. Seninătatea, delicateţţ:!a âtmosferei 
c_reate pregăteşte parcă evident prin antiteză 
întîmplările tragice ce vor urma. 

Naraţiunea se desfăşoară în continu,are ca 
o dramă dureroasă ce creşte către punctul cul
minant. într-o după amiază, către sfîrşitul ve
rii, toată această fericire va dispare. Nenoro
cirea va veni pe un drumeag de la marginea 
miriştii. 

Drumul acesta aducător de rele este un 
simbol în literatura romana, întilnit şi la 
Creangă şi la Ga1action. 

Astfel mai întîi se aude căruţa, apoi vocea 
vînătorului. Pricepînd pericolul de moarte ce 
se apr?pie, prepeliţa îşi îndeamnă puiii să stea 
as~unş1. ~n lăstar, în timp ce, printr-o mane
Y!a ~bila, ea reuşeşte să păcălească vînătorul 
ş~ ~îmele, z?u:înd î~ rasul pămîntului şi pre
facindu-se ramtă . Scăpată din bătafa puştii ea 
zboară în lăstar. 
· Intre timp, puiul neascultător încălcînd po
runca mamei zboară şi pune în pericol, prin 
imprudenţa sa, întreagă familie. Această clipă 
de neasculta:e aduce cu ea toată tragedia care 
va _urma. C~1pa de neatenţie, de uitare a sfa
t~n~or, de inconştienţă este şi ea un simbol· 
Vm~torul se va întoarce auzind zgomotul zbo
r~lm, va trage, nimerindu-l în aripă. Realizînd 
ca este vorba de un pui şi cunoscînd desi
me!l lă~tarului, va pleca în cele din urmă. 
Puml ranit.' se va tîrî pînă în lăstăriş unde 
osul n1:1mai plesi::it al aripei se va rupe. Odată 
c~ sosir:a nopţu, mama îl caută şi descope
rmdu.-1 l_!lţe:ege practic că este pierdut. Deşi 
c'?nşhenta _ca nu-l ·poate salva, prepeliţa-mamă 
iş1 asc~nd~ durerea pentru a nu-l deznădăjdui 
pe pui . Din acest , moment -atmosfera se întu
nec.a, trer:itat. Pămîntul este acoperit de de
zolare, Zilele s-au scurtat, cerul este brăz
dat de stoluri întîrziate,. frigul este din ce în 
ce mai pătrunzător. 
Naraţiunea atinge punctul culminant. Aflată 

întro dil emă zguduitoare prepeliţa trebuie să 
~e hotăr-:iscă .. Şti~. că dacă ar rămîne pe loc 
l-ar . i:iun toţi puu, dacă pleacă înseamnă să-l 
sac:1f!ce pe cel bolnav. In cele din urmă se 
hot.ara~t~ ş~ pleacă împreună cu puiii sănă
toşi, fara sa se uite în urmă ca să nu-i slă
bească. ~otărîrea. Această plecare disperată a 
prepelrţe1 demonstrează triumful vieţii asupra 
morţii, un alt motiv etern, căci viata ii eli
mină pe cei ce nu-i respectă legile. · 
, D~znodămîntul e;ste provocat de gerul aprig 

şi_ !'linso~rea cu viscol a iernii. Singur şi pă
rasit, pmul adoarme, avînd întîi viziunea ca
tastrofa.lei sale neascultări şi pentru că som
nul este preludiu al morţii, puiul va trece din 
somn în moarte printr-un gest ce provoacă 

în sufletul tuturor lacrimi de regret, căci pu
iul moare cu gharele împreunate ca pentru 
închinăciune cerîndu-şi parcă iertare în acest 
ultim moment de la mama sa care l-a iubit 
atît, dar nu l-a putut salva. 

Finalul ne îndeamnă la compasiune şi în
ţelegere dar şi la meditaţie căci toate perso
naje!~, deşi .sînt luate din lumea păsărilor, sînt 
adevarate simboluri umane. Astfel grija pen
tru edll;c~ţ~e. hărni~ia, devotamentul, spiritul 
de· sacr1f1cm, capacitatea de a lua decizii în 
momentele cruciale ale vieţii o car,acterizează 
pe prepeliţă ca pe orice mamă adevărată. In 
acelaşi timp puiul cel mare întruchipează ti
pic ideea de neascultare, neascultare ce nu 
poate genera decît suferinţă, ba uneori chiar 
şi moartea. 
~mplinind firesc naraţiunea gradată cu des

crierea şi cu dialogul, autorul reuşeşte să dea 
viaţă tensiunii dramatice ce stă la ba·za aces
tei întîmplări. 

Coca ALEXANDRESCU 

Prima decadă a lunii decembrie a 
înregistrat două evenimente culturale de 
marcă : primul a fost ocazionat de cele
brarea centenarului Cezar Petrescu. iar 
al doilea s-a nu.mit sugestiv „Alecsa~drL 
ana "'92". 

Aut_oru~ romm~ului „lntunecare" a fost 
omagiat m cuprinsul unui itinerar băcă
uan şi nemţean, realizat de elevii Şcolii 
Nermale (afiliată la UNESCO]. S-a inau
gurat o expoziţie comemorativă pe str. 
Eusuioc, nr. 36 (actualmente, str. · N. Ti
tulescu), din Bacău, după care s-a asistat 
la o activitate C,?mplexă în satul Stejaru, 
cam. ~· Creanga. Pe zidul şcolii a fost 
aşezata o placă memorială marcînd şe
dere~ <:Zici, între 1927 şi 1931, a scriito
rului şi a fost inaugurat Punctul Muzeal 
„Cez.ar Petrescu". Apoi, în cimitirul ora
şului Roman, l_a mormîntul lui Dimitrie 
Petrescu, tatăl scriitorului, şi Za cel al 
profesorului de limba română (al lui Ce
zar '.etrescu şi al lui M. Sadoveanu), Ne
culai Apostol, au fost depuse eşarfe si 
j erbe. La cercul Militar Roman s-a asis
tat la dotiă momente artistice si evocatoare 
organizate de Şcoala nr. 11 „M. EminesciL" 
din localitate. De altfel, elevii şi dască
lii lor din Roman şi Bacău au fost or
g':nizatorii principali ai acţiunii, cu ade
varat memorabile. 

e COMENTAREA UNEI STROFE 

II. Integrarea strofei în structura operei : ' 
Strofa ·de mai sus, a opta, se integrează în
tr-o suită "de şase strofe, cele din final, şi 
care corespund unui tablou unitar ce etalează 
confruntarea dr,amatică dintTe cei doi con
ducători. Momentul dobîndeşte în economia 
operei msemnăta.te deqsebită, ,un ,crescen do 
al acţiunii, ca urmare a sentimentului de 
groază ca~e pare lsă-l stăpînească. tot mai 
mult pe Hassan. Cuprins de disperare, în
tr-o fugă nebună, acesta îşi vede urmăritorul 
sub d imensiuni gigantice. Vestimentaţia (ar
mura, căciula). armele de luptă (barda)_ pre
cum şi atributele omeneşti (vorba, răsufletul) 
ale adversarului înfricoşează pînă la spaim~ 

pe conducătorul turc. Ion VICOLEANU -------------------' 
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