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=CINTAREA
— ROMANIEI

Enescu—
Orfeul
moldav

Atriumul de la Tescani a gaz-
duit, in zilele de 6, 7 $i 8 sep-
temomg a.c, cea de-a VI-a editie
a manifestarilor muzicale ,Enes-
cu — Orfeul moldav“, al caror
dublu scop afirmat este pe de
O parte pastrarea tradifiei si at-
mosferei creatoare statornicite la
acest agezamint, iar pe de alta
promovarea valorilor din arta
componisticd gi interpretativid con-
temporani,

Importanta manifestare inal{a, in
fiecare inceput de septembrie, ac-
tul artistic la altitudini putin o-

bignuite. Omagiindu-1 pe geniul
muzicii romanesti — George E-
nescu -— organizatorii (C.C.E.S.,
Colegiul criticilor muzicali al

A.T.M., C.J.C.ES., Comitetul Ju-
detean al U.T.C. si Orchestra
Simionicd din Bacau), propun
unui numeros public concerte de
muzicd adevarata.

Dupa parcurgerea celor 3 zile
de concerte $i conferinte, mai
exhaustive sau mai sumare, a-
pare necesara o intrebare : care
ar fi motivata reunirii la Tes-
cani, intr-o caldd comuniune su-
fleteascd, a unui public atent si
receptlv §i a unor interpreti a-
firmati sau pe cale de afirma-
re ? Raspunsul conturat dupéa
sase editii este acela ca, acun,
o0 noud generatie de creatori si
jubitori de muzied isi impune
prezenta, susfinuta cu devota-
ment de critica de specialitate.
Aceastd generatie pare familiari-
zatd cu un mare numair de ge-
nuri muzicale, dovedind o remar-
cabila lipsa de idei preconcepu-
te.

Structura g§i desfdsurarea ac-
tualei editii a ,Orfeului moldav*
atestd faptul ca la ivirea unor
initiative fericite gi a unor im-
prejurdri prielnice valorile auten-
tice, ca si efectivele interpreta-
tive de indiscutabil talent, nu au
cum lipsi, Camerala ,Tescana‘,
de pilda, (sub bagheta lui Ovi-
diu Balan), reugeste sa demon-
streze ca profunzimea, substan-
tlalitatea §i concentrarea unica
de expresivitate sint strins legate
de geniul creator al lui George
Enescu, $i aceasta prin punerea
in pagina a doua dintre cele mai
pufin intinse lucradri enesciene —
oPreludiul la unison” si ,Suita
I, in Do major“ — in care in-
ventivitatea melodicd, simtul e-
chilibrului  constructiv si du-
foasa curgere a debitului sonor
au fost gradate cu netulburata
indeminare. De altfel, pe parale-
la Bach — Hindel — Enescu am
reusit sa surprindem apropierea
de idei si sensibilitate dintre a-

ceste mari personalititi, gratie
talentului cu care violonigtii Li-
liana Manu, Bogdan Bobocea,

Petrici Pand, Radu Topliceanu
gi violoncelistul Sergiu Zare au
stiut sa valorizeze ,Dublul® lui
I. S, Bach si Concerto grosso
nr. 10 in Re major de G. F,
Hiindel.

Ccu setea de puritate §i gratie
nealteratda am ascultat-o — in
ziua a doua a manifestarii —
pe excelenta pianistd Ilinca Du-
mitrescu, posesoarea unui mor-
dant sonor, al unui rafinament
si simplitafi nobile, de maestra
a instrumentului. Trecerea cu ui-
mitoare ugurinid de la dificila
Toccata” din suita nr. 10 de E-
nescu, la romanticele sonate L 54,
L 14 §i L 345 de D. Scarlatti, a-
poi la valsurile 1, 6 §i 14 de
Chopin si, in final, la ,Toccata“
lui P. Constantinescu dovedesc
nu numai intindere repertoriald,
ci calitati de sintezd, nu la in-
demina oricui. Pianista este ca-
racterizatdi de o anume distinc-
tie, claritate, emotie gi muzicali-
tate de ordin interior. Nimic ex-
cesiv, nici un efect fortat, nici
o asperitate n-au umbrit ten-
siunea si sugestivitatea bogata,
smulsd unui instrument nu toc-
mai generos. ;

O fericitda artd a emisiunii vo-
cale, o gradare coloratd a cintu-
lui ne-a emotionat la tenorul
Cristian Mihailescu, interpretul
liedurilor enesciene pe versuride
Soupir, Le Desert si Marot, iar
la pianista Lavinia Tomulescu~
Coman gratia poetica, cugetarea
adinca §i o viziune finalta a fru-
mosului, La rindul lor, Stefania
si Mihaela Cirlan probeazi, in
continuare, calitdti de interpre-
te profunde, cu un brio stralu-
citor §i o inspiratd vraji a so-
noritatilor, arcuite cu o nes;[r—
biti sensibilitate peste pasajele
Sonatei a II-a de George Enescu.

Ultima zi a ,Orfeului moldav*®
ne-a relevat o impunétoare ma-
jestrie instrumentald detinutd de
cvintetul de jazz »Armonia“ al
Filarmonicii ,G. Enescu® din
Bucuresgti, formatie insuflefitd de
binecunoscutul talent de compo=
zitor, orchestrator si interpret a
lui Johny Ré#ducanu.

Desi editia din acest an a ,Or-
feului moldav¢ a fost, practic.
un succes, nu putem incheia fara
a ne exprima nemultumirea fata
de organizatori (A:T.M. in spe-
cial), care au manifestat o anu-
me indiferentd in contactarea u-
nor artisti de reald valoare, a
caror prezenti este asteptaté d?
acest public deosebit de calgl si
de generos, ce nu ne este §i nu
ne poate fi indiferent,
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Sint convins ca
timpul lui
Enescu va veni

(Urmare din pag. a 3-a)

— Enescu nu numai e¢i a asimilat
organic limbajele muzicale ale timpului
dar a creat al insusi noi limbaje: Cum
definifi rolul lui in evolufia muzicii
contemporane ?

— In prima jumaitate a secolului
nostru, artigti de prima maéarime din
estul si sud-estul Europei, pentru care
plasarea in universal a insemnat tot-
oda‘ad descoperirea unor autentice va-
lori nationale, necunoscute pina atunci
artei europene culte, au ales in creatia
lor calea asa-numitei ,sinteze dintre
Orient gi Occident“. Aceasta a fost
si calea lui George Enescu, care des-
coperind drumul cétre muzica arhaica
romaneascd, similard tuturor -culturi-
lor tradifionale, deci §i celor orientale,
a stiut sid primeasca sugestiile crea-
toare din zona ancestrala roméaneasci
gi sd deschida calea sintezei. Este ab-
solut remarcabil cd acest adevir l-a
observat gi Menuhin, in colecfia sa de
discuri intitulati semnificativ ,Orient-
Occident®. Astfel, in primul disc al
colecfiei el a imprimat pe o parte
Sgnata a IIl-a pentru pian gi vioara,
»in caracter popular romanesc®, iar
pe cealalta parte, muzica tradifionald
indiand. De asemenea, pe al doilea
disc a imprimat muzica de Bartdk si,
pe a doua fata a discului, iarasi muzica
indianad. Pentru Menuhin, Enescu si
Barték sint, prin urmare, cei dintii com-
pozitori europeni care pot sta alaturi de
marile culturi extraeuropene. Realizind
sinteza dintre cultura muzicalda roma-
neascd (in primul rind populard, dar
si cultd) si marea culturda simfonicid
europeand, Enescu a irebuit si inven-
teze procedee noi de exprimare, un
limbaj muzical nou, care sa permita
confluenta unor culturi pina atunci in-
dependente, cu aspecte nu numai di-
ferite, dar si opuse — de unde tensiu-
nea lor —, problema dintre cele mai
dificile, a carei rezolvare a insemnat
atit universalitatea culturii muzicale
romanesti, cit gi conturarea unui chip
nou al artei universale, a unei noi
posibilitati general umane de comuni-
care, regasire, cunoastere.

— Care ar fi aceste noi posibilitafi
de exprimare ?

— Ca orientare artisticd, Enescu se
inscrie printre acei compozitori ai se-
colului nostru care au descoperit in
folclorul european, in special arhaic,
sau in muzica extraeuropeanad posibi-
litati absolut inedite de exprimare :
Janacek, Stravinski (perioada ,rusa“),
Bartok, Messiaen etc. Se stie ca una
din consecintele cele mai importante
ale acestei incursiuni in culturi pina
atunci ignorate a fost marea emanci-
pare a ritmului in muzica veacului
XX. Fati de ceilalfi compozitori cu
preocupari similare, Enescu este prin-
tre cei dintii si cei mai de seama re-
prezentan{i ai incorpordrii ritmului li-
ber din folclor — existent, de pilda,
in doini — in arta europeand culta.
Acest sistem ritmic e insa incompati-
bil cu polifonia clasici. De aceea, el
a determinat in arta lui Enescu prefej
rinfa pentru polifonie nonimitgtiva
(insa fard excluderea celei imitative),
pentru o densitate fluctuanta a nu-
marului de voei participante la jocul
polifonic (de asemenea fara exclude-
rea polifoniei de tip baroc), precum
si pentru un nou tip de polifonie, a-
seminitoare eterofoniei din folclor. E-
terofonia lui Enescu, departe de a _ﬁ
pe deplin organizata, dar ‘Eotusi suﬁl-
cient conturatd, se apropie in cazurile
cele mai semnificative de modelul fol-
cloric, putind fi definita astfgl : dis-
tribufia simultand a unui aceluiagi ma-
terial tematic la mai multe voci In-
tre starea de unison §i cea de multivo-
calitate. O consecinta a eterofoniei se
face simtiti la Enescu in domeniul
formei. Raminind traditionald in planul
macrostructurii, ca majoritatea opere-
lor din orientarea folcloricd, creatia
enescianii prezinta totusi unii germenti
inediti in planul microstructurii, ca
urmare a scriiturii eterofone. Semnifi-
catia universald a acestor contributii
enesciene nu pot scépa cercetatorilor o-
perei sale, mai ales cd anticipa aspecte
similare, dintre cele mai caracteristice,
ale creafiei actuale. Pe lingd acestea,
trebuie si mai adidugdm insda marea
complexitate a limbajului, rafinamen-
tul notafiei dinamice (intensitatea) si
de miscare (tempoul), coloristica struc-
turald (in care se pot menfiona varie-
tatea modurilor de atac, precum si fo-
losirea sferturilor de ton, inca din de-
ceniul al treilea, mai ales in lucrarile
pentru vioara si pian)- L

— Faptul cd, in linile sale mari, crea-
fia enesciani a rdamas traditionald sub
aspectul principiilor constructive (ar-
monie, formd), a ficut ca si recunoasg-
terea contributiilor sale si nu fie una-
nimi. Majoritatca comentatorilor de azi
conchid insi cii Enescu este unul din
principalii precursori ai muzicii uni-
versale actuale, dar si mai mulfi a-
firmi c¢d, in pofida wvalorii exceptio-
nale a operei sale, el ramine inci un

mare necunoscut. Ca unul care ati scris
in dese rinduri despre Enescu, ce cre-
deti cd trebuie ficut pentru impunerea
sa in lume ?

— Originalitatea scrisului enescian,
atit de rar inieles de interpreti si prea
adesea asimilat sintaxelor tradifionale,
face ca el sa-si astepte inca interpretii
ideali, care sa-i sublinieze tocmai la-
turile novatoare. Trebuie, de aceea, co-
interesati marii interpreti care si-i di-
fuzeze opera. Ceea ce au facut finlan-
dezii pentru Sibelius, austriecii pentru
Mahler, ungurii pentru Bartok ete., tre-
buie sd facem i noi pentru Enescu.
Pentru Sibelius, de pildd, existd nu-
meroase variante ale aceleiasi simfo-
nii, interpretate de orchestre si dirijate
de dirijori de prima mind. Apoi, asa
cum existd pe disc opera completd
a lui Barték, cu orchestre, dirijori si
interpreti din toata lumea, mi se pare
firesc sd4 avem ceva similar si pentru
Enescu. Aceasta ar fi, desigur, prima
treaptd, pentru ca solutii de difuzare
a operei sale sint mult mai multe,
Trebuie sd-i raspindim creatia cu orice

cu ea. Eryniile il urmaresc ca duhu-
rile pamintului si in spectacol o
realizat acest lucru: erau ca nisgte
umbre, ca niste animale, lipite de pa-
mint, intunecate. Il urmaresc in lun-
gul drum al Antigonei, ipostaza sub-
limati a femininului. Pentru ca daca
Sfinxul era natura, Iocasta — matca,
ultima, Antigona, este a treia infafi-
sare a Hecatei, fiica omului, aceea
care merge cu omul dincolo de limi-
tele simfurilor, poftelor si voinfei sale.
Oedip a ars in carnea sa, a ajuns lu-
mini purd, idee pura si abia atunci
inceteazi sd-1 mai urmareasca razbu-
nitoarele Erynii. Am lasat sd se li-
nisteascd miscarea lor ondulatd, Ery-
niile se desfac din acel nod compact,
sarpele se dislocd, ele se individuali-
zeazd, pleacd ridicindu-gi pentru prima
oard fata in lumina marelui soare i, de
undeva, devenite nevizutele Eumenide,
il cheami pe Oedip salise aliture in
marea §i frumoasa armonie a Intregu-
lui. Este exact drumul de la micro-
cosmos la Tot, la Cosmos. Actul IV
este superb, un lung, lung recitativ,
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prilej, cu atit mai mult cu cit lumeg
a inceput si se intereseze de opera lui.
Existd, bundoard, un muzicolog bel-
gian, Hanrry Harbreich, care are o
deosebitd admiratie pentru muzica ro-
maneascd si pentru Enescu. Ar mai
fi, poate, necesar un concurs internamo‘—
nal de compozitie ,George Enescu®,
care ar accentua focmai latura crea-
toare a multilateralei sale activitafi.
Sint insd conving cd timpul lui Enescu
va veni,

,Oedip“. este o
opera unicat...

(Urmare din pag. a 3-a)

cea cu trei infifisdri. Pentru mine,

aceste trei fete ale lui Hecate nu
puteau fi decit Sfinxul, Iocastg §i
Antigona, prima dintre acestea indi-

cind si primul drum. Drur{)ul. pe care
Oedip — Omul se va intilni cu na-
tura. El va raspunde corect la intre-
parea Sfinxului, va crede cd a invins
pentru totdeauna natura §i va intra
ca invingitor in cetatea Tebei. ’I‘o:cul
i se supune, Iocasta, a doua in-
fatisare a Hecatei, i iese I SEeIT=
timpinare. Iocasta femeia. Ioca§ta
matca. Oedip este cel care 1n-
fruntd, despicd, implineste, dar pe
toate le desdvirseste cu ajutorul mumel
pamintului, cu ajutorul reginei pa-
mintului, cu ajutorul Iocastei. In tri-
umf, barbatul si femeia sint impreuns,
omu] si femeia sa sint incoronafi sta-
pinitori- Se declanseaza insa ciuma in
cetate si atunci deodatd — infelegi ca nu
poti trai decit in consens cu natura,
nu ca stdpin al naturii. Oedip desco-
pera, si odatd cu el omul, cd asa cun
nu a putut fugi din calea soartei (moar-
tea lui Laios), asa nu poate fugi nici
de rispunderea faptelor sale de cu-
ceritor, legiuitor, stdpinitor. Punctul
culminant (si l-am tratat ca atare in
spectacol) mi s-a parut a fi strigatul
lui Oedip, dupd ce afld cad Iocasta s-a
omorit. ,O soare, nicicind nu vei mai
vedea ochii mei“. Ce inseamna decit
a i se lua culorile, rosul, carnalul. I
se inchid ochii de carne, el insusi gi-i
inchide acesti ochi de carne prin care
a cunoscut si a iubit minunata infa-
tisare si apropiere a femeii, a iubitei,
a amantei, a mamei. Acum incepe un
alt drum. Oedip coboarad in el insusi
in adincimea si lumina sa launtrica.
Un alt fel de a se cunoagte, inseamna
de fapt acest lung drum facut alaturi
de Antigona. Drumul de la exterior
la eul liuntric. Redescoperd natura,
aldturi de femeie, fiica sa, carne din
carnea sa ,redescoperda natura, invata
sd trdiascd in consens cu ea, impdcat

»Astfel l-am vazut pe Mounet Sully
in Oedip*
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cu exceptia inceputului, bineinleles,
cind incad se mai zbate tumultul Isto-
riei, cind incd Teseu nu l-a indepar-
tat pe Creon, pentru ca la rindul sédu
sd plece cu Antigona si, in sfirgit, Oe-
dip singur se cufunda in Totul stra-
lucitor si aburind al noului inceput-

— A-{i decodat, iatd, si pentru ci-
titori acest mit al fatalitifii si cred
ci ati fost mult mai arpeape de viziu-
nea lui Enescu decit alti directori d2
scend. Cum afi reusit sid transpunefi
vizual ideile amintite ?

— Enescu utilizeaza unele inflexiuni
romanegti arhaice, populare, unele mo-
duri bizantine. Cum mitul apartine
unui spatiu al nostru, egeeano-balcano-
carpatic, pornit dinspre civilizatia ra-
sariteana, ajuns la civilizatia apusu-
lui si reintors la origini, Enescu a
simtit acest spafiu si am gindit ca si
stilistic si interpretativ spectacolul tre-
buie realizat in aceasti idee. De alt-
fel, Enescu vede ,Oedip“ ca pe o tra-
gedie lirica, ceea ce, inseamna Teatru
cu majusculd, nu opera academica. Mi
s-a parut, de aceea, ci aceasta spirald nu
este numai a omului care o parcurge, ci
si a civilizatiei noastre, a Europei,
dacid vrefi, dar una care incepe in
bazinul Mediteranei, cu accent pus pe
spatiul egeeano-balcano-carpatic. Am
socotit, deci, cd este mai potrivita o
costumatie arhaicid, cu accente romaéa-
nesti, dar si grecesti. Acest lucru l-a
simtit si Pasolini, care in filmul lui
despre Oedip tinadr a utilizat numai
muzicd arhaicd romaneasci. Eu am
parcurs exact etapele tragediei, dru-
mul de la arhaic la superba renas-
tere bizantind, Tezeu, de pildd, l-am
imbracat (si s-a comportat) ca pring ita-
lian din Renagtere, céci de la Bizant
a fost fireascd trecerea spre Renastere
si trebuia un ,semen® ip contrast cu
Creon, care a fost tratat aproape ca un
salrap de tip asiatic. M-am oprit la Re-
nagtere, deoarece mi s-a parut ca dupéi
actul IIT (Bizant!) acesta este momen-
tul de culminatie al civilizatiei euro-
pene. Noi tofi, cei de astdzi, sintem
urmagii, stranepotii marii Renagteri.
Finalul, bundoard, nu mai permitea
nici o vestimentatie, decit camaga alba
a lui Oedip, una in care te poti simti,
in sfirgit, tu, cel adevarat si unic. E-
nescu ne spune, in felul lui, cum ar
trebui si privim impacarea noastra cu
Iumile, nu cu lumea. Mi s-a piarut ca
cei doi tineri, pe care i-am ,nascut
din aburul genunilor, si ,Sorii* univer-
sului, sint tocmai barbatul si femeia
pe care savantii secolului XX i-au gra-
vat pe placuta trimisd cu o navid in
Cosmos, placuta care incifreaza, de fapt,
toate : stiin{a, arta, viata, existenta
noastrd ! Finalul meu ,deschis® nu putea
fi decit al omului lumii intregi, al o-
mului fiin{d ginditoare, impdcat cu

el §i cu lumea-pamint, dar gi cu lumea-
univers.

— Inteleg ci si scenografa Hristo-
fenia Cazacu v-a fost un colaborator
deosebit de prefios. Cum arita deco-
rul conceput de ea ?

— Nu putea fi decit un decor struc-
turd. Un decor foarte abstract, extrem
de sobru, suport si ,climat* bogatiei
costumelor si miscérii, Un enorm disc,
pus pe turnantd, in asa fel ca pri-
vit din diverse unghiuri capita as-
pectfe diferite ; cale, platforma, pra-
pastie, urcus, hau, cer. N-a existat a-
proape de loc mobild sau recuziti. Au
existat insd oamenii §i ceea ce venea
din jurul lor, si din ei insisi, din ex-
presivitatea lor, din migcarea sau ne-
migcarea lor, din universul -circular
— fundal cu diverse functii (prin Ju-
mind). Lumina a jucat un rol foarte
mare, ca §i aburul, utilizat parcimo-
{ﬂos, ca gi efectele sonore (Enescu cere,
in partitura, astfel de efecte). Hecate,
Eryniile au fost interpretate de bale-
rine, care, proiectate pe fundaluri, au
devenit ele insele decor, dar si pa:
tenere directe ale lui Oedip- Corul a
fost, la rindul lui, decor, ambianta,
climat, dar a avut, evident, in pri-
mul rind rolul siu de comentator sau
de partener direct al soligtilor. Iar
daca totul a iesit foarte dinamic, cu
momente de lirism, de frumusefe puréa
§i simpld, aceasta se datoreaza si spri-
jinului primit din partea Hristofeniei
Cazacu si a colaboratorilor nostri di-
recti de la Opera din Weimar. Multe
solutii inedite s-au néascut in timpul
lucrului nostru.

— Oricum, cu stilul de muncad al
Hristofeniei Cazacu erati deja obig-
nuitd. Care au fost modalititiie de lu-
cru cu ceilalfi colaboratori ? Cum v-afi
inteles cu ei, avind in vzdere ci opera
lui Enescu este deosebit de dificily si
de pretentioasad ?

— 11 consider pe Enescu un com-
pozitor foarte modern si méa bucur,
tocmai de aceea, ca tinarul dirijor O-
leg Caetani, fiul cunoscutului Igor
Marchievici, a reusit sd se apropie cu
multd stiin{d, acuratete si talent de
aceastd capodoperd a muzicii roma-
nesti §i universale. Desi dirija pen-
tru a doua sau a treia oara opera, E-
nescu ii era cunoscut (dirijase alte lu-
crari ale sale in concerte diferite) si mi-a
spus ca abia de acum incolo el urmea-
za sa fie ,redescoperit‘, ca ,spune“
muzical mult mai mult decit la vremea
la care a compus §i cd atrage in spe-
cial generatiile care vin. Extrem de
bine m-am infeles §i cu solistii, care
au depus o muncad extraordinara. Vol-
ker Schunke, maij ales, si-a dat seama
cd interpretul trebuie sa fie muzician
foarte bun, foarte cultivat, si posede
o tehnica si o rezistenta absolut re-
marcabile, pentru cad in rolul lui Oe-
dip dacid nu ai o voce deosebita §i o
disciplind de fier, clachezi inainte de
a-1 duce la capit. Or, el l-a realizat
remarcabil. De asemenea, ag tine sa-i
amintesc aici pe Wolfgang Ruhl (Ti-
resias), Sneshinka Awramowa (Iocasta),
Galina Pandowa (Sfinxul), Gunter Her-
mann (Creon). Cu totii (si nu numai
acestia), au fost dornici si dispusi sa
inoveze, si ofere ei insisi solutii si, in
primul rind, si munceasca in lungile
si teribilele repetifii. In ceea ce
priveste corul si corpul de balet (citiva
balerini erau roméani), am cola-
borat, de asemenea, foarte bine, ele
avind, dupa cum am mai spus, 0
functie tripla in ,Oedip“: comenta-
tor, partener de dialog si creator de
atmosfera. Dupa cum erau indeplinite
unul sau altul din aceste roluri, distri-
butia lor pe scenad era conceputa fie ca
element de decor, , bloc compact”, fie ca
diversiune mobila, creator de agitatie,
de dinamism etc., etc. Excelent m-am
inteles si cu sonorizatorii, pentru ca
au fost necesare unele efecte. Eryniile,
apiareau pe ruptura muzicala totald,
ele mi-au aparut necesare pentru cres-
cendo-ul  spectacolului. A fost pe
toata linia, o munca istovitoare, dar
cu adevarat fascinanta.

— In montarile de pind acum, re-
gizorii au renuntat la unele scene sau au
facut taieturi care au stirbit in buna
misurd frumusefea i grandoarea ope-
rei enesciene. Dumneavoastrd ati pro-
cedat la fel ?

— Am jucat opera cu unele mici
tijeturi in prolog si altele, la fel, in
actul IV. Ele au fost insa solicitate de
dirijor, pentru cad nu puteau fi abor-
date datoritd posibilitafilor mai reduse
(numeric) ale orchestrei si corului. Am
lasat, in schimb, , Corintul “integral, in
timp ce montérile anterioare au renuntat,
din picate, la aceasta parte. Contrar
celor ce cred ca ,Oedip“ este o operad
extrem de lungd, spectacolul a durat
foarte pufin. Si asta peniru cd nu a
avut lincezeli, momentele de respiro
fiind absolut necesare, dar nu mulco-
mirea. Si libretismul, §i compozitorul au
avut o inaltd inspiratie cind au scris
aceastd opera unicat, care ar trebui
(ar fi chiar obligatoriu) sa fie jucata
de toate marile Opere din lume. Mi
se pare, de altfel, ciudat ca si la noi
se joacd doar la Bucuresti si nu si
la Iasi, Cluj sau Timigoara. $i cint te
gindesti ci abia azi ,Oedip“ isi do-
vedeste adevirata contemporaneitate,
Enescu devansind foarte mult epoca

sa.
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