
LECTURI 

Studii eminesciene 
Metamorfozele lui Hyperion (Ed. Junimea, 1983 ; colecţia „Emines­

ciana") este cartea cea mai importantă de pînă acum a lui Virgil Cuţi­
taru, consacrată poemului emblematic al geniului eminescian, asupra 
căruia criticul reia o pasiune mai veche, neistovită încă, a studiilor de 
de acest fel, demonstrată doar fragmentar, anume că „Luceafă;l'ul cu­
prinde în arhitectura sa idei, subiecte şi teme instaurate în alte poezii 
create de Eminescu înaintea încheierii neîmplinitei iubiri dintre Hype­
rion şi Cătălina". Neaderînd la nici o metodă în stare să epateze, dim­
potrivă, luîndu-şi ca aliat simpla observaţie de lectură - o lectură 
pe cît cu putinţă debarasată de prejudecăţi -, Virgil Cuţitaru descoperă 
destule lucruri demne de atenţie în legătură cu geneza poemului argu­
mentînd că sursa dramei hyperionice nu trebuie căutată neapărat în 
cele trei basme cuprinse în mult citata culegere a lui Richard Kunisch, 
ci se află în stadiu embrionar atît în culegerile folclorice ale poetului, 
cît şi în poemele şi prozele scrise pînă la douăzeci de ani, cînd se pre­
supune că i-ar fi căzut în mînă volumul folcloristului german. Cercetă­
torul dă o ripostă hotărîtă francezului Alain Guillermou, care într-o 
ades adulată lucrare (este vorba de Geneza inte1·ioară a poeziilor lui 
Eminescu, unde este speculat tendenţios comentariul de editor al 
lui Perpessicius), afirmase că „Eminescu se mulţumeşte să urmeze pas 
cu pas textul popular (din Culegerea lui Kunisch), fără să adauge decît 
ornamente bogate", plus alte glose minimalizatoare. 

Cum spuneam, autorul studiului de faţă se fereşte, orgolios, de 
complicaţii metodice şi-şi face loc cu răbdare manufacturieră, prin 
materia Luceafărului şi a întregii creaţii, antume-postume, ambiţionînd 
să dea la iveală „alte înţelesuri decît cele academice cu care ne-au 
obişnuit manualele de istorie literară". El reţine, de pildă, că Demiurgul 
este cercul ultim al unei spirale a cunoaşterii, cu trei trepte ce conţin 
chemarea către perfecţiune şi împlinire : Cătălin, treapta zero Cătălina 
şi Hyperion ; că Dionis şi Toma Nour sînt nu caractere hyperionice, 
cum ar_n ~i ten'.aţi să considerăm, ci caractere demiurgice, în ideea pe 
c:11·e V1rg1l Cuţitaru vrea să o demonstreze că „în fabula Luceafărului, 
alter ego-ul cel mai apropiat lui Eminescu, singurul lui substitut în 
~onst~·ucţia . poemei, nu este aşa cum se crede îndeobşte, Hyperion, ci 
msuş1 . ? e~murgul '· ; că postura lui Hyperion apare, în această stratifi­
care flln_ţială, ca a unui „solemn şi impunător sacerdot căruia-i stă-n 
pu~ere_ sa vo,:be~scă, deopotrivă, atît cu elementele universului material 
(Catălma), c~t ş_1 cu indeterminabilul Demiurg ". Cele patru personaje 
ale. poem_ulu1 !1~ează arhetipurile tuturor prezenţelor tipologico-sim­
bol1ce existente 111 restul operei, concluzie ce vine să aşeze o dată în 
P_lus Lu~eafărul ca loc geometric al întregii creaţii eminesciene. Criticul 
n<că chiar ipoteza că şi fără să fi cunoscut basmele culese de Kunisch 
mar~le _P?eţ to~ ar fi construit această „sinteză ideală", ba mai mult 
- Ş1 a1c1 mdra~neala se transformă în desuetudine - chiar şi fără 
cu~oa:5:erea marilor_ opere_ ale lumii (orientale, occidentale, nordice), 
„gm~u~a ~a ~-ar fi suferit prea mult şi, scriind, tot aşa şi tot atîta 
ne,-ar fi_ ~asat , . pres~punere ce nu poate fi luată în seamă. Scris cu 
os.entativa parcimon~e analitică (pentru teoria arhetipurilor, de pildă 
~e ~ulţ~meş te_ cu articolul c~m ceţos din „Dicţionarul de estetică gene~ 

1
ala : producţie 1972 !), studiul lui Virgil Cuţitaru deţine multe intuiţii 

\ aloroasc, pe care autorul nu a avut răbdarea suficientă să le apro­
fundeze. 

Cu Emine~cu - Structurile fantasticului narativ (Ed Junimea 
l!J84, . col. ,,Em_mesciana"?, Ni_~olae Ciobanu redeschide disc~ţia asupr~ 
prozei !an_tasti_ce, nemaiasocnnd-o neapărat poeziei, ci proclamînd-o 
„domemu_ u::lativ" autonom, capabil, adică, să fiinţeze în sine". Criticul 
c~rcete~za mdelung basmul „Făt-Frumos din lacrimă" şi încercarea 
t! 111P1:1ne de rom~n n~terminat „Geniu pustiu", căutînd să descopere 
figun ~le fanta~t~culm_ c~ vor fi stereotipizate de prozele propriu-zis 
fanta_stice, daton~a unm filon folcloric şi al altuia de natură romantică 
_t\n~liz~ la „_G:mu pus!iu" mi se pare dintre cele mai pătrunzătoar~ 
11?t~eprmse pma _a_cum, m special atunci cînd se apleacă asupra tipolo­
ţ1e1 _dem_omc-cahh_nare (androginice, mi-aş permite să continui ideea), 
111. grad malt predispuse elanului fantastic. Astfel, implicarea nucleului 
mi tic a_utohton - • c~mponentă obligatorie a „teoriei" fantasticului 
emi:iescian, apare mea m acest roman înflăcărat de post-adolescenţă 
~up~ c~m To_m_a No1;1r, ~u stările_ sale de „greaţă" existenţială, prefigu~ 
t eaza,. 111, opim~ lui ~1_colae C1oba12u, marii angoasaţi din romanul 
mod~rn .. Este drept, cnl!cul anexeaza cu prea mare largheţe fantasti­
culu~ ep1s~ad~ ce aparţi~ irealităţii onirico-maladive sau imaginarului 
pueti_c, e~tm:md la maximum graniţele domeniului, domeniu care cred 
că , t~ _ebu1e sa se _refere la an_umit~ tran~feruri pe axa spaţio-tempora-
11 laţu s~u la existenţa de situaţ11 magice, prin care un semnificant 
este. g,?l~t de o semnificape şi primeşte o alta surprinzătoare. Cîteva 
prec_1zan asupra accepţiei cu care e utilizat aici conceptul de fantastic 
ar f1 fost binevenite, cu atît mai mult cu cît avem de a face cu O zonă 
a d_iscursul~i cu legi încă misterioase. Or, demersul lui Nicolae Ciobanu 
!asa a_ se banui un consens unanim recunoscut relativ la fantastic deşi 
lucrurile nu stau deloc aşa. ' 

~icolae Ciobanu este un pertinent interpret de text atent la cu­
r~nţi~ form_ali, dar şi. l_a ~~eia d~ sens, cărora le stabiieşte logica şi 
fmahtatea m planul v1z1unu narative. Observaţiile sale sînt în simbioză 
cu lungile fîşii decupate din pagina eminesciană, cu acel aer de modă 
veche" ce se sprijină pe calmul auster al digresiunii netulbu~at de 
~xcese erudite sau pasiuni de ameţitoare altitudine. Le~tura se încrede 
111 propriul ei narcisism şi pătrunde în straturile puţin umblate ale 
textului, reprimindu-şi orice pornire spre altceva decît identificarea 
posibilităţilor naraţiunii de a fi fantastică, adică de a părăsi codul 
posibilului şi a practica un cod al negativităţii. In Sărmanul Dionis 
fascmează „acuitatea intelectual-existenţială a confluenţei dintre moti­
vaţia practică a fantasticului" - propunere cu totul nouă în exegeza 
nuvelei, în categoria motivaţiilor practice intrînd datele ereditare ale 
eroului, predispoziţia spre „ visarea halucinatorie", precum şi tema 
romantică a iubirii absolute. Momentul în care Dionis se cufundă între 
„liniile semnului astrologic", spre „archaeul" original, şi se trezeşte în 
rasf. călugârului Dan i se pare lui Nicolae Ciobanu apogeul subtilului 
mecanism fantastic eminescian, prin care „figura realităţii-realitate e 
uzurpată de către realitatea fantastică", proces beneficiind de ceea ce 
criticul numeşte realism existenţial de cea mai autentică factură. 

Studiul lui Nicolae Ciobanu se impune ca o contribuie reală la 
detalierea compoziţiei fantastice în epica eminesciană. 

Dintre eseurile grupate de Dumitru Tiutiuca sub titlul Creativitate 
şi ideal (Ed. Junimea, 1984, col. ,,Eminesciana"), mai interesant mi s-a 
părut cel consacrat „Spaţiilor claustromorfe", în rîndul cărora autorul 
situează sfera-cercul (,,Din sfera mea venii • cu greu", sau : ,,Trăind 

în cercul vostru strîmt" etc.), bolta, domul, castelul, cămara (camera). 
Păcat însă că ambiţiile cercetătorului sînt limitate, neîncadrînd epui­
zarea întregii paradigme (alte cîteva simboluri sînt omise nejustificat : 
im,ula, peştera, codrul, lacul). De aici, impresia de inventariere timidă 
de situaţii lirice şi clasare a lor glacială, cu mici şi neimportante co­
mentarii, unele de o descumpănitoare prolixitate. în „Estetica privirii", 
se porneşte de la frecvenţa verbelor a privi şi a vedea, la Eminescu, 
se trece apoi la analiza modului de a se privi al îndrăgostiţilor emi­
nescieni (şi aici autorul ne oferă prilejul să ne amuzăm puţin : ,,Privind 
scena de iubire, Hyperion simte ceea ce nu simţise pînă atunci. Scenele 
de dragoste sînt, în genere, plăcute la privit, tulburînd spectatorul doar 
atunci cînd pasiunile se dezvoltă necontrolat. Ele aduc liniştea şi feri­
cirea celuilalt cu care ne confundăm" ? !), se analizează motivul ochiului 
şl al oglindirii, pentru ca, prin intermediul efectelor de luminozitate, 
să se ajungă la culori şi plasticitate, ba chiar la costumaţia personajelor 
poematice. 

In continuarea unor D. Caracostea şi E. Todoran, pasionaţi de 
asemenea de creativitatea eminesciană, Dumitru Tiutiuca dezvoltă varii 
funcj.ii ale conceptului, compensînd lipsa de sistem cu o aptenţă digre­
sivă de bună intenţie. 

Cristian LIVESCU 

Nuvela şi povestirea românească în 
deceniul opt este cea de-a doua anto­
logie de texte epice a lui Cornel Reg­
man, după ce a publicat în 1974 un 
prim volum care încerca să acopere 
spaţiul prozei scurte contemporane pe 
lungimea a trei decenii - Nuvela şi 
povestirea românească contemporană 
(1944-1974). Fapt observat deja de Ioan 
Buduca (într-o cronică apărută în re­
vista „ Viaţa studenţească", din 31 oc­
tombrie 1984), antologiile în genere şi, 
deci, şi aceasta alcătuită de Cornel 
Regman nu pot fi „în exclusivitate a­
xiologice, cîtă vreme primul lor cri­
teriu este temporal" ; aş remarca însă 
că rigorilor criteriului temporal li se 
supune, în primul rînd, opera scriito­
rului antologat pentru că, iată, într-o 
perioadă de zece ani s-ar putea ca un 
autor altfel important să nu apară în 
~ibrării cu volume reprezentative şi, 
m consecinţă, prezenţa sa într-o anto­
logie care îşi propune să cuprindă toc­
mai segmentul temporal respectiv să 
fie un fel de „ revers" al valorii pro­
zatorului în cauză : această situaţie, 
destul de frecventă de altfel, pune în­
trebarea firească dacă trebuie să figu­
reze autorul respectiv (pentru presti­
giul său din afara „ramei" deceniu­
lui) sau renunţăm şi atunci căutăm 
alte texte, aparţinînd poate unor autori 
mai puţin „importanţi", dar reprezen­
tative pentru specia a cărei evoluţie 
o urmărim în antologie. Din punctul 
meu de vedere, criteriul axiologi_c al 
antologiei nu trebuie compromis de 
inconsecvenţele operei autorilor „ im­
portanţi" din perioada dată. Am găsit 
de cuviinţă să fac aceste precizări în­
trucît antologia lui Cornel Regman vi­
zează una dintre cele mai importante 
„secţiuni" ale evoluţiei prozei noastre 
contemporane, în deceniul o;,t consti­
tuindu-se două promoţii literare şi con­
sacrîndu-se definitiv numele mari ale 
generaţiei '60 ; anul 1970 trebuie con­
siderat punctul de referinţă al epicii 
noastre actuale pentru că el reprezintă 
pragul consacrăl'ii unor Dumitru Radu 
Popescu, Augustin Buzura, Nicolae 
Breban, Paul Georgescu, George Bălăi­
ţă, Fănuş Neagu, Constantin Ţoiu, So­
rin Titel, Laurenţiu Fulga, Ştefan Bă­
nulescu şi al afirmării unei noi pro­
moţii literare, aceea a lui Alexandru 
Ivasiuc, Mircea Ciobanu, Mircea Horia 
Simionescu, Radu Petrescu, Costache 
Ol ăreanu , Dana Dumitriu, Corneliu 
Ştefanache, Platon Pardău, Ovidiu Ge­
naru, Eugen Uricaru, Norman Manea, 
Virgil Duda ; iar 1980 este punctul de 
reper al constituirii „generaţiei '80 "". 
odată cu „intrarea " în literatură a lui 
Mircea Nedelciu, Ioan Dan Nicolescu, 
Alexandru Vl ad, Ştefan Agopian, Tudor 
Dumitru Savu, Stelian Tănase, Adina 
Kenereş, Gheorghe Crăciun, Nicolae 
Iliescu, George Cuşnarencu, Radu Ţucu­
lescu. 

Cornel Regman are în vedere dina­
mica succesiunii acestor promoţii li­
terare, antologia sa cuprinzînd texte 
ale unor autori din ceea ce criticul nu­
meşte „generaţia vîrstnică şi mijlocie" 
şi „1n·omoţii noi" ; împărţirea aceasta, 
deşi vagă şi cu destule inexactităţi 
(,,înrudirea" dintre Mircea Nedelciu, 
Horia Pătraşcu şi Nicolae Mateescu 
este una dintre acestea, apoi Costache 
Olăreanu nu este un scriitor din „ ve­
chiul contingent", ci din „promoţia 
nouă" a deceniului opt), are meritul 
de a oferi totuşi baza unei încadrări 
a majorităţii prozatorilor în tabloul a­
cesta vast şi nu tocmai simplu de „citit" 
al promoţiilor literare postbelice. Ideea 
care trebuie reţinută din studiul intro­
ductiv al lui Cornel Regman este a­
ceea a „armoniei" dintre generaţiile 
amintite, venirea fiecărui nou val fă­
cindu-se fără „procese", fără rupturi 
şi fără contestările violente pe care 
le-au cunoscut alte etape ale evoluţiei 
literaturii noastre ; Cornel Regman 
caută acele fire continue care „leagă 
subteran generaţiile", insistînd asupra 
a ceea ce el numeşte „specia povesti­
torului cu graţie". Criticul vorbeşte a­
poi despre „dizolvarea nuvelei" din 
cauza interesului enorm pe care pro­
zatorii şi cititorii de proză îl arată, 
în prezent, romanului şi formelor „li­
teraturii personale" (jurnale, confesiuni, 
amintiri, memorii, epistolarii): ,,Nuvela 
ca investiţie de bază - observă cu 
dreptate Cornel Regman - a încetat 
să mai existe pentru cei mai mulţi 

dintre foştii nuvelişti şi chiar pentru 
destui poeţi care îi încearcă prozei în­
cuietorile. Toţi aceştia au descoperit 
forţa n>manului de actualitate". Odată 
însă cu afirmarea noii promoţii lite­
rare, aceea a anilor '80, proza scurtă 
revine în actualitate, ,,concurenţa" cu 

Breviar 
LUIZI CALUGĂRA 

Decada ştiinţei şi tehnicii 
Decada ştiinţei şi tehnicii (Lulzl Că­

lugăra) organizată de Consiliul de E­
ducaţie Politică ş! Cultură Socialistă din 
Joca!itata în colaborare cu Intreprinderea CJ­
nem'atografică a J'udeţUl Bacău şi Corn. 
P1exu1 Muzeal Judeţean a cup·rins un serial 
diversificat de activităţi care a antrenat 
întregul potenţlal cultUtral-educativ al loca­
!ităţil, cu precădere specialiştii din agri­
curnură, avind drept scop i.l1formarea ce­
tăţenilor asupra metodelor moderne de lu-

• AUTORIŞICĂRŢI• 

romanul se face de pe alte poziţii, mai 
avantajoase pentru proza scurt?, în: 
trucît tinerii scriitori cunosc bme şi 
tl'oria şi practica nuvelei, schiţei şi 
povestirii (ceea ce ei numesc „t~xte"): 
o antologie apărută înaintea celei a lui 
Cornel Regman, Desant '83, dovedind, 
împotriva unor prejudecăţi, că proza 
scurtă îşi păstrează vitalitatea şi că ea 
poate interesa cititorul atunci cînd nu­
vela şi povestirea sînt chiar nuvelă şi 
povestire, iar nu schiţe ori fragmente 
de roman „deghizate" în haina lor. 
Proza scurtă se scrie după nişte „legi" 
bine stabilite de multă vreme, binişor 
deosebite de cele ale romanului, iar 
faptul că nuvela noastră intrase la un 
moment dat într-un con de umbră 
poate fi explicat prin ignorarea acelor 
,,legi" şi, deopotrivă, prin raţiuni „stra­
tegice" ale fiecărui prozator în parte ; 
în proza scurtă mulţi scriitori contem­
porani au văzut doar un exerciţiu ne­
cesar în vederea abordării unor pro-

Proza scurtă 
A 

1n 
deceniul opt 

iecte romaneşti sau chiar un „exerci­
ţiu de relaxare" (aşa se face că din­
tre prozatorii generaţiei '60 s-a ales 
un singul „fidel" al nuvelei, schiţei şi 
povestirii : Nicolae Velea), cînd spe­
ciile în cauză reprezintă „modele" de 
sine stătătoare, autonome şi care tre­
buie practicate şi, bineînţeles, citite în 
perspectiva acestei autonomii faţă de 
roman. Autonomie care se precizează, 

cu deosebire, odată cu promoţia '80, 
doi (şi nu maî mulţi, cum crede Cornel 
Regman) dintre prozatorii acesteia -
Mircea Nedelciu şi Alexandru Vlad -
fiind prezentaţi şi în antologia recent 
apărută ; ,,Cenuşăreasa" revine în „pa­
latul" de unde a fost alungată, îşi re­
intră în drepturi, fratele său - ro­
manul - trebuind s-o primească şi 
să-i acorde întreaga sa afecţiune, pen­
tru cît timp însă ? " : povestea celor 
doi nu se poate încheia cu „şi-au trăit 
fericiţi pînă la adînci bătrîneţi, şi poa­
te or mai fi trăind şi astăzi dacă nu 
vor fi murit". 

Parcurgînd textele şi lista autorilor 
antologaţi de Cornel Regman, aş obser­
va că, împotriva declaraţiei sale de 
principiu, antologia este „reparatoare" 
şi, în multe privinţe, face concesii u­
nui criteriu pe care l-aş numi al „re­
prezentanţei" ; aşa se face că apare 
aici Geo Bogza care nu a publicat nici 
un volum de povestiri sau nuvele în 
deceniul opt, iar Marin Preda este 
prezent cu pagini „decupate" de auto­
rul antologiei din Viaţa ca o pradă şi 
cu texte din Imposibila întoarcere : 
paginile autobiografice ale lui Marin 
Preda, ca şi cele ale lui Suto Andras 
nu sînt. nici nuvele, nici schiţe, nici 
povestiri, fragmentele în cauză - fru­
moase de altfel şi bine alese - pu­
tînd face parte, eventual, dintr-o altă 
antologie cu titlul „Pagini alese din 
proza contemporană" şi nu dintr-o an­
tologie care îşi propune să cuprindă 
două specii epice anume, autonome -
cun:i, s-:a văzut - faţă de roman şi, 
deci, ş1 faţă de autobiografii (altfel 
nuvele ar trebui considerate şi seg~ 
me~te prec_um „La scăldat", ,,Cu ura­
tul , ,,Pupaza din tei", decupate de 
autorii de manuale şi diverse antologii 
sau culegeri din Ammtiţi din copilărie 
de Ion Creangă). Dincolo de aceste cî­
teva concesii pe care le poate „scuza" 

cru, popularizarea experienţei. pozitive ob• 
ţinute pe plan local, educaţia polâtico-ideo-
1ogică, patriotică ş! material!st-ştlinţlflcă a 
cetăţenilor. Dintre aceste man!Iestări men­
ţiOIIlăm simp?zionul „LuminoaseLe perspec­
tive ale clllcinalului viitor. Principalele di• 
recţli stabilite de CongresuJ al XIII-iea al 
P.C.R., expunerile „Dezvoltarea economico­
socială a comunei Luiz1 Călugă!'a in clnci­
n.a1u1 1986-1990" şi „Principal~e ci,irecţil ale 
revoluţiei agrare în clncina1u1 1986-1990" 
„Educaţia materialist-ştiinţifică, componentă 
majoră a activităţi! polltlco-eduoative de 
formare a spi.ritului ,evoluţlonar al mase• 
lor", .,Umarusmu.1 dreptulud socialist" Ro­
lUl geneticii in zootehnie", ,,Astrofiiica şi 
concepţia despre Jum'e", ,,Noile surse de 

prestigiul autorilor în cauză, antologia 
lui Cornel Regman reuşeşte să ofere 
0 instructivă carte de proză scurtă şi, 
în aceeaşi măsură, un tablou aproape 
exact a ceea ce a însemnat n uvela şi 
povestirea românească în deceniul opt ; 
sînt aici prozatori din generaţii dife­
rite (Lucia Demetrius, Eugen Barbu, 
Dominic Stanca, alături de Costache 
Olăreanu, Tudor Octavian, Vasile An­
dru, Mircea Nedelciu) şi texte care fo­
losesc cele mai diverse formule nara­
tive. Din acest punct de vedere, se poa­
te spune că antologia este reprezen­
tativă pentru proza scurtă a segmen­
tului temporal dat ; volumul lui Cor­
nel Regman este un "studiu de etapă" 
al evoluţiei prozei scurte contempo­
rane, chiar dacă în ceea ce priveşte pe 
unii autori textele cu care se află aici 
sînt astăzi „depăşite". Este cazul, de 
pildă, al lui Vasile Andru pentru scri­
sul căruia azi nu mai este reprezenta­
tiv volumul Arheologia dorinţelor 

• ANDREI RADULIAN - ,,Portret" 

(1977), ci O zi spl'e sfîrşitul secolului 
(1983); la fel, Mircea Nedelciu din A­
venturi înh·-o cm·te interioară (1979) şi 
Efectul de ecou controlat (1981) este o 
primă „schiţă" a celui din Amenda­
ment la instinctul proprietăţii (1983), 
iar Alexandru Papilian din Făpturi 
neînsemnate (1978) a devenit altul în 
Capricii (1983). 

Intr-o altă ordine, consider că re­
prezentanţa (în sensul propriu) a a­
cestei antologii ar fi avut de cîştigat 

dacă din sumarul său nu ar fi lipsit 
(din lipsă de spaţiu ?) următorii au­
tori : Radu Petrescu, Ion Băieşu, Sorin 
T1tel, Petru Creţia, Dana Dumitriu, 
Paul Georgescu, Ov. S. Crohmăl­
niceanu, Ovidiu Genaru, Adrian Cos­
tache, Ioan Dan Nicolescu, Gheor­
ghe Schwartz, Alexandra Târziu 
Radu Ţuculescu ; dar - vorba lui Ioa~ 
Buduca - antologiile antologatorilor 
fără portofoliu sînt la fel de bune ca 
şi cele ale adevăraţilor antologatori. 
Volumul lui Cornel Regman se încheie 
cu o bibliografie aproape completă şi 
aproape exactă a prozei scurte din de­
ceniul opt ; es te aproape exactă pen­
tru că, de pildă, la Ion Lazu se trece 
volumul Ningea în ochii ei albaştri ca 
apărut în 1979 (cînd el este, de fapt, 
din 1970) şi lipseşte un altul Blana 
de viez~re (acesta din 1979), 'la Val 
Gheorghm nu se află Vieţile după 
Vasari (1980), la Dorin Baciu - Pă­
mîntul negru (1981), iar la Ion Arie­
şanu - Lumină stranie (1981) şi este 
aproape completă întrucît, iată, deşi 
bibliografia, cu unele excepţii (Fănuş 
Neagu, Dumitru Dinulescu) se o­
preşte la anul 1981, lipsesc, prin­
tre alţii, Petru Creţia (Norii, 1979), 
Florin Gabrea (Frumos e numai ade­
vărul, 1980), Anghel Mora (Oglinzile 
au două feţe, 1980), Maria Cecilia Nicu 
(A plouat cu iguane, 1980), Nicolae 
Răgan (Daniil, 1980), Tudor Dumitru 
Savu (Marginea Imperiului, 1981), Onu 
Cazan (ln faţa uşii, 1981), Titus Suciu 
(Movila albă, 1981), Henri Zalis (Ma.i 
aproape de amiază, 1981), Teodor Pa­
rapiru (Copacii de cristal, 1981). 

Două revelaţii : Şoarecele B. de Ion 
D. Sîrbu şi Walderoda de Dominic 
Stanca. 

Ioan HOLBAN 

energie aie viitoru.lJui" etc. Activităţ!le s-au 
desfăşurat in special 1n cele 19 circumscripţii 
e!Jectorale, în şcoli generale, la clubul C.A.P., 
punctUl de documentare politico-ideoJoglcă. 
In toată perioada a fost deschisă o expo­
ziţie de carte politico-ideologică în sala de 
lectură a bibliotecii comunale, în fermele 
de producţie, Ja S.M.A, şi clubul C.A.P. au 
avut loc dezbateri ale Documentelor adOP· 
taie de Congresul al XIlI-lea al Partidului. 
Activităţile au fost susţinute de un bogat 
material ci.nematograflc constind 1n mme 
docmmentar-ştlinţlflce privind agricuLtura 
modernă, educaţia materialist-ştiinţifică, 
marile infăptukl ale contemporaneităţii so­
cialiste. 

V.M. 
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