Premiul Salonului de poezie, care se
atribuie, in Franta, anual unui poet ti-
nar si, concomitent, unuia in virsta,
l-au obtinut anul acesta tindra Juliette

Darle si Claude Sernet.

CLAU

Poet de origind romind (ndscut la Tg. Ocna la
24 mai 1902), Claude Sernet si-a strins si tiparit
prima culegere de versuri Commémorations (Come-
mordri) abia in 1937. In
1962 sub titlul Les pas
recomptés (Pasii numa-
rafi din nou) i-a aparut o
ampld culegere din  pla-
chetele numeroase publi-
cate de-a lungul anilor,
culegere care a obtinut
premiul ,Antonin Ar-
taud”. Din ultima carte,
Elements (Elemente), a-

Zbucni flacdra :
Urletul,

In ochi, totusi, fiere,

Teama ultimului frig, a
Frigul vidului
Chict: i sl-a

FLACARA

fluterele fldcdrii.

Flaclira opacd sl fird chip ;
urd si dugmdinie,

Flacdra in bdatala altei flicari,
Flacdira stinsd si pe care frica o ruprlnde.l
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cezd, intocmiti de Paul Eluard. O edifie noud a

apdrut anul acesta. 3 3
Despre poezia lui Claude Sernet, cromcanlxl lite-
rar al ziarului ,L'Huma-

nité” apreciazd ca e ,un
fel de jurnal de bord,’
care exprimd cu aceeasl
rigeare incidentele vietii
interioare si angajamen-
tele gindirii sale”. )

Incd imediat dupd eli-
berarea Frantei, Claude
Sernet a tradus in fran-

si-al lbs?ntel,

care-o p tuzeste din poeziile lui

T Arghezi si, in anii ur-

mitori, romanele Negura

pédrutd de curind in edi-
tura Plerre Séghers (cu o
acvaforte de Music).

Da, asta e o .
Suflul care md arde

.I.can mi-ngheatd
$i ale cidrei tipete in memoria mea

de FEusebiu Camilar si
Descult de Zaharia Stan-

transpunem pentru citito- Sint cule, sloluri ;ll:l foc. S g A R
rii  revistei ,Ateneu”, (Mal tirziu, prea  tirziu, poate nicioda diti Btalii poem
Arl i ore va fi rdvdsit aceastd ord editia m.
Flacdra, poemul care a Vo vorst So facies’ fiphtoare L’Exode (Exodul) ') de
obtinut premiul Salonu- Amindol cenusd si fum \ Benjamin Fondane, in
lui de Poezie. In cele 18 Fiecare despre desp si desp ptea lui). calitatea de executor
versuri se reflectd o tra- In romineste de testamentall- si ;l);)setsor ;l
gicd imagine din anii co- manuscriselor sate de
Sasa Pan3 cel asasinat de fascisti.

tropirii naziste pe care
poetul a cunoscut-o si :
impotriva cdreia a luptat cu arma si cu penita.

Claude Sernet se afld inclus in L’Honneur des
Poétes antologie a poetilor din Rezistenta fran-

Un trubadur

o o
un fragment care a fost repu-
1946) si tr. in rom. de Marcel
de perete, 1948).

1) In Poésie 45 a apiarut doar
blicat in Ecrits de France (Buc.
Breslasu (in vol. Poeme pentru un ziar

in secolul al XX-lea
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wA l'ombre du coeur de ma mie

Un oiseau s'est endormi...”

B ftaciciul

antitilistin

B .la umbra inimii ei sta
Si atipise-o pisirea..."”

Printr-o pddure cu-0 frumoasd adormitd, stridbate pe cdrarea
sonord a coardelor l&utei, ecoul unui vechi chanson trubadu-
resc. Sa fie glasul gasconului Cercamon, jongleur din secolul
al Xli-lea ? Poate un planh (lamentatie) al lui Jaufré Rudel,
care suspina dupd ,un'amor de lonh' (,,0 dragoste de departe’)?
Ori, poate, o ,pastureld’” a ilustrului Arnaut Daniel, ,,maxu-
mus magister amori’” (,,marele maestru al fubirii'’)? In florile-
giile trubaduresti existd o pagind albd : l4satd asa de maestrii
ldutei nu pentru cd n-ar fi putut sd compund cintecul acesta
de dragoste ; mai degrabdi, pentru cd l-au uitat netranscris,
pecetluit cu opt veacuri de tdcere, incuiat in coarde, Ca si-l
spund un confrate din secolul al XX-lea. Umbrd intirziatd de
trubadur ? Nu : unul viu, autentic. O mustatd ampld, tombanta,
deasupra unei ghitare impertinente si tandre. In spatele ghitarei

— ritmul inimii compasive pentru , fetele de dragoste'’, bruf-
tuite de , sticlefi’” si batjocorite de ,,burtd-verzime''. Dominind
mustala — mintea lucidd si sclpidritoare demontind implaca-

bil, in componentele meschine si absurde, mecanismul monstruos
al unei lumi de mucava, populatd cu fantose sinistre ,les va-
ches des bourgeois” (,scirbele de burghezi').

Ghitara asta cu mustati — avind aerul unui birjar visdtor
si .excedat de gogomdnia triviald a clientilor pe care este ne-
voit sd-i care in cileasca poemului — este portretul-metaford

al unui distins poet contemporan, liric sensibil si cultivat (care
si-a parcurs din scoartd in scoartd clasicii si-si cunoaste pre-
cursorii), pamfletar violent cu verbul feroce, alternind savoa-
rea injurdturii galice si-a glumei pipdrate, cu delicatetea pas-
torald a incantatiei de dragoste, practicatd cu discretie la pi-
cioarele vreunei ,dame sans mercy'’ (,lubiti nemiloasi’’),
poate cea a lui Alain Chartier : ,,Quand je vais chez la ‘lle:x-

pe care nepotii nu-l pot

Poetul a mostenit de la bunicul,
ciubote cu virful

inmorminta ,fiind lefteri’”, o pereche de
ascufit si le aplicd tuturor ,negustorilor’” de care depinde
inhumarea : celui de sicrie, dricarului si, in fine, preotului,
~le marchand de goupillon” (,,negustorul de mitduz' —
pentgu stropit cu aghiazmd). Refrenul ,,Chez l'épicier, pas
d'argent — pas d'épices' (,,Cdci la bdcan — n-ai bani —
nu capeti marfd'’) caracterizeazd una dintre trdsdturile acele:
lumi unde totul, de la sicriu la rugdciune, este o marfda de
bdcdnie, rezuma opinia sdndtoasd, nesofisticata a celor multi,
care judecd relatiile economice si sociale cu bunul simt innds-
cut al poporului.
Pentru ,burtd-verzii’ (,les croquants'’) ,,cu bucile doldora
de aur'” (,les cus coussus d'or’’) care ,...merg la tirg de-a
cdlare pe sfanfi / Ca sd cumpere fete...” (,...qui vent en
ville & cheval sur leurs sous / Acheter des pucelles..."”)
dragostea nu e altceva decit o marfd tarifatd pe care

nici

.fetele de dragoste', (.les filles de joie''), vinzdtoare de
pldcere’” cu sila, sunt nevoite sa le-o tind la dispozitie
contra cost (vez1 Les croquants si villoneasca La complainte
des filles de joie)., , Trecdtorii de treabd" (,les passantes
honnetes'’), ,les gens qui voient de travers' (, tipli care se

indragostitilor ce se giugiu-
un scandal si un atentat la
»Sunt pentru impotenfi saun

uitd piezis"’), considera idilele
lesc pe bancile publice drept
bunele moravuri, deoarece bdancile
burtipotent{i'* (,,sont faits pour les impotents ou les ventri-
potents’), nicidecum pentru asemeni ,prost-crescufi’ (,,mala-
ppris’’) lipsiti de orice rusine (Les amoureux des bancs
publics).

Brassens este si el un ,malappris’" un ,mécreant’’, atcu
si blasfemator, care n-are nimica ,sfint’’, converseazd familiar
cu divinitatea, Isi imagineazd paradisul ceresc populat cu a-
cordeonisti, cheflii de treabd si fete bune si nu respectd nici
mdcar traditiile ,,care n-au infrumusetat copildria®”, nevazind
in clasicul Mos Craciun decit un bancher libidinos amator de
minore (Le pdre Noel et la petite fille).

buruieni veninoase Brassens stie

Dar printre matrdgune si
sd caute impdrdtia florilor, a florilor simple de cimp, si s&
descepere pajistile propice 1dilelor pdéstoresti. Pentru asta,
ii spune el, fetei ,,...ajunge s& trecem doar puntea / S$i
ulte regatul cu flor! /../ ..Ajunge si facem trel pasi / Si,
uite, dansim tarantela /../ L-am uns pe pdstor c-un bacsis /

riste / Je n'achéte que des lilas: / SI ma ch

triste / C'est que l'amour n'est plus 1. (,,Cind md duc
la flordireasd / Cumpldr numai liliac : / Cintecul mihnit ma
lasd / Clci de dragoste-s sdrac..."”).

George Brassens ') — incercarea de portret care-a preces —
poet, compozitor, sansonier si actor de film *) a fost desco-
perit ca artist intr-un bistrot dintr-un cartier popular al Pari-
sului. Cind se mai rdreau muster.i citre ora Inchiderii, de la
o masd din colt, de dupd o halbd, se auzeau acorduri de

ghitard ¢i frinturi de vers. Si Pata.aou, talentatdi si popu-
lard sansonetistd, solia crismarului In locanta cadruia rdsunau
refrenele, l-a prezentat intr-o seard, in sala , Olympia", pari-
rienilor. In 1954, editura Dencél i-a publicat un volum de
versuri, La mauvaise réputation (Faimd proastd), dupd ce o
altd editurd §i tipdrise, cifiva ¢ni mai inainte, La Tour des
Miracles [Turnul Miracolelor) — prozd rabelaisiand.

Putine sunt poemele si cintecele scrise de Brassens, in care
ghitarei sau ‘sfircul rimei s& nu plezneascd un ,,sti-
clete™, Intre verva grasd, cu poantd rabelaisiand, a Hecatombei
si acrobatlile riscate, frizind licentiozitatea, din  Gorila, re-
prezentantii justitiei si ai aparatului de represiune burghez isi
primesc tainul de ghionturl formidabile, imobilizati pentru stu-
din intre lamelele de sticld ale risului popular. Piruetele ver-

struncle

bale si melodice ale lui Brassens, distribuind cu vioiciune bu-
tade s! picioare in fundul autoritdtii, amintesc de piruetele
acrobatice ale '.i Buster Keaton (Malec) — un mare poet
ignorat &l ecrunuv!vi mut american care duce de nas si
ridiculizeazd det nfe intregi de polifisti (the Keystone
Cops al lui Mack Sennett)

Brassens redeschide un mare tribunal popular in care dez-
bate, ridiculizindu-le, ,moravuri si ndravuri” ale universului
in care trdieste. $i,, inainte de a-si incepe rechizitoriul, poetul-
procuror se recomandd intr-o bufonadd cu accente grave, ce-i
inlesneste prezentarea sumard a citorva ,acvzati’ (,,cumintii’
— filistinii supusi ordinei si moralei execrate ; ,.\drdnoii bon-
doci™® — exploatatorii satelor ; ,,patriotii’* — amatori de pa-

rade cu trompeti etc.) : ,Fird de noimd am in sal ' Renume
prost cli-s deocheat. / Fac tdrdbol sau tac chitic / Trec drept
un terchea si-un nimic. / Cul stric? Pe cine il bag in be-
lele /| Ci-mi vid de drum si de treburile mele 7 / Dar cei
cuminti nu-nghit, ce vrel, / S& bati alt drum decit bat el. /
Nu, cei cuminti nu-nghit pe cei / Ce bat alt drum decit bat ei. /
Mi-njurd tofl cit pot mal des. / Doar mufil nu, bine-nteles.
/ De palspe iulie, in pat / Stau lenevind netulburat / Cici
de fanfard, ce sd& zic, / MX sinchisesc, vezi, atitic. / Cui
stric 7 Pe cine 11 bag in belele / CX n-am chef de zdring, trom-
pell, tinichele T / Dar cel cuminfl etc... / Cu destu-s aritat

nd les. / Doar de nu, bine-nteles. / Cind vid un
hol fird noroc / Vinat de-un firdnol bondoc, / Scap laba si,
de ce sd tac, / Pe (irdnoi pllaf 11 fac. / Cul stric?/ Pe
cine il bag in belele / C¥i las s-o steargd pe hotii de
mere 1/ Dar cel cuminfi etc.... / M-aleargd toli pe sleau si
ses. / Ologil nu, bine-nfeles. / Nu-i musai, cred, s& fii
proroc / Ca s¥ ghicestl ce turtd-mi coc. / Dac-au s dea de-un
lal pe plac / Cravati-mi fac si-mi vin de hac. / Cui stric? Pe
cine 11 bag In belele / Ci umblu prin san{, nu merg pe
sosele T / Dar cel cumin{l etc... / Toll vor privi al meun
deces. / Doar orbil nu, bine-nfeles”. (Faimi proasti).

Este poftitd in boxd magistratura, reprezentatd printr-un
~jude tindr, prost sl slut". Canavaua apare boccacciani :
o gorild in rut, scapi din cusca unei menajerii, provoaci
panica privitorilor care se grébesc sd dispard. Rdmin doar o
babd, prea bitrind ca s mai poatd fugi, si judele cu pri-
cina, prea prost ca si priceapd semnificajia  accidentului :
»S& flu luat eu drept maimui¥ 1" Gindea dom’ jude. ..Sunt
tabu! / Absurd ! Profesia m¥ crulf I"” / Urmarea dovedi ci
ou..."”’. Animalul, care ,nu se remarcd / Prin minte multd sau
bun gust”, constrins s aleagd Intre fustd si robd ,spre jude
isl intinse laba / §i-1 trase iute-ntr-un tufis”. Si Brassens
preface hohotul de ris final intr-un imprevizibil sughit tragic :
Ce-a mai urmat e o minune / Dar din plcate, cum si zic, /
...Nu-i prea decent gi nu pot spune. / $tiu c-am fi ris de
jude-un pic ; / Clcl in suprema clipi zise / ,,Ah mami 1" si
plingea de zor / Ca omul clirul poruncise / SK | se tale capu
zorl. /| Pizea, gorila I..". §i ultimul refren ,,Gare au gorille!
na se referd la cuadruman, ci la magistrat.

St el o si1 zici un cintec’””. Acum ,,...putem sS& ne iubim
in vole / §l-atita rdu dacd-l picat / In jad vom merge
impreund | / Ajungel si trecem doar puntea'. (Il suffit de
passer le pont). Tot o dragoste simpld, naivd, curatd, chiar
dacd neratificatd de binecuvintarea Bisericii (sau poate toc-
mai de-aceea) i-a unit périntii. Povirniti de ani si albiti
de necazuri, ,aprés longtemps d'amour, longtemps de fian-
cailles”, batrineii se hotirdsc sd se cdsdtoreascd .devant

i le maire’’, oferindu-si bucuria unei ceremonii cu
alai si rochie albd, cu cocarde si buchetul miresei, cu

panglici la pdldrie §i muzica in trapul clasicului cupeu, aici,
doar ,...un car cu bol / Pe care-l1 trag prieteni si rudele-1
imping*. S-au mai vidzut alaiuri nuptiale (c#sdtorii de inte-
res, de dragoste) dar cortegiul — scandalos pentru satuii
asezati, .,care nu mai vdzuse niciodatd o nunti-n stilul dsta™
si pe care uimirea indignata ii constringe sd holbeze ,un
ochi protuberant'” — strdbate strizile ca o prefigurare a
apropiatului cortegiu funerar., Ca in vechile balade batjo-
coriti de i pledicati de D ", fortele natu-
rii se dezldntuie, ploaia rdpesc pe aripi fantas-
tice péliiria mirelui-tatd si copii purtdtori de trena. ,Cora-
lul catedralel’” este compus dintr-o armonicd minuitd de
poet, care ,simuleazi marile orgi'"” ca sd-si consoleze mama-
mireasd. Cavalerii de onoare, ameninjind cerul crestin cu
pumnii strinsi, incheie zguduitorul poem Marg nuptial cu un
incdpdtinat strigdt al omului hotdrit sd-si apere cu orice
pret fericirea, invocind un zeu péagin : ,,Pe Jupiter! Nunta
continud, vivat mireasa I''.

Pentru copfi, pastreaza
nul bufon, un muzical
micd bijuterie cane de
replicd plind umor la
scolarilor englezi mititei
/ Unul a murit rdmas
negri... etc.).

Din cele peste 80 de
perdea’” (..Chansons poétiques... et souvent
ale Jui Brassens numai 12 sint compuse pe versurile
poeti (Villon, Verlaine, Hugo, Francis Jammes, Paul
Richepin, Théodore de Banville, Aragon) si unele
ele adaptate necesititilor de expresie melodicd si
De fapt si cind apropriaz8 un text al altui poet, Brassens
si-1 apropie, poetic mai intii §i apoi muzical. Cu alte cu-
vinte, Brassens este un poet permanent, pentru care melodia
nu constituie decit un pretext, un mijloc de vehiculare a
textului poetic. De aceea, multi amatori superficiali de mu-
zicd ,usoard’” ?) sint dezamdgiti de ,invariabilitatea’” melo-
dicdi a poemelor cintate de Brassens: ,,Cam aceleagi melo-
dii si numai cuvintele schimbate...”, constatdi ei. Si nici
nu stiu cd in aceastd constatare condescendentd n-au cu-
prins decit o parte din ,adevir’: Il n'y a pas d'amour
heureux, adaptare a unei poezii a lui Aragon, are exact
aceeasi partiturd ca si poemul La Priére al lui Francis
Jammes !

Le-as dori acestor rinduri de prozd informativd o virtute :
dacd nu pot oferi strecurate intre silabe ecouri de struni,
micar sd-i determine pe cititorii care-l1 cunosc sd-1 reasculte,
far celorlalli, pentru care nu e decit un nume, si le tre-
zeascd dorinfa de a auzi glasul in sol al ghitarei ,pentru
un cintec al cireia trebuie-atitea suspine'.

si vintul

zimbetul farsei, adoptd to-
circumstantiat si compune o
Jeanne (Rata Toanei),
celebra rondd crudd a
se-ndopau cu ond :
doar noud. / Noud

poetul
suport
poeticd La
de gingdsie si
(Zece neqri
din ei / Si-au

adesea, fard
gaillardes’’)
altor
Fort,
dintre
poetica.

ncintece poetice... 9i,

Romulus Vulpescu

!) Intr-un articol tipdrit primdvara trecutd (Trubaduri
moderni, ,Luc~afirul”, nr. 6/16 martie 1963, p. 12),
consacrat unor tendinte noi in poezia francezd con-
temporand, imi rezervam dreptul sd revin cu alt prilej
asupra lui Georges Brassens.

®) Cititorii isi mai amintesc ,ghitaristul” din Porte des
Lilas, filmul lui René Clair ?

%) Termen cu totul impropriu, o chansonette sau un
cancién de calitate putind alterna intr-o auditie parti-
culard, cit de pretentioasd, cu o partiti de Bach. In
ceea ce md priveste, satisfactiile estetice reale pe care
mi le pricinuieste un divertisment de Mozart nu se
deosebesc intru nimic de cele pe care le capit de pe
urma unei Maria T&nase sau Edith Piaf. La urma urmei
preclasicii au compus o uriasa cantitate de muzica
wusoard” in vremea lor : pentru’ clavecin sau viola da
gamba, pentru oboi sau orgi.
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Ni selpare dificil sd numim ,sdrbé&torirea”
suprarealismului — organizatd in Franta (lara
de bastind a curentului) in cursul acestui an
o aniversare. Motivul 2 Evocarea lui,
ilustratd de douad evenimente inegale, a dus
la contradictii, la certuri, la o desfdsurare
imensd de energii nervoase pe care nici atri-
butul caustic si nici invectiva nu le-au putut
consuma in intregime. Conflictul a pornit de
la Patrick Walberg — istoric al suprarealis-
mului, exclus cu ani in urmd din miscare —
cdruia Nacenta, directorul Galeriilor Char-
pentier a avut nefericita inspiratie de a-i in-
credinta organizarea unei expozitii. Titlul si
continutul ei promiteau o evocare totald a
miscérii : ,Suprarealismul, surse, istorie, afi-
nitafi. Desfasurarea ulterioard a lucrurilor a
infirmat insd speranfele organizatorilor. S-ar
pdrea cd toate au pornit de la pontiful su-
prarealismului, André Bréton, care ,este incd
animatorul si membrul cel mai celebru al
miscdrii, cum afirmd G. Gassiot — Talabot.
Pornind un atac violent impotriva lui Wal-
berg, Bréton a stirnit o adeviratd polemica.
Interesant insd cd in cadrul acesteia, prota-
gonistii — ei insisi de formatie suprarealiszgz
Legrand, J. F. Revel, José Pierre, s. a.
au luat partea lui Walberg si au condamnat
cu asprime atitudinea insolitd a Iui Bréton:
Comentind cauzele disputei intr-o scrisoare
cdatre ,Europa letteraria” (nr. 29), criticul
Pierre Restany se intreabd: ,De ce au fost
»excluse”, uitate nume notorii: de la Artaud
la Bunuel, de la Aragon, Eluard, Desnos, la
Prévert si Quenau, de la Bataille la Sadoul,
de la Dali si Giacometti la Miro, Max Ernst,
Jean Arp, Tanguy, Matta, Brauner, Dominguez
§i (...) de ce Bréion insusi atacd organizatorii?”’.
Réspunsul care sd motiveze adevidrata cauzi
a exploziei lui il gdsim, insd, la cunoscutul
cronicar al revistei , Les Annales”, G. Gassiot-
Talabot. Acesta descoperd o contradictie netj
intre principiile lui Walberg si acelea ale
wprinfului fard coroand”, Bréton: ,Walberg
reclamd dreptul de a considera suprarealismul
ca o realitate obiectivd, fdrd a primi autori-
zatia cuiva, pe cind Bréton manifestd o in-
transigenta dogmaticd prin care vrea sd pds-
treze puritatea doctrinald a miscdrii: in vir-
tutea acesteia, a i suprarealist nu inseamnd
sd exersezi un anume talent inir-un anumit
spirit, ci sa-fi supui viafa si opera principii-
lor Iui”. (,Les Annales”, iunie 1964). Este
explicabil de ce chiar suprarealistii vechi, din
grupul lui Bréton — nu ne referim neapéirat
la toate numele citate de Restany — s-au ri-
dicat impotriva propriului sef; o parte dintre
ei nu pot uita presiunile dogmatice care, in
1954 au dus la ,,excomunicarea” lui Max Ernst
din miscare, pentru faptul cd acesta acceptase
premiul celei de-a XXVII-a Bienale de la
Venetia. Bumerangul s-a intors cu intirziere
impotriva ,pontifului”, cel care afirma odat

cd ,poezia se face in pat, ca si dragostea”.
in m%ﬂ'p“ol‘em%(%ﬁx‘a-pm noi
idei, noi.. ,contributii teoretice”, multe din
ele prefigurate de Bréton incd in 1924. Astfel
— afldm tot de la Gassiot — Talabot — c& in
incrucisarea s¥biilor au fost reclamati ca as-
cendenti ai suprarealismului inventivul pictor
flamand Hieronymus Bosch, suavul Jan Brue-
ghel, din secolul al XVII-lea si Victor Hugo.
ca sa nu mai pomenim de Odilon, Redon si

b

40 de anj

Gustave Moreau, considerali ca inifiatorj .
simbolismului in picturd si litografie, Tendi ai
izvoarelor, a clasificdrilor si a grupanl;te
post-genetice a fost din nou iscati de Cor
de-al doilea asa-zis eveniment — aparitia Iel
acest an a carfii lui Jean-Louis Bédoyjy.
La Poésie surréaliste (ed. Seghers), pe chrd
temutul critic Robert Kanters o considery [ﬁ
~Figaro littéraire” (nr. 20, 26 august 1964)
ca un adevirat curaj in materie dar, in fine,
un fiasco. Nereusita cea mai mare a Cal‘tii
lui Bédouin — sustine Kanters — stj in faptu]

cd autorul ,a uitat marea poezie contempo.

«~rand pe care o gdsim, de asemenea, Ilaq Saint-
John Perse, Henri Michaux, Pierre Jean Jouye
Jules Supervielle, Yves Bonnefoy, Pierre Osler'
si la alfii si nu existd — probabil — nici
unul din cei citafi — afirmd Kanters — cqrp
sd nu fi atins mdcar cu o aripd suprarealis-
mul”. Sustinindu-si observatiile, Kanters fn
cearcd definifii de a-1 cdror confinut poetii ¢j.
tati nu au fost si nu sint de loc striini. Lings
definifia clasicd a poeziei suprarealiste: ,auto.
matism psihic”, ,dictarea imediatd a gindirii”,
descoperim o alta (care trddeazd in mod egal
rdad&cinile vizibil expresioniste ale curentului),
aplicatd schematic poeziei: ,atomul, celula
poezier suprarealiste este des (chiar prea des)
constituitd prin addugarea lingd un substan-
tiv, a vnui epitet sau a unui complement de
preferinfd insolit”. Ceea ce uit¥, insd, si
exprime Robert Kanters in.,Despre un supra-
realism fdard margini” — titlul pare o butads
la contributia Iui Garaudy despre ,realismul
fdrd marqini” este tormai problema com-
plexd a formei si a locului ei in creatia artis-
ticd. Forma, se stie dintotdeauna, reprezints
expresia continutului si poate si revele san
sd indbuse sensurile acestuia. Tocmai de a-
ceea, revenind la contextul discutiei, simpla
asociere lexicald este rareori garantia artei
adevarate.

Bilantul de patru decenii al suprarealismu-
lui, a ilustrat cum nu se poate mai bine, con-
tradictiile intestine ale miscdrii a caror virsta
este egald cu aceea a primelor manifeste su-
prarealiste. Intilnite sporadic, in anumite e-
tape ale creatiei, chiar la marii artisti, toate
acestea n-au reusit si atace esenta artei ma-
jore, destinatd cu generozitate wvietii, oame-
nilor si nu numai unui grup de ,initiati”;
afectati de frivolitate si de snobism. O do-

; vedesc, printre altele, atitea opere mari, ne-

' cesitatea artei adeviarate, care, de altfel, n-a
putut fi niciodatd negatda, in sensul propriu
al cuvintului,

Constantin Crisan

"O poeticé
imaginatiei

a
spatial

Pentru cel care citeste viziunile demonico-grote t i

(hirpericul continuator al lui Pog), lmpira;ig vl:urllgi'e .I:;rel'o‘c/:“ﬂ
teritoriu al spaimei, populat de fiinte sub-naturale respingdtoare, stdpinit
de forte oribile. Poate c& nu existd un antidot mai potrivit pentru
boala lui Lovecraft (materializarea nelinistilor in cosmaruri) decit re-
veriile , linistite ale lui Gaston Bachelard.

Pentru Bachelard poezia nu este atit un obiect de studiu, cit un
pretext, un punct de plecare. Literatura nu trebuie cititd wlinear’, ef
nvast'. G. Bachelard lasd metaforele si imaginile s&-i rdsune vreme in-

treptat amplificate

Visarea, asa cum o injelege Bachelard, este deosebiti de visul pro-
priu-zis. De aici, ruptura dintre Bachelard si critica psihanalitica — pe
care, pind la un moment dat, el insusi o praclicase. Lectura psihanalitica
a literaturii, cdutind maniac ,explicatii’’ ale genezei textului, uitd s& in-
feleagd textul insusi, or ingrdsdmintul nu explica, floarea. Afisind o
filozoficd modestie, Bachelard doreste numai si se pund in rezonantd cu
reveriile poetice degajate din imagini. Atitudinea fenomenologicd’* pe
care gi-o cheamd in sprijin, nu inseald pe nimeni. Aici .fenomenologie'
nu are nici pe departe sensul ,ortodox' al cuvintului, ci inseamné
pur si simplu , lecturd linistitd si visdtoare a poeziei'’ |

Reveriile spatiului se leagd in primul rind de casd, de casa ideald cu

pivnijd enigmatica

perd valorile intimitatii. Reveria casei este mai ales reveria unei copildrii
permanente, asa cum o practica Proust. Casa intrd in legdtura bilaterald
intii o
protectoare impotriva forfelor naturale, apoi in relatii de substituire re-

cu universul :

ciprocé»: fie casa se dezvoltd, ca in unele
prin pivnitd pdmintul si prin corp atmosfera, vintul, munfii, lumina,
;_un.é la dimensiunea universului, fie acesta devine protector, cum se
intimpld la Rimbaud, ca o adevirati i imensd casd.

In casd sint si alte spafii ale visdrii: ce sugestii nesfirsite provoacid
spatiul nelimitat dar enigmatic al sertarelor, cuferelor, dula;urilol:. Taina
a broastelor — pe care Rilke le
cum simplificd psihanaliza, ci
lucrurilor

cheilor,
simbol sexual,
a neuitatului, a
amintirii.
Reveria

cochiliilor ;

sitatea intimd, cu

desea. Tot in pereche se inlintuie s atiul i .
Hotal s’ scdl. o { pajiul exterior cu cel interior, in

Poetica spatiului
Toma Pavel

*) Gaston Bachelard, La Poétique de I'Espace, ed. a IV-a, Paris, 1964.

‘de]\{ngalé in-suflet, unde ii desteaptd visdri consonante cu

iese din casd si
rale : visele intimitatii,
metrizate ale labirintului liuntric se r i i i
cetabral’ Rty efugiazd in cochilie. Bernard Palissy,
constructiile lui dobinde 5
g i g sc o0 complicatd putere de addpos
locui imaginar visdtorul care-si
Miniatura genereazd §i ea visiri si intrd in raport dialectic cu imen-

Bachelard inainteazi asa
la fiecare pasaj sugestiv

e )

de poetulu,

spre straturi tot mai adinci.

$i pod limpede, in care .,topo-analiza'’ poetica desco-

relatie de ostilitate, casa avind inifial valori

poeme de Supervielle, inglobind

indrdgea — nu e un biet
3 este imaginea trecutului,
importante, bine ascunse, a grijii i a
se dezvoltd in jurul unor obiecte natu-
ale fericirii ferite se leagd de cuib, visele geo-

uneste, in texte incredibile, visdrile caselor cu ale

desi n-au fost niciodats clddite, in ele poate oricind
cautd spatiul adecvat.
spatiile vaste pe care Baudelaire le sugereazd a-
liudat de la Parmenide si pind la Rilke.
se transformd ea insdsi in poezie si cititorul lui
cum Bachelard insusi gusta poezia : fird grabd,
ldsindu-se atras de caldtorii imaginare.
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