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Anul Internat ion al al 
Tineretului 

Condiţia 
tinerei 

generaţii 
Numeroasele acţlunl cu parti

cipare intemaţloMlll regională şi 

naţlonalll din agenda Anului In
ternaţional al Trneretulu1, culml
nlnd cu Conterlnţa mondială a 
O.N.U. pentru A.I.'l'., desfăşura ta 

1n cactrui plenarei Adunărll Gene
rale a Organizaţ1el Na\lun1lor 
Unite, conti.rmă prin ele înseşi 

excepţionala valoare a inl\lat1ve1 
româneşti de proclamare ln 198„ 
a A.I.T. sub deviza sintetică de 
Participare, Dezvoltare, Pace. 
Bucurtndu-se de participarea re
prezentanţilor a 159 de state m em
bre ale O.N.U., Conferinţa, apre
ciată ca o reuşit şi un eve
niment unic in vla\a Na\iurulor 
Un1te, a pus ln lum1n.11 răsune

tui mondial al inlţlatlvel româ
neşti care înglobează conccpp11 
originală şi novatoare, protunu 
umanistă a preşedintelui Nicolae 
Ceauşescu privind condiţia wne
rei gener1a.ţll, locui şi rolui a
cesteia tn modelarea lum1l de 
azi şi de mline. Este semnlli
cativ de s ubliniat că „Deo!araţla 
cu p1ivlre la promovarea ln rln
durlle tineretului a Idealurilor de 
pace, respect rectproc şi in\ele
gere intre popoare", în direcţia 
statuării unor preocupări susţi

nute şi de perspectivă tn do
menlui tineretului, reprezintă un 
prim document adoptat de O.N.U., 
drept consecinţă a unei propuneri 
romăneştlt, căreia li urmează o 
seric de str!\lucile iniţiative ale 

• Romăn1el în ceea ce priveşte 

promova rea problematicii tinerel 
generaţl1 în organismele lntema
ţlonalc. Romănla este în ultim ... 
două ctecenU, autor şi coautor 
a peste 40 de rezoluţil ale O.N .. 
privind condiţia tinerel generaţii, 
problematica el. 

Expresia practică a rezoluţiilor 
adoptate ln probleme de tineret 
a căpătat ln cadrui eforturi,or 
Românie! torma unor inlţlatlve 
de largă recunoaştere şi parti
cipare internaţională, cum au fost 
mesele rotunde, seminariile cu 
tineret şi studenţi, Toate aceste 
acţiuni au alcătui t un summum 
Ideatic şi faptic, con textura pre
gătitoare a A.I.T., confe11nd o 
inaltA semnificaţie şi preţuire e
forturilor şi Iniţiativelor poll tlce 
şi diplomatice ale României. 

De mare semn1tlcaţle este şi 
:tnptul că jublieul an1vers!lril 
O.N.U. a coincis cu Conferinţa 

mondială a Naţtunllor Unite 
pentru A.'l.T., deoarece !net\ de 
la tn!llnţarea Organizaţie! Na ţlu
nlaor Unite, peste rt\n11e srngc
rlode inCă a le mart1 conflagra
ţti mondiale abia terminate, na
ţlunJle lumii !şi îndreptau aten
ţia spre generaţia tln!lr!I ca spre 
o generaţie a păcii trainlcc. Cu 
at.!t mal mult !n prezent, o pro
fundă apreoiere a condlţjel ti
nerei generaţil, cînd s-au im
pllnlt două decenii de la adop
tarea d e către O.N.U. a primul u , 
document re!erltor la tineret, im
pune o privire prospecLlvă şi 

.responsabilă din partea tuturor 
!actorilor declZionall, Inclusiv a 
t1neretulu1, asupra loculul şl ro
lului pe care ll au tinerii !n 
construcţia viitorului omenirii. 
lnsuşindu-şi volorl:e create de o
men1re, prelu!nd tradlţll!e con
structive inalntate ale trecutulu1, 
tinerii se manltestă ca o impor
tantă componentă creatoare a so
cietăţii. Dezvoltarea este un pro
ces dialectic complex de preluare 
din.amică a realizădlor t recutu
lu1 şi de adăugare a noilor va
lori, a bunurilor matedaa.e, la 
scară macro şi mlcrosoclală pinii 
la nlve1u1 fiecărui ,I ndivid , ln 
corelaţie cu programele de dezvol
tare naţional !\, cu obiective re
feritoare la eliminarea subdezvol
tărtl, Inegalităţii, şomajului, anal
tabetlsmwu1. Participarea şi dez
voltarea, cooperarea Jnternaţlo

na!A au loc doar în condlţllle 
păcil. Pacea a devenit astăzi 
sensul convergent al luptei tu
turor popoarelor conştiente mai 
mult ca oriclnd de per:lcolUl u
nul război. De aici necesitatea 
ca tineretul să fie educat !n 
spiritul păcii, a1 egalităţii şi res
pectului intre naţlunlle lumU. 
Rezoluţia elaborată de Româ

nia, adoptată ln lncheierea deli
berărilor Conferinţei mondiale a 
O.N.U. pentru A.I.T. include deo
potrivă rezultatele amplului pro
ces de desfăşurare a Anului In
ternaţlona.1 al Tineretului , cit şi 
prefigurările actlv.JU!ţllor de pers
pectivă privind cooperarea lnter
naţtonal!I tn domenlul tineretului. 
Efortul atltor iniţiative ale Ro
ml\n1el sociallste apreciate la nd.
v~ mondial, conjugate cu mo
bilizarea tineretului ţării la pro
gramul de propăşire materială şi 
splr1tuaJ!I a poporulul nostru, cu 
slujirea ideaJur!Jor de pace şi 
cooperare Intre popoarele 1um11 
se confirmă astfel lntr-o perspec
tivă de noi lnlţiative ln progra
mele organismelor internaţionale 
ln domeniul tineretului, !n Inte
resul păcii, t!lurlrtl unal. Jum1 a 
1nţelegerii şi desti nderii Interna
ţionale. 

Victor MITOCARU 
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Recit.eam de curînd dosarul pasionan
t.e i controverse în jurul lui Brâncuşi : 
oare a rămas el un „ţăran din Car
paţi", deşi a trăit la Pa ris o jumătate 
ele secol în chiar centrul înnoirilor şi 

revoluţiilor artistice moderne ? Sau, 
dimpotrivă, cum crede, de pildă, Sid
ney Geist., Brâncuşi a devenit ceea 
ce este, graţie in[luenţei Şcoli i din 
Paris şi descoperirii artelor exotice, 
îndeosebi a sculpturilor şi măştilor a
fricane ? Ci tind toate piesele dosaru
lui, am privit fotografiile 1·eproduse 
de Ionel Jianu în monografia sa (Paris, 
Art.ed, 1963) : Brâncuşi în atelierul său 
din Intrarea Ronsin, patul si:iu, soba 
sa. E greu să nu recunoşti „stilul" unei 
locuinţe ţărăneşti, cu toate acestea, 
e vorba de ceva mai mult : este că

minul lui Brâncuşi, ., lumea" lui pro
prie pe care şi-a făurit-o singur, cu 
propriile-i mîini, am putea zice. Nu 
este replica unui model preexistent, 
.,casa unui ţăran român", sau „atelie
rul unui artist parizian de avangardă". 
Apoi, e de-ajuns să te uiţi cu _ atenţie 
la sobă. Nu numai fiindcă nevoia de-a 
avea un cuptor ţărănesc spune multe 
despre felul de viaţă pe care Brâncuşi 
a ales să şi-l păstreze la Paris, dar 
şi fiindcă simbolismul cuptorului, sau 
al vetrei poate limpezi o anume taină 
a geniului lui Brâncuşi. 

Există, în adevăr, faptul acesta -
paradoxal pentru mulţi critici - că 
Brâncuşi pare să-şi fi regăsit izvorul 
de inspiraţie „românească" abia după 
întîlnirea cu anumite creaţii artistice 
.,primitive " şi arhaice. Or. acest pa
radox constituie una dintre temele fa
vorite ale înţelepciunii populare. N-aş 
aminti acum decît un singur exemplu : 
povestea rabinului Eisik din Cracovia 
pe care indianistul Heinrich Zimmer 
a e,-xtras-o din Khassidischen Bucher 
a lui Martin Buber. Acest pios Eisik 
din Cracovia are un vis în cai·e i se 
porunceşte să plece la Praga : acolo, 
sub marele pod ducînd spre palatul 
regal va descoperi o comoară bine 
tăinuită. Visul se • repetă de trei ori 
şi Eisik se hotărăşte să plece la drum. 
Ajuns la Praga găseşte podul, dar, 
podul fiind păzit zi şi noapte de san
tinele Eisik nu îndrăzneşte să sape 
după como~ră. Dind întruna tu-coale, 
atrage atenţia căpitanului gărzii care 
îl întreabă binevoitor dacă n-a pier
dut ceva. Candid Eisik îi povesteşte 
visul. Ofiţerul izbu'cneşte în rîs : .,Ch_iar 
aşa, omule ! îi spune oiiţerulu1, ţi-ai 

tocit pingelele pînă aici numai pentru 
un vis ? Ce om în toate minţile crede 
în vise ? " Ofiţerul însuşi auzise un 
glas în vis : ,,Glasul îmi vo1·bea de 
Cracovia şi îmi poruncea să mă duc 
acolo şi să caut o mare comoară în 
casa unuia cu numele de Eisik, Eisik, 
fiu l lui Jekel. Comoara trebuia des
coperită într-un colţ colbăit în cai·e 
era îngropată în dosul cuptorului". 
lnsă 01iţerul nu punea ruci un preţ 
pe glasurile auzite 111 vis : era un om 
cu capul pe umen. Eisik se înclină 
atunci adînc în faţa lui, îi mulţumi şi 
se grăbi să ajungă la Cracovia. Cău
una in ungherul urcat al casei sale, 
descoperi comoara care îl scoase din 
sarâcie. Aşadar, comenteaza He<i.nnc11 
Zimmer, aşadar, adevărata comoară, 
aceea care pune capat mizei iei şi în
cercărilor noastre, nu se atla nicio
dată depart.e, nu trebuie căutată în
tr-un loc îndepărtat, ci zace îngro
pată în ungherele cele mai intime ale 
casei noastre, adică a1e propne1 noas
tre fiinţe. Ea se află 111 spate1e carru
nului, centrul dătător de viaţă şi de 
căldură care ne dl!'ijează existenţa, 

inima sufletului nostru, trebuie numai 
sa ştim unde să scormonim. Dar a
tunci rămîne faptul, curios şi invaria
bil, că numai după o pioasa călătorie 

mtr-un ţinut 111depărtat, într-o ţară 

strainâ, pe pămînt nou, semnificaţia 

acestui glas iauntric va putea să ni se 
dezvăluie, conducîndu-ne căutările. La 
raptul acesta ciudat şi constant, se 
adaugă un altui, anume că cel ce 
ne dezvăluie sensul misterioasei noas
tre călătorii lăuntrice trebuie să fie 
el însuşi un s trăin, de altă credinţă 

şi de altă rasă. 

Pentru · a reveni la subiect, chiar 
dacă am accepta punctul ele ved•ere 
al lui Sidney Geist, şi ah ume că. in
fluenţa exercitată de Şcoala din Paris 
a fost decisivă în formarea lui Brâncuşi, 
111 vreme ce „influenţa artei populare 
româneşti şi poartă uneori chiar nume 
româneşti (Maiastra, de exemplu). Alt
fel spus, .,influenţele" vor fi declanşat 
un tel de anamneză, ducînd în mod 
obligatoriu la auto-descoperire. Intîl
nirea cu creaţiile avangardei pariziene, 
sau ale lumii ai·haice (Africa) va fi 
declanşat o mişcare de „interiorizai·e" , 
de întoarcere spre o lume tainică şi 

de neuitat, fiind, în acelaşi timp, o 
lume a copilăriei şi a imaginarului. 
Poate, după ce a înţeles importanţa 

anumitor creaţii moderne, Brâncuşi să 

fi redescoperit bogăţia artistică a pro
priei sale tradiţii ţărăneşti, să fi pre
simţit, în fond, posibilităţile creatoare 
ale acestei tradiţii. Ceea ce nu înseamnă 
în nici un caz că, clupă această des
coperire, Brâncuşi s-a apucat să facă 

„artă populară românească". Nu a 
imitat formele deja existente, nu a co
piat „folclorul" . Dimpotrivă, a înţe

les că sursa tuturor acestor forme at
haice - ale artei populare din ţara 

sa, cît şi a celei preistot•ice balcanice 
şi mediteraneene, a artei populare 
., primitive" africane, sau oceanice -
era foarte adînc scuîundată în trecut ; 
şi totodată a înţeles că această sursă 

primordială nu avea nici o legătură 

cu istoria „clasică" a sculpturii, în care 
Brâncuşi se găsea integrat, ca dealt
fel toţi contemporanii săi, în vt;emea 
tinereţii, la Bucureşti, Milnchen, sau la 
Paris. 

Geniul lui Brâncuşi ţine de faptul 
că a ştiut unde să caute adevărata 

„sursă" a formelor pe care se simţea 
în stare să le creeze. In loc să re
producă universurile plastice ale artei 
populare româneşti, sau africane, el 
s-a apucat, să spunem aşa, să „in
teriorizeze" propria sa experienţă vi-

nui artist din vremurile arhaice. .,In
teriorizarea" şi scufundarea" în a
dineuri făceau de;ltfel parte din Zeit
geist-ul începutului de secol XX. Freud 
pusese tocmai 1~ punct t.ehnica ex
plorării adîncurilor inconştientului ; 
Jung credea că se poate coborî încă 
şi m ai adînc în ceea ce el numea in
conştientul colectiv ; speologul Emil 
Racoviţă era pe cale să identifice în 
fauna cavernelor „fosi le vii", cu atît 
mai preţioase, cu cit aceste forme or
ga nice nu erau fos iliza.b ile.; Levy
Bruhl izola în „mentalitatea primitivă•' 
o fază arhaică, prelogică, a gîndirii 
umane. 
Brân cuşi era contemporan prin ex

celenţă cu această tendinţă spre „in
'teriorizare" şi spre cercetai-ea „adîncu
rilor", contemporan cu _interesul pa
sionat pentru stadiile primitive, pre
istorice şi preraţionale ale creativită

ţii umane. După ce a înt,eles „3ecre
tul" principal - anume că nu crea
ţiile folclorice, sau etnografice sînt 
acelea care pot reînnoi şi îmbogă,ţi 

arta modernă, ci descoperirea „surse
lor" lor -, Brâncuşi s-a dedicat unor 
căutări nesfîrşite, căutări cărora nu
mai moartea sa le-a pus capăt. A re-
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Brâncuşi 
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mitologiile 
tală. Brâncuşi a reuşit deci să re
găsească „felul de a Ii'· specific omu
lui arhaic, fie acesta un vînător dm 
paleoliticul inferio1·, sau un agricul
tor din neoliticul mediteranean, car
pato-danubi:m, sau african. Dacă s-a 
putut vedea în opera lui Hrancuşi, 

nu numai o solidaritate structurală şi 

morfologică cu arta populară roma
nească, dar şi, de asemenea, an1Uagli 
cu ai·ta neagra, sau cu sculptun1e 
preistoriei mediteraneene, sau balcanice, 
e pentru că toate aceste universuri 
plastice sînt omologabile din punct de 
vedere cultural : .,sursele" lor se află 

în paleoliticul interior şi m neolltic. 
Alt.tel spus, graţie procesului de „in
teriorizare-' la care raceam arnlie şt 
anamnezei care i-a urmat, Bra11cuşi 

a reuşit să „ vadă lumea" aidoma auto
rirnr de capodopere preiswrice, etno
logtce, sau folclorice. A regăsit „mo
dul lor de a fi în univers" care in
gadma acestor artişti nec.:unoscup sa 
creeze propnul lor univers pia:;tic 111-

tr-un spaţiu care nu avea nimic co
mun, ae p11da, cu spaţm1 artet e1ene 
,,clasice". Desigur, toate acestea nu ex
p1Jca gemul mi Brancuşi, mei opera 
sa. F11ndca nu ajunge să regaseşti 

.,telul de a fi" al unui ţăran din neo
litic pentru a putea crea asemeni u
n ui artist din aceeaşi epocă. Dar, a
tragînd atenţia asupra procesului de 
.,intenorizare „ sîntem ajutaţi să înţe

legem, pe de o parte, extraordinara 
n outate a lw Brâncuşi şi, pe de alta, 
de ce anumite opere ale sale par în 
mod structural solidare cu creaţiiie 
artistice preistorice, ţărăneşti, sau et
nografice. 

Atitudinea lui Brîncuşi faţă de ma
terialul folosit şi, îndeosebi, de piatra, 
ne va ajuta, poate, într-o z1 să în
ţelegem ceva dm mentalitatea oame
nilor preistorici. Fiindcă Brâncuşi se 
apropia de anumite pietre cu eviavia 
exaltată şi adesea neliniştită a unuia 
pentru care un atare element ma
nifesta o putere sacră, constituia o 
hierofanie. 

Nu vom şti niciodată în ce univers 
imaginar se mişca Brâncuşi în timpul 
îndelungatei sale munci de şle.tuire. 

Dar această intimitate prelungită cu 
piatra înconjura, desigur, .,visările ma
teriei" strălucit analizate de G. Ba
chelard. Era un fel de scufundare în 
lumea adîncurilor în care piatra, .,ma
teria" prin excelenţă, se dezvăluia mis
terioasă, de vreme ce încorpora sa
cralitatea, forţa, hazardul. Descoperind 
„materia" în calitate de SW'Să şi loc 
epifanie şi de semnificaţii religioase, 
Brâncuşi a putut să regăsească, sau 
să ghicească emoţiile şi inspiraţia u-
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venit necontenit la anumite teme, de 
parcă era obsedat de misterul lor, sau 
de posibilităţile lor artistic,e pe care 
nu ajungeau să le realizeze. A lucrat, 
de exemplu, nouăsprezece ani la Vo
loana fără sfîrşit şi douăzeci şi opt la 
Păsările. In al său Catalogue raisonne, 
Ionel Jianu înregistrează cinci ver
siuni în stejar ale Coloanei fără sfîrşit, 
plus una in ipsos şi una în oţel, e
xecutate între 1918 şi 1937. Cit despre 
ciclul Păsările, ctm 1912 pînă în l!:140, 
Brâncuşi a terminat douazeci şi noua 
de versiuni, în bronz, şlefuit, în mar
mură de diferite culori şi în ipsos. 
Desigur, relua.rea constantă a unui mo
tiv principal se regăseşte şi la al!i 
artişti, vechi, sau moderni. 1nsă o a
tare metodă e caracteristică îndeosebi 
artelor populare şi etnografice, în care 
mode.iele exemplare cer să fie reluate 
la nestirş1t ş1 „imitate" clm rapuni 
care nu au nimic comun cu „JJpsa 
ele imaginaţie ", sau cu „personalnatea 
ai-tistului". 

l!:ste semnificativ că Brâncuşi a re
găsit în Coloana fără sf1rş.it, un motiv 
popular românesc, Columna cerului (111 

rom. orig.) care continuă o tema ID1-

to1ogică atestată deja în preistorie şi 

care, altminteri, este destul de răs

pîndită în întreaga lume. Columna ce
rului sprijină bolta cerească, cu alte 
cuvmte este o axis mundi, căreia i se 
cunosc numeroase variante : coloana 
Irmmsul a vechilor germani, stî1pi 
cosmici ai populaţiiilor nord-asiatice, 
muntele central„ ar borele cosinic, etc. 
Simbolismul lui axis mundi este com
plex : axa sprijină cerul şi mijloceşte 

m acelaşi timp comunicarea dintre 
pămînt ş1 cer. 1n preajma unei axis 
mundi, socotită a fi aşezată în cen
trul lumii omul poate să comunice 
cu puterile cereşti. Conceperea unei 
axis mundi ca o coloană de piatră 
sprijinind lumea reflectă foarte pro
babil credinţele caracteristice culturi
lor megalitice (mil-eniile IV-III î.e.n) 
dar simbolismul şi mitologia coloanei 
cereşti s-au răspîndit dincolo de hota
rele culturii megalitice. 

In folclorul românesc, în orice caz, 
.,Columna cerului" reprezintă o cre
dinţă arhaică, precreştină, care a fost 
repede creştinată, de vreme ce se re
găseşte în colindele (în rom. în orig.) 
de Crăciun. Fără îndoială, Brâncuşi va 
fi auzit vorbindu-se de „Columna ce
r ului" în satul său natal, sau pe la 
vreuna din stînele din Carpaţi la care 
şi-a făcut ucenicia de cioban. Imagi
nea l-a obsedat cu siguranţă, căci aşa 

cum vom vedea, ea se integra în sim
bolismul înălţării, al zborului, al trans
cendenţei. E remarcabil faptul că 
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Brâncuşi n-a ales „forma pură" a co
loanei - ca.re nu putea să semni
fice decît „suportul", ,,Grinda ceru
lui" - ci o formă romboida l ă repe
tată la nesfirşit care se apropie de 
un arbor e, sa u de un st.îlp crestat. Alt
fe l spus, Brâncuşi a pus în evidenţă 
simbolismul înălţării, căci, privind-o, 
îţi vin să te caţ,eri pe acest „arbore 
ceresc". Ionel Jianu re :.iminte.'?te ă 
formele romboidale „reprezi nt i1·' un 
motiv decorativ împrumutat de la 
stîlpii arhi tecturii ţă1·aneşti ". Or, sim
bolismul stîlpului caselor ţărăneşti e 
legat ,la rî ndul său, de „cîmpul sim
bolic" al lui axis mundi. La nenumă
rate locuinţe arhaice, stilpul central 
slujeşte de fapt de mijloc de comuni
care cu cerul. 

Pe Brâncuşi nu-l mai bîntuia ideea 
înălţării spre cer din cosmologiile ar
haice ci e lanul într-un spaţiu nesfîr
şit. !şi numeşte coloana „fără sfîrşit ". 
Nu numai fiindcă o asemenea coloană 
nu putea fi terminată niciodată, ci, 
mai ales, pentru că elanul ei are loc 
într-un spaţiu care nu poate av-ea li
mite, de vreme ce se întemeiază pe 
experienţa extatică a libertăţii abso
lute. Este acelaşi spaţiu în care îşi 
iau zborul Păsările. Din vechiul sim
bolism al „Columnei cerului", Brâncuşi 
n-a reţinut decît elementul principal ; 
înălţarea, altfel spus, transcender-ea 
condiţiei umane. Insă el a reuşit să 
arate contemporanilor săi că e vorba 
de o înălţare extatică, lipsită de orice 
caracter „mistic" . Ajunge să te laşi 

.,dus" de forţa operei pentru a re
descoperi frumuseţea uitată a unei 
existenţe eliberate de orice sistem de 
condiţionări. începută în 1912 cu pnma 
versiune a Măi astrei, tema Păsărilor 

este încă şi mai grăitoare. Brâncuşi 

a plecat, în adevăr, de la un celebru 
motiv românesc, pentru a junge prin
tr-un lung proces de „interiorizare-' 
la o temă exemplară, arhaică şi uni
versală, în acelaşi timp. Măiastra, mai 
precis Pasărea măiastră (în rom. în 
orig., n. tr.) este o pasăre fermecata 
din basmele popul::ire româneşti care 
îl ajută pe Făt Frumos în luptele şi 

încercările sale. într-un alt c1c1u na
rativ, Măiastra reuşeşte să fure cele 
trei mere de aur pe care le Iăcea în 
fiecare an un măr fermecat. Doar un 
fecior de împărat poate s-o prinda, 
sau să o rănească . In anumite variante, 
odată prinsă, ori rănită, Pasărea mă

iastră se prefaci:! in zină. S-ar putea 
spune că Brâncuşi a voit să sugereze 
această taină a dublei naturi, subli
niind, în primele variante (1912-191 î), 
feminitatea Mă,astrci. Dar, destul de 
curînd, preocuparea lui se concentrează 
asupra tainei zborului. Ionel Jianu a 
cules aceste mărtul'isiri ale lui Brân
cuşi : ,.Am voit ca lVlăiastra să-şi ri
dice capul fără a exprima prin asta 
mîndrie, orgoliu, sau sfidare. A fost 
problema cea mai grea şi, numai după 
un lung efort am ajuns să redau a
ceastă mişcare integrală în elanul 
zborului". l\'lăiastra, c re în folclor, 
este ca şi invulnerabilă (numu.i fecioru1 
de împarat poate s-o răneasca) devine 
Pasăn,a, m spaţm. Acum este exprimat 
în piatră „zborul magic". Prima ver
siune a Măiestrwi, ca şi aceea a Pă

sării în spaţiu datează din 191!:J, iar 
ultima din 1940. In cele din urmă, 

scrie Ionel Jianu, Brâncuşi a reuşit 

să „transforme mater-ialul amorf în
tr-o elipsă cu suprafeţe translucide de 
o pm·itate uimitoare, care iradiază lu
mina şi întruchipează, prin irezisti
bilul său elan, esenţa zborului". De 
altfel, Brâncuşi spunea : .,Toată viaţa 
n-am căutat <lecit esenţa zborului. .. 
Zborul, ce fericire !" Nu avea nevoie de 
citit cărţi pentru a afla că zborul este 
un echivalent al tencirii de vreme 
ce simbolizează înălţarea, transcen
denţa, depăşirea condiţiei umane. Zbo
rul afirmă abolirea greutăţii, arată că 
s-a produs o mutaţie ontologică în 
însăşi fiinţa omenească . Miturile, po
veştile ş1 legendele despre eroi, sau 
magicieni care călătoresc firesc între 
cer şi pămînt sînt universal răspîndite. 
Simbolismul zborului traduce o rup
tură produsă în universul vielţii coti
diene. Dubla intenţionalitate a acestei 
ruptW'i este evidentă : este în acelaşi 
timp transcendenia şi libertatea ce se 
obţin prin zbor. 

E semnificativ că Brâ ncu.5i a fost 
obsedat întreaga viaţă de ceea ce el 
numea „esenţa zborului". lnsă este 
extraordinar că a reuşit să exprime 
elanul înălţării, folosind tocmai ar
hetipul greutăţii, .,materia" prin ex
celenţă : piatra. Aproape am putea 
spune că a operat o transmutaţie a 
„materiei", mai precis a efectuat 0 
coincidentia oppositorum, fiindcă in a
celaşi obiect coincid „materia" şi „zbo

rul", greutatea şi negarea greutăţi i. 

Traducere de : 
Dan CIACHIR 

~Tiparul: 
"?....,.;.;:r,,_..i lntrep. Poligrafică Bacău 

sub comanda nr.5525-1985 
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