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Anul International al
Tineretului

Conditia
tinerei
generatii

Numeroasele actiuni cu parti-
cipare internationala regionald si
nationala din agenda Anului In-
ternational al Tineretului, culmi-
nind cu Conferinta mondiala a
O.N.U. pentru A.LT. desfagurata
in cadrul plenarei Adundrii Gene-
rale a Organizatiei Natiunilor
Unite, confirma prin ele insegi
exceptionala valoare a initiativel
roméanegti de proclamare in 1985
a A.LT. sub deviza sintetica de
Participare, Dezvoltare, Pace,
Bucurindu-se de participarea re-
prezentantilor a 159 de state mem-
bre ale O.N.U.,, Conferinta, apre-
ciatdi ca o reugita §i un eve-
niment unic in viata Nafiunilor
Unite, a pus in lumina rasune-
tul mondial al initiativei roma-
nesti care inglobeaza concepia
originala gi novatoare, profunu
umanista a presedintelui Nicolae
Ceaugescu privind condifla tine-
rei generatil, locul si rolul a-
cestela in modelarea lumii de
azi si de miine. Este semnifi-
cativ de subliniat ca ,Declaratia
cu privire la promovarea in rin-
durile tineretului a idealurilor de
pace, respect reciproc §i intele-
gere intre popoare“, in directla
statuarii unor preocupari susti-
nute i de perspectivdi in do-
meniul tineretului, reprezintd un
prim document adoptat de O.N.U.,
drept consecintd a unei propunerl
romanegti, careia ii urmeazi o
serie de stralucite initiative ale
Romaniel in ceea ce privegte
promovarea problematicii tinerei
generatit in organismele interna-
tionale. Roméania este in ultime.
douad decenii, autor i coautor
a peste 40 de rezolutii ale O.N.u.
privind conditia tinerei generatii,
problematica ei.

Expresia practici a rezolutiilor
adoptate in probleme de tineret
a capatat in cadrul eforturiior
Roméaniei forma unor initiative
de largad recunoagtere $i parti-
cipare internationala, cum au fost
mesele rotunde, seminariile cu
tineret si studenti, Toate aceste
actiuni au alcdtuit un summum
ideatic gi faptic, contextura pre-
gatitoare a A.LT., conferind o
inaltd semnificatie §i pretuire e-
forturilor si initiativelor politice
gi diplomatice ale Roméaniei.

De mare: semnificatie este si
faptul ca& jubileul aniversarii
O.N.U, a coincis cu Conferinta
mondialda a Natiunilor Unite
pentru A.1.T., deoarece incd de
la intiintarea Organizatiel Natiu-
nilor Unite, peste rénile singe-
rinde inci ale marili conflagra-
tii mondiale abia terminate, na-
tiunile lumii igi indreptau aten-
tia spre generatfia tinarad ca spre
o generatie a pacii trainice. Cu
atit mai mult in prezent, o pro-
funda apreciere a conditiei ti-
nerei generatil, cind s-au im-
plinit dou&d decenii de la adop-
tarea de catre O.N.U. a primului:
document referitor la tineret, im-
pune o privire prospectiva gi
responsabila din partea tuturor
factorilor decizionali, inclusiv a
tineretului, asupra locului gi ro-
lului - pe care il au tinerii in
constructia viitorului omenirii.
Insugindu-gi valoriie create de o-
menire, preluind traditiile con-
structive inaintate ale trecutului,
tinerii se manifestd ca o impor-
tantd componentd creatoare a so-
cietatii. Dezvoltarea este un pro-
ces dialectic complex de preluare
dinamicd a realizarilor trecutu-
lui si de adadugare a noilor va=-
lori, a bunurilor materiale, la
scari macro $i microsocialda pina
la nivelul fiecarui individ, in
corelatie cu programele de dezvol-
tare nationald, cu obiective re-
feritoare la eliminarea subdezvol-
tarii, inegalitatii, gomajului, anal-
fabetismului, Participarea si dez-
voltarea, cooperarea internatio-
nala au loc' doar in conditiile
pacil. Pacea a devenit astazi
sensul convergent al luptei tu-
turor popoarelor congtiente mai
mult ca oricind de pericolul u-
nul razboil, De aici necesitatea
ca tineretul sid fie educat in
spiritul pacii, al egalitifii si res-
pectului intre natiunile lumii,

Rezolutia elaborati de Roma-
nia, adoptatd in incheierea deli-
berdrilor Conferintei mondiale a
O.N.U. pentru A.IT. include deo-
potriva rezultatele amplului pro-
ces de desfdgurare a Anului In-
ternational] al Tineretului, ecit si
prefiguririle activitdtilor de pers-
pectivd privind cooperarea inter-
nationald in domeniul tineretului.
Efortul atitor initiative ale Ro-
méniei socialiste apreciate la ni-
v€l mondial, conjugate cu mo-~
bilizarea tineretului tarii la pro-
gramul de propdagire materiala si
spiritualda a poporului nostru, cu
slujirea idealurilor de pace si
cooperare intre popoarele lumil
se confirmé astfel intr-o perspec-
tivdi de noi initiative in progra-
mele organismelor internationale
in domeniul tineretului, in inte-
resul pécii, fauririi unei lumi a
intelegerii si destinderii interna-

tionale.
Victor MITOCARU

Reciteam de curind dosarul pasionan-
tei controverse in jurul lui Brancusi :
oare a ramas el un ,faran din Car-
pati“, desi a trait la Paris o jumatate
de secol in chiar centrul innoirilor si
revolutiilor  artistice moderne ? Sau,
dimpotrivd, cum crede, de pilda, Sid-
ney Geist, Brancugi a devenit ceea
ce este, gratie influentei Scolii din
Paris si descoperirii artelor exotice,
indeosebi a sculpturilor si mastilor a-
fricane ? Citind toate piesele dosaru-
lui, am privit fotografiile reproduse
de Ionel Jianu in monografia sa (Paris,
Arted, 1963) : Brancusi in atelierul siau
din Intrarea Ronsin, patul siu, soba
sa. E greu sia nu recunosti ,stilul® unei
locuinte t{ardnesti, cu toate acestea,
e vorba de ceva mai mult: este ca-
minul lui Brancusi, ,lumea® lui pro-
prie pe care si-a faurit-o singur, cu
propriile-i miini, am putea zice. Nu
este replica unui model preexistept,
,casa unui fdran roman‘, sau atelie-
rul unui artist parizian de avangardé.“.
Apoi, e de-ajuns sa te uiti cu atentie
la sobd. Nu numai fiindcad nevoia de-a
avea un cuptor térdnesc spune multe_
despre felul de viatd pe care Brancusi
a ales si gi-1 pastreze la Paris, dar
si fiinded simbolismul cuptorului, sau
al vetrei poate limpezi o anume taind
a geniului lui Brancusi.

Existd, in adevar, faptul gqesta B
paradoxal pentru multi CI:i'C'lCI'—— ca
Brancusi pare sa-si fi regasxt'lzvorul
de inspiratie ,romaneasca‘ abia dupa
intilnirea cu anumite creafii artistice
,primitive¢ si arhaice. Or. acest pa-
radox constituie una dintre temele fa-
vorite ale infelepciunii populare. N-as
aminti acum decit un singur exemplq g
povestea rabinului Eisik din Crgcowa
pe care indianistul Heinrich Zxr_pmar
a extras-o din Khassidischen Biicher
a lui Martin Buber. Acest pios Eisik
din Cracovia are un vis in care i se
porunceste sa plece la Praga : acolo,
sub marele pod ducind spre palajcul
regal va descoperi © comoara .bmg
tainuitia. Visul se-repeta de trei ori
si Eisik se hotaragte sa plece la drum.
Ajuns la Praga gaseste podul, dar,
podul fiind pazit zi §i noapte c{e san-
tinele Bisik, nu indraznesie sa sape
dupa comoara. Dind intruna tg‘coale,
atrage atentia capitanului garzil care
il intreabd binevoitor daca n-a piler-
dut ceva. Candid, Eisik i povesteste
visul. Ofiterul izbucnegte in ris : ,,Ch}larA
asa, omule! ii spune oLi;erulALu, ti-ai
tocit pingelele pina aici numal pentru
un vis ? Ce om in toate mintile crede
in vise ?¢ Ofiterul insusi auzise un
glas in vis: ,Glasul imi vorbea de
Cracovia §i imi poruncea sa mavdgc
acolo si sa caut o mare comoara in
casa unuia cu numele de Eisik, Eisik,
fiul lui Jekel. Comoara trebuia des-
coperita intr-un colt colbait in care
era ingropata In dosul cuptorului®.
insad otiferul nu punea nici un pret
pe glasurile auzite in vis: era un om
cu capul pe umeri. Eisik se incl.mz}
atunci adine in fata lui, ii mulfumi $i
se grabi sad ajunga la Cracovia. Cau-
tind in ungherul uitat al casel sale,
descoperi comoara care il scoase din
saracie. Asadar, comenteaza rHeinrich
Zimmer, agadar, adevarata comoara,
aceea care pune capat mizeriei §i in-
cercarilor noastre, nu se atla nicio-
data departe, nu trebuie cautata in-
tr-un loc indepartat, c¢i zace Iingro-
pata in ungherele cele mai intime ale
casei noastre, adica ale propriel noas-
tre fiinte. Ka se atla in spatele cami-
nului, centrul datator de viatd si de
caldura care ne dirijeaza existenta,
inima sufletului nostru, trebuie numal
sa stim unde sa scormonim. Dar a-
tunci ramine faptul, curios si invaria-
bil, ci numai dupad o pioasa calatorie
intr-un  tinut indepartat, intr-o fara
straina, pe pamint nou, semnificatia
acestui glas launtric va putea sa ni se
dezvaluie, conducindu-ne cautarile. La
1aptul acesta ciudat si constant, se
adauga un altul, anume ca cel ce
ne dezvaluie sensul misterioasei noas-
tre calatorii launtrice trebuie sa fie
el insusi un strain, de alta credinfa
si de aita rasa.

Pentru a reveni la subiect, chiar
daca am accepla punctul de vedere
al lui Sidney Geist, si anume ca in-
fluenfa exercitata de Scoala din Paris
a fost decisiva in formarea lui Brancusi,
in vreme ce ,influenta artei populare
romanesti si poarta uneori chiar nume
romanesti (Maiastra, de exemplu). Alt-
fel spus, ,influentele® vor fi declangat
un tel de anamnezi, ducind in mod
obligatoriu la auto-descoperire. Intil-
nirea cu creafiile avangardei pariziene,
sau ale lumii arhaice (Africa) va fi
declansat o migcare de ,interiorizare®,
de intoarcere spre o lume tainica si
de neuitat, fiind, in acelagi timp, o
lume a copilariei §i a imaginarului.
Poate, dupa ce a infeles importanfa
anumitor creatii moderne, Brancusi sa

.
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fi redescoperit bogéatia artistica a pro-
priei sale traditii taranesti, sa fi pre-
simfit, in fond, posibilitatile creatoare
ale acestei traditii. Ceea ce nu inseamna
in nici un caz cd, dupa aceastd des-
coperire, Brancusi s-a apucat sa faca
,artd populari roméneascd“. Nu a
imitat formele deja existente, nu a co-
piat ,folelorul®. 'Dimpotriva, a inte-
les ca sursa tuturor acestor forme ar-
haice — ale artei populare din t{ara
sa, cit si a celei preistorice balcanice
si mediteraneene, a artei populare

,brimitive* africane, sau oceanice —

era foarte adinc scutundatd in trecut ;
si totodata a inteles ca aceastd sursa
primordialda nu avea nici o- legatura
cu istoria ,clasica“ a sculpturii, in care
Brancusi se gasea integrat, ca dealt-
fel toti contemporanii sai, in vremea
tineretii, la Bucuresti, Miinchen, sau la
Paris.

Geniul lui Brancusi tine de faptul
cid a stiut unde sa caute adevéarata
,sursa“ a formelor pe care se simtea
in stare si le creeze. In loc si re-
producd universurile plastice ale artei
populare romanesti, sau africane, el
s-a apucat, sd spunem asa, Sd ,in-
teriorizeze“ propria sa experienta vi-

nui artist din vremurile arhaice. ,In-
teriorizarea® si ,scufundarea“ in a-
dincuri ficeau dealtfel parte din Zeit-
geist-ul inceputului de secol XX. Freud
pusese tocmai la punct tehnica ex-
plorarii adincurilor inconstientului ;
Jung credea ci se poate cobori inca
si mai adinc in ceea ce el numea in-
constientul colectiv;  speologul Emil
Racoviti era pe cale sd identifice in
fauna cavernelor ,fosile vii“ cu atit
mai pretioase, cu cit aceste forme or-
ganice nu erau fosilizabile.; Lévy-
Bruhl izola in , mentalitatea primitiva*“
o faza arhaici, prelogicad, a gindirii
umane.

Brancusi era contemporan prin ex-
celentd cu aceasta tendinta spre ,in-
“teriorizare“ si spre cercetarea ,adincu-
rilor, contemporan cu interesul pa-
sionat pentru stadiile primitive, pre-
istorice si prerationale ale creativitd-
tii umane. Dupa ce a infeles ,secre-
tul“ principal — anume cd nu crea-
tiile folclorice, sau  etnografice sint
acelea care pot reinnoi si imbogati
arta modernd, ci descoperirea ,surse-
lor“ lor —, Brancusi s-a dedicat unor
cautari nesfirgite, cdutari carora nu-
mai moartea sa le-a pus capat. A re-
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tald. Brancusi a reugit deci sa re-
gaseasca ,felul de a fi* specific omu-
lui arhaic, fie acesta un vinator din
paleoliticul inferior, sau un agricul-
tor din neoliticul mediteranean, car-
pato-danubian, sau african. Daca s-a
putut vedea in opera lui Brancusi,
nu numai o solidaritate siructurala si
morfologica cu arta populara roma-
neascd, dar si, de asemenea, andlogii
cu arta neagra, sau cu sculpturie
preistoriei mediteraneene, sau balcanice,
e pentru ca toate aceste universuri
plastice sint omologabile din punct de
vedere cultural : ,sursele“ lor se afld
in paleoliticul interior si in neolitic.
Alttel spus, gratie procesului de ,in-
teriorizare® la care faceam aiuzie si
anamnezei care i-a urmat, Brancugi
a reusgit sa ,vada lumea*“ aidoma auto-
rilor de capodopere preistorice, etno-
logice, sau folclorice. A regasit ,mo-
dul lor de a fi in univers® care in-
gaduia acestor artigti necunoscuji sa
creeze propriul lor univers plastic in-
tr-un spajiu care nu avea nunic co-
mun, de pilda, cu spapiul artei eiene
,clasice”. Desigur, toate acestea nu ex-
plica geniul lui Brancugi, nici opera
sa. Fundea nu ajunge sa regasesti
otelul de a fi“ al unw faran din neo-
litic pentru a putea crea asemeni u-
nui artist din aceeagi epoca. Dar, a-
tragind atent{ia asupra procesului de
minteriorizare* sintem ajutati sa infe-
legem, pe de o parte, extraordinara
noutate a lw Brancusi si, pe de alta,
de ce anumite opere ale sale par in
mod structural solidare cu creatiiie
artistice preistorice, faranesti, sau et-
nogratice.

Atitudinea Iui Brincusi fatd de ma-
terialul folosit si, indeosebi, de piatra,
ne va ajuta, poate, intr-o z1 sa in-
telegem ceva din mentalitatea oame-
nilor preistorici. Fiindca Brancusi se
apropia de anumite pietre cu eviavia
exaltatd si adesea nelinigtita a unuia
pentru care un atare element ma-
nifesta o putere sacra, constituia o
hierofanie.

Nu vom sti niciodata in ce univers
imaginar se migca Brancusi in timpul
indelungatei sale munci de sletuire.
Dar aceasta intimitate prelungita cu
piatra inconjura, desigur, ,visarile ma-
teriei“ stralucit analizate de G. Ba-
chelard. Era un fel de scufundare in
lumea adincurilor in care piatra, ,,ma-
teria“ prin excelenta, se dezvaluia mis-
terioasia, de vreme ce incorpora sa-
cralitatea, forfa, hazardul. Descoperind
,materia® in calitate de sursa si loc
epifanic si de semnificafii religioase,
Brancugi a putut sid regaseascd, sau
si ghiceascad emofiile si inspiratia u-
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venit necontenit la anumite teme, de
parca era obsedat de misterul lor, sau
de posibilitatile lor artistice pe care
nu ajungeau sa le realizeze. A lucrat,
de exemplu, nouasprezece ani la Co-
loana fara sfirgit si douazeci si opt la
Pasarile. In al siu Catalogue raisonné,
Ionel Jianu inregistreaza cinci ver-
siuni in stejar ale Coloanei fara sfirgit,
plus una in ipsos si una in ofel, e-
xecutate intre 1918 si 1937. Cit despre
ciclul Pasarile, din 1912 pina in 1940,
Brancugi a terminat douazeci §i noua
de versiuni, in bronz, glefuit, in mar-
mura de diferite culori i in ipsos.
Desigur, reluarea constanta a unui mo-
tiv principal se regaseste si la alii
artigti, vechi, sau moderni. Insa o a-
tare metoda e caracteristica indeosebi
artelor populare si etnogratfice, in care
modeiele exemplare cer sa fie reluate
la nesrirsit s1 ,imitate“ din rapuni
care nu au nhimic comun cu ,lpsa
de imaginatie“, sau cu ,personalitatea
artistului®.

Ester semnificativ ca Bréancusi a re-
gasit in Celoana farg sfirgit, un motiv
popular romanesc, Columna cerului (in
rom. orig.) care continuid o tema mi-
tologica atestata deja in preistorie si
care, altminteri, este destul de ras-
pindita in intreaga lume. Columna ce-
rului sprijina bolta cereasca, cu alte
cuvinte este o axis mundi, careia i se
cunosc numeroase variante : coloana
Irmmnsul a vechilor germani, stiipi
cosmici ai populatiiilor nord-asiatice,
muntele central,, arborele cosmic, etc.
Simbolismul lui axis mundi este com-
plex : axa sprijina cerul si mijlocegte
In acelagi timp comunicarea dintre
pamint $i cer. In preajma unei axis
mundi, socotita a fi asezata in cen-
trul Jlumii omul poate sa comunice
cu puterile ceresti. Conceperea unei
axis mundi ca o coloana de piatra
sprijinind lumea reflectd foarte pro-
babil credintele caracteristice culturi-
lor megalitice (mileniile IV—III i.e.n)
dar simbolismul g§i mitologia coloanei
ceresti s-au raspindit dincolo de hota-
rele culturii megalitice.

In folclorul romaéanesc, in orice caz,
,Columna cerului“ reprezinta o cre-
dintd arhaica, precregtina, care a fost
repede crestinata, de vreme ce se re-
gaseste in colindele (in rom. in orig.)
de Craciun. Fara indoialda, Brancusi va
fi auzit vorbindu-se de ,,Columna ce-
rului“ in satul sidu natal, sau pe la
vreuna din stinele din Carpati la care
si-a facut ucenicia de cioban. Imagi-
nea l-a obsedat cu sigurantd, caci asa
cum vom vedea, ea se integra in sim-
bolismul inaltarii, al zborului, al trans-
cendentei. E remarcabil faptul ca

Brancusi n-a ales ,forma pura“ a co-

loanei — care nu putea sa semni-
fice decit ,suportul”, ,,Gmndg ceru-
lui“* — ci o forma romboidald repe-

tatid la nesfirsit care se apropie de
un arbore, sau de un stilp crestat. Alt-
fel spus, Brancusi a pus in evidenta
simbolismu! inaltarii, cdei, privind-o,
iti vine sd te cateri pe acest ,arbore

ceresc”. lonel Jianu reaminteste ca
formele romboidale  ,reprezinta* un
motiv decorativ imprumutat de la

stilpii arhitecturii taranesti“. Or, sim-
bolismul stilpului caselor taranesti e
legat ,Ja rindul sau, de Lcimpul sim-
bolic* al lui axis mundi. La nenuma-
rate locuinte arhaice, stilpul central
slujeste de fapt de mijloc de comuni-
care cu cerul,

Pe Brancusi nu-l mai bintuia ideea
inaltarii spre cer din cosmologiile ar-
haice, ci elanul intr-un spafiu nesfir-
sit. Isi numegste coloana ,fara sfirgit“.
Nu numai fiindcd o asemenea coloana
nu putea fi terminatd niciodatd, ci,
mai ales, pentru ca elanul ei are loc
intr-un spafiu care nu poate avea li-
mite, de vreme ce se intemeiaza pe
experienta extatica a libertdfii abso-
lute. Esfe acelagi spafiu in care isi
iau zborul Pisarile. Din vechiul sim-
bolism al ,,Columnei cerului®, Brancugi
n-a refinut decit elementul principal ;
indltarea, altfel spus, transcenderea
condifiei umane. Insi el a reusit sa
arate contemporanilor sai ca e vorba
de o indltare extaticd, lipsita de orice
caracter ,mistic*. Ajunge sa te lagi
,dus¢ de forta operei pentru a re-
descoperi frumusetea uitata a unei
existente eliberate de orice sistem de
condifionari. Inceputa in 1912 cu prima
versiune a Maiastrei, tema Pasarilor
este inca si mai graitoare. Brancusi
a plecat, in adevar, de la un celebru
motiv romanesc, pentru a junge prin-
tr-un lung proces de ,interiorizare*
la o tema exemplard, arhaica si uni-
versald, in acelasi timp. Mdiastra, mai
precis Pasirea mdiastrd (in rom. in
orig., n. tr.) este o pasare fermecata
din basmele populare romanesti care
il ajuta pe Fat Frumos in luptele si
incercarile sale. Intr-un alt ciciu na-
rativ, Maiastra reugeste sa fure cele
trei mere de aur pe care le facea in
fiecare an un mar fermecat. Doar un
fecior de imparat poate s-o prinda,
sau s o réneasca. In anumite variante,
odatd prinsa, ori ranita, Pasdrea ma-
iastrd se preface in zina. S-ar putea
spune cd Brancusi a voit sa sugereze
aceastd taind a dublei naturi, subli-
niind, in primele variante (1912—1917),
feminitatea Maliastrei. Dar, destul de
curind, preocuparea lui se concentreaza
asupra tainei zborului. Ionel Jianu a
cules aceste marturisiri ale lui Bréan-
cusi : ,Am voit ca Maiastra sa-si ri-
dice capul fard a exprima prin asta
mindrie, orgoliu, sau sfidare. A fost
problema cea mai grea i, numai dupa
un lung efort am ajuns sa redau a-
ceasta migcare integrala in elanul
zborului®, Maiastra, care in folclor,
este ca si invulnerabila (numai feciorut
de imparat poate s-o raneasca) devine
Pasdrea in spafiu. Acum este exprimat
in piatra ,zborul magic“. Prima ver-
siune a Maiesiriei, ca §i aceea a Pa-
sirii in spatiu dateaza din 1919, iar
ultima din 1940. In cele din urma,
scrie Ionel Jianu, Brancugi a reusit
si ,transtorme materialul amorf in-
tr-o elipsa cu suprafefe translucide de
o puritate uimitoare, care iradiaza lu-
mina i intruchipeaza, prin irezisti-
bilul sau elan, esenta zborului“. De
altfel, Brancusi spunea: ,Toata viata
n-am cautat decit esenta zborului...
Zborul, ce fericire !“ Nu avea nevoie de
citit carti pentru a afla ca zborul este
un echivalent al fericirii de vreme
ce simbolizeaza inalfarea, transcen-
denta, depasirea conditiei umane. Zbo-
rul afirma abolirea greutdfii, arata ca
s-a produs o mutafie ontologica in
insdsi fiinfa omeneasca. Miturile, po~
vestile i legendele despre eroi, sau
magicieni care caiatoresc firesc intre
cer si pamint sint universal raspindite.
Simbolismul zborului traduce o rup-
turd- produsd in universul vielii coti-
diene. Dubla intenfionalitate a acestei
rupturi este evidenta : este in acelasi
timp transcendenta si libertatea ce se
obfin prin zbor.

E semnificativ cd Brancusi a fost
obsedat intreaga viata de ceea ce el
numea ,esenfa zborului“. Insi este
extraordinar ca a reusit sa exprime

elapul inaltarii, folosind tocmai ar-
hetipul greutifii, ,materia“ prin ex-
celentd : piatra. Aproape am putea

spune cd a operat o transmutatie a
,materiei“, mai precis a efectuat o
coincidentia oppositorum, fiindci in a-
celagi obiect coincid , materia“ si ,zbo-

rul“, greutatea si negarea greutitii.
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