SANATATE

SI
CULTURA

Desi datand din anul 1946, definitia
sandatatii elaborata de exper{ii Orga-
nizatiei Mondiale a Sanatatii (O.M.S.)
apare surprinzator de moderna. intr-adevar,
ea este o stare completa de "bine" din punct
de vedere fizic, mintal gi social i nu consta
numai in absenia bolii sau a infirmitatii.
Aceasta no{iune destul de vaga de "bine" este
inteleasa adesea ca perceplia pe care o au
diferite persoane asupra calitatii vietii
lor,atat ca indivizi, cit §i ca membri ai
comunitatii. Trebuie precizat insa ca aceasta
perceptie depinde, intr-o foarte mare ma-
sura, de valorile i reprezentarile simbolice
admise sau validate intr-un anumit grup
social sau intr-o anumita cultura.

Asa cum reprezentarile culturale ale
corpului omenesc, ale duratei vietii sau ale
anumitor perioade ale existentei, ale bolii,
invalidita{ii sau mor{ii sunt extrem de
variabile, tot astfel se constatd aprecieri
individuale diferite privitoare la actiune, la
preven{ie sau la terapeutica. Situatii exis-
tentiale ca procreerea, nasterea, sexualitatea,
sevrajul, suferinla, boala sau moartea,
departe de a se rezuma la experiente intime,
sunt inseparabile de dimensiunile lor
social-culturale. Intr-adevar, conditiile sa-
nitare in care se inregistreaza aceste diferite
experiente sunt adesea determinate de catre
obisnuinte si obiceiuri, mai mult decat de
factori de ordin biologic sau mezologic (de
mediu). Astfel, diferite practici rituale
imprimate de anumite religii sau tabu-uri
alimentare impuse gravidel sau copilului nu
se poate sa nu exercite influente negative
asupra persoanelor respetive. De asemenea,
pana nu de mult, marea nocivilate a
tabagismului $i dependenta la care conduce
acesta nu impiedica actul fumatului sa fie,
in general, acceptat de cétre opinia publica.
In ce priveste cresterea ingrijoratoare a
morbiditatii prin boli cronice (cardio-
vasculare, cancer, diabet etc.), acest fenomen
nu poate fi infeles decat daca este pus in
relatie fde conditfionare cu raspindirea unor
noi modele ale stilului de viata si a unor noi
obiceiuri alimentare.

Pentru reducerea mortalitatii materne si
infantile, promovarea planificarii familiale
si a contraceptiei, combaterea bolilor cu
transmilere sexuald, ameliorarea alimen-
tatiei si nutritiei, utilizarea rationala a
serviciilor de sanatate, integrarea sociala a
persoanelor cu handicapuri fizice sau
mintale, combaterea violenfei sub toate
formele ei este necesar sa se acfioneze asupra
comportamentelor, mentalitatilor si stilului
de viata, individual sau comunitar.

De aceea, atat subsistemul sanitar cat si
cel cultural trebuie sa re{ina informatiile
menite sa permita interventia lor in reglarea
problemelor sociale si culturale care contri-
buie la promovarea si asigurarea sanatatii.
Scopul acestor actiuni este acela de a
influenta fiecare comunitate in sensul
adoptarii unui stil de viald sanogen, in
conformitate cu conditiile sale concrete,
sociale, culturale gi economice,

Politicile de sanatate, inclusiv programele
educationale nu vor putea fi eficace decat
daca ele se vor intemeia pe asteptarile celor
interesati, pe experien{a lor in materie de
sanatate, pe priorititile lor si pe con-
strangerile la care sunt supusi. Prin urmare,
pentru asigurarea participarii active si
congtiente a comunitatii, actiunile de
sanatate trebuie sa se bazeze pe ceea ce gtiu si
ceea ce vor populatiile , pe masurile pe care
acestea sunt dispuse sa le sprijine pe termen
lung. De asemenea, este necesara obf{inerea
cooperarii membrilor respectati, cu prestigiu
ail comunitatii.

Trebuie subliniat faptul ca, de-a lungul
timpului, s-a acumulat o bogatie de
cunogtinie empirice in materie de plante
medicinale, constituindu-se astfel un patri-
moniu care trebuie recunoscut gi conservat,
in masura in care el face parte din,
mogstenirea culturala si stiin{ificd a comu-
nitagii.

In cadrul Deceniului Natiunilor Unite
pentru dezvoltare culturald, UNESCO a
stabilit pentru anul 1996 tema "Cultura si
sdndtate". In acest cadru a avut loc o
conferinta internationala OMS/UNESCO la
Chiang Rai (Tailanda), in cadrul careia s-au
analizat realizarile obtinute pe plan mondial
sl s-auschifat noi axe de cooperare pentruca
sanatatea si cultura sa se poatid dezvolta
solidar, pentru binele tuturor popoarelor si
tuturor tarilor.

k Prof. dr. René DUDA)

Valeriu ANANIA -

"Pentru opera lui Luca
trebuie sa ai antene speciale”

-Cum ati privit, cu ochiul dumnea-
voastra critic, serbarea Centenarului
Ion Luca?

-Cred ca, cu un fericit amestec de
curiozitate, ca sa vad, in sfarsit, succesul
celor ce si-l revendica, cu un sentiment de
duiogie, date fiind sentimentele mele fafa
de Ion Luca, cu un sentiment de bucurie,
pentru un nou pas al culturii romanesti,
cu un sentiment de speranta, pentru ca
acesta e departe de a fi un bilant, trebuie
sa fie mai degraba un inceput care se
intemeiaza pe un prim bilant, si, de
asemenea, cu un sentiment de foarte
adanca prietenie pentru toti cei care au
realizat acest Centenar Ion Luca si
pentru toti cei care au participat la el.

-Ce credeti ca s-a facut gi, mai ales,
ce nu s-a facut pentru aceasta
aniversare?

-Fata de acum zece ani, cand ne-am
intalnit la Bacdu si ne-am propus sa
sarbatorim impreund acest Centenar,
cred ca s-a facut mai pufin decat credeam
noi atunci. Ne gandeam la o edifie
completa sau aproape completa a operei
dramatice Ion Luca, ne gandeam chiar la
o editie critica, in zece ani credeam ca s-ar
fi putut face, ne gandeam la mai multe
piese jucate. E adevarat cda ne faceam
aceste iluzii $i in plina epoca socialista, in
care totusi ne permiteam sa fim optimisti,
dar venind si acesti ultimi cinci ani, cu

declinul economic general al tarii noastre, in
mare masura se $i justifica de ce nu au putut
fi atinse toate aceste obiective. Dar speram
ca in foarte scurta vreme va fi realizata nu
numai opera scrisa, care sa-1 reprezinte,
dar si casa memoriala, care, in sfirsit, sa fie
deschisa pentru cei care vor sa o viziteze.

-Dumnevoastra sunteti printre putinii
care i-ati facut un portret in cartea de
memorii, care l-ati descris aproape in
lumina lui. Cine credeti ca ar putea sa
faca aceasta editie critica?

~-In orice caz, poate sa o faca numai un
om de meserie. Cred ca trebuie sa o faca un
critic de literatura, dublat de un critic
dramatic, pentru opera lui Luca trebuind
sa ai antene speciale, antene complete,
vreau sa spun. N-as putea sa dau nume la
ora actuala, mi-e foarte greu sa dau nume,
nici nu am avut vreme sa ma gandesc, insa
trebuie facuta cu foarte multa seriozitate.
Deci, o editie critica ingrijita daca nu de un
autor, atunci de doi-trei, care sa alca-
tuiascd o echipa.

-In "Rotonda plopilor aprinsi" con-
semnati ca ati retine cinci-sase piese ale
dramaturgului, demne de orice anto-
logie a teatrului roméanesc. Daca dum-
neavoastra ati face o editie Ion Luca, la
ce anume v-ati opri?

-Din cele deja tiparite, neaparat ag cita
titlurile "Salba Reginei", "Femeia Cezarului',
"Naframa iubitei’, "Javra pamantului”,

"Rachierita’, "Alb si negru', "Morigca".
Cred ca va trebui tiparita si "Nelinigtea
Doamnei" si, de asemenea, "Chiajna".

-Ati avut rigazul sid va uitati pe
antologia de texte religioase scoasi la
Bacau?

-Numai peste titluri, deocamdata, dar
cred ca este reprezentativa pentru un
Luca necunoscut chiar si mie. El imi
vorbea despre unele conferinte ale lui si
imi vorbea si de discursul care l-a tinut
candva in parlament, ca deputat in
partidul lui Averescu, dar nu am avut
prilejul si le citesc. Nici el numi le-a dat s
nici eu nu i le-am cerut, asa ca voi citi
cartea cu un foarte mare interes si va
felicit ca ati avut initiativa de a o tipari.

Cornel GALBEN

PS.: Scurtul dialog pe care-l pro-
punem acum cititorilor a avut loc la Vatra
Dornei, in noiembrie 1994, si a ramas,
prin voia hazardului, raticit pe o caseta
de reportofon. Cum, intre timp s-au
implinit 25 de ani de la moartea
dramaturgului, marcati doar prin pre-
miera piesei "Femeia Cezarului", pusa in
sceni la Teatrul Bacovia, credem ca el e
inca actual si cd ar trebui sd dea de
gandit celor ce au datoria de a valorifica
mostenirea literara a controversatului
scriitor care a fost Ion Luca
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FEMEIA
CEZARULUI

Sfarsitul anului 1997, cand s-au
implinit 25 de ani de la stingerea
dramaturgului Ion Luca, ce si-a legat
puternic numele de Bacdu, a insemnat la
Teatrul Bacovia continuarea implinirii
unei datorii de onoare fata de ilustra
opera a nedreptatitului autor. Premiera
spectacolului cu piesa FEMEIA CEZA-
RULUI, una dintre capodopere si rea-
lizare de suflet pentru Ion Luca, a fost
incredintata regizoarei Doina Zotincad,
care, la inceput de carierd, a primit un
adevdrat vot de incredere si speranta.
Este o certitudine ca ea a abordat
provocarea cu incredere si aplomb, cu o
anumita prospetime a asumdarii drama-
tice. Ceea ce i s-a propus nu a fost
nicidecum un demers comod, in primul
rand fiindca textul, ca si opera din care
Jace parte, ba chiar si omul care le-a
creat, ridica probleme _fundamentale in
perspectiva actualitatii.

Formatia culturala complexa a dra-
maturgului (sa nu uitam ca el a fost doctor
in teologie, filosofie si drept, desfasurand
activitate ca preot, profesor, avocat si
chiar parlamentar, autor jucat cu succes si
premiat inainte de al doilea razboi, fiind
"uitat" cu multa pricepere dupa) a facut
din teatrul sau unul erudit, ce pune in
miscare un bogat angrenaj de idei, ca si
conotatii teoretice de anvergura. In
FEMEIA CEZARULUI, drama istorica ce
prezinta confruntarile dogmaticii cregtine
asa cum acestea aveau loc in Imperiul
Bizantin de b 431 dupda Hristos, un
esafodaj de idei, precepte si interese
profund omenesti se confrunta pe scena
istoriei la curtea Impdratului Teodosie si
conduc pe un drum ce ramine indubitabil
la discretia transcendentei.

Exista in text o dantelarie pedanta de
argumentare teologicd, asupra careia
punerea in scend a trebuit sd opereze un
decupaj necrutator, evident in linia fluida
pe care regizoarea a conferit-o partiturii.
Noua curgere a constructiei avea nevoie
insa de o altd accentuare, pe care
registrul psihologic al piesei originale o
sugereazd destul de limpede. Nu la fel de

clard este respiratia de intensitate a
reprezentatiei. Momente de maxima deter-
minare pentru cursul evenimentelor sunt
tratate cu indiferenta tipica a vreunui "om
aproximativ" de azi. Fiindca, in ciuda
oricaror rezerve, sensul forte al textului
subliniaza caracterul profund uman, carnal
as zice, al edificiului de idei, dar si evidenta
hotaratei neatarndri a acestora de
zadarnicile conditiondri pe care oamenii
incearca sa le instituie in _forma chipului
cioplit. Ca ideile supravietuiesc actului
uman singular al cugetarii, loc comun ce i-a
torturat cu siguranta pe doctrinarii ce
odinioara l-au redus la singurdatate pe Ion
Luca. In definitiv, piesa reprezintd o
stralucita demonstratie a manierei in care
ne taiem filosofii si ideologii dupa faptele si
mdsura noastrd, ba mai mult, am vrea ca
ceilalti sa ne imbratiseze punctele de
vedere, pentru ca astfel sd ne imbdtam
constiinta cu acordul lor presupus.

Pentru ca vointa sa curgd, dar si fiindca
spectacolul mai trebuie uneori silit sa asume
experiente culturale iegite din norma,
transfigurari ale senzatiei cotidianului inva-
dator, sala a fost revendicata cel putin
partial drept spatiu de joc al omenescului
etern. O mare parte a actiunii s-a desfa-
surat in loja oficiala (spatiu adulterin, dar si,
ironie a soartei, tribuna a falei imperiale ) si
prin pasajele de acces din sald, optiune
incununatd de succes doar partial si care ar

Jfiavut mai mult efect intr-un sezon mai cald.

Noua gdandire a migcarii hiperscenice,
care a sugerat intrarea in atmosferd prin
(ex)starea_fundamentelor primare ale unei
sensibilitati de naturd religioasa, a antrenat
intr-un carusel dur limitele profesionale
(care, in cazul actorilor, sunt adesea si fizice)
ale protagonistilor. S-a vazut astfel cu mare
claritate ca mai e de lucrat la retorica
spectacolului, ca vocea e un instrument de
mare complexitate, ale carui acorduri se

finiseaza in adevarate batdalii cu sinele.

Intr-o veritabild atmosferd de catedrald
esteticd, cu decoruri simple si foarte
sugestive, concepute de Cristina Ciobanu,
cu o muzicd ce uneste fericit timpuri
incantatorii $i modernitate, tncdlcand con-
semnele monotoniei sonore care ne-a mai
deranjat pand aici, solemnitatea clipei de
rostire a actorului nu e, aproape fard
exceptie, suficient pusa in valoare. O mare
parte din greutatea jocului ar trebui sd vina
tocmai din energetismul discursiv, iar
aceasta se vede in primul rand in con-
fruntarea motrice a desfasurdrii dra-
matice, dintre Evdochia, sotia adulterd a

imparatului, interpretata de Anca Bucsd,
si Pulheria, sora autoritard a acestuia,
concretizatd in jocul Doinei Iacob. Dacd la
nivel corporal, tensiunea se instituie
convingator, duelul discursiv mai are de
crescut la capitolul finete a nuantelor.

In rolul lui Teodoste, Viorel Baltag,
joaca convingdtor balansul ezitant in
cumpana dintre cele doud femei. Destinul
actorului, ca si al personajului, pare sd fie
vitregit de rasturnarea prea abruptd a

, Situatiei, nedreptdtit de ritmul aiuritor in

care deznodamantul il arunca in figuratie.
De un rol important, covarsitor, are

_ parte Despina Prisecaru in pozitia prezi-

catoarei, echivalenta corului din tragedia
antica. Ea trebuie sd facd si sa desfacd
printr-o fortd- lduntricd, ascunsd sub
aparentele senindatdatii ataraxice, toate
itele spectacolului. De aceea, oboseala
pare sa-gi spuna cuvdantul asupra presta-
tiei sale, totusi emotionante.

Doud roluri, aparent secundare, au
pentru Jon Luca semnificatia anoni-
matelor majore: este vorba despre
Eufimia, cu Ioana Drangd, reusind sd-i
nuanteze pasajul de la inteligentd la
intelepciune, si Candidian, interpretat de
Tibi Ionita, bdrbatul care trebuie sd fie
prezenta mai mult decdt logos. Prin ele
descoperim un alt conflict marcant al
piesei, razboiul de vointe dintre cei ce vor
sd faca istoria i cei ce i se supun sau nu.

Dintr-o asemenea perspectivd, Stelian
Preda realizeazd un Maximian inte-
resant, capabil sa se sustragda autoritatii
lumesti a celor trecdtoare. Gheorghe
Doroftei, in rolul Nestorie, convinge prin
JSermitate, dar e constrans de mdrginirea
pozitiei destinate. Florina Gazdaru joacd
convingdtor rolul Pelaghiei, desi la nivel
gestual se lasd furatd, ca si Ioana Drangd,
de inertia unor gesturi desemnificate prin

abuz. Cat despre Adrian Gdzdaru, inter-

pretul rolului Paulinus, el evolueazd pe o
unica postura martiald, mai putin con-
vingator in celelalte registre.

Spectacolul ar fi suferit mai putin de
grabd, dacd episodul de teatru in teatru,
intercalat intr-un mod la fel de confuz ca si
JSabula sa, ar fi fost redus la dimensiunile
cuvenite. Remarcabile sunt costumele
Cristinei Ciobanu, desi distoneazd usor cu
ansamblul, dar coloreazd concretetea
dintre lumind si umbrd. Iar concluzia e cd
spectacolul teatrului bdcduan e o pro-
vocare fericita lansatd spectacolului.

Daniel-Stefan POCOVNICU

ateneu
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