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VOCABULARUL POEZIEI LUI EMINESCU.

— Puncte de orientare —

Studiul analitic al creatiei eminesciene este menit si puni
in valoare pedeoparte evolutia progresivd a talentului, iar pe de
alta acea rari constiintd artistici, vesnic prezentd, care alegea
din materialul oferit de primul moment al inspiratiei numai ele-
mentele in stare sd creeze armonia dintre viziunea interioara
si expresia ei, fixatd in forma definitivd a creatiei poetice.

Primul mijloc al expresiei este cuvintul. Eminescu a fost
un neobosit cercetitor al vocabularului rominesc, iar simtul sdu
lingvistic i-a dat o sigurd orientare in varietatea bogitiei ter-
minilor,

O cercetare amanuntitd din acest punct de vedere ar scoate
in evidentid tot ceiace Eminescu a creat original in poezia noa-
strd. Deocamdati ne mérginim si fixdm, prin unele exemple,
citeva puncte de orientare.

1. Eminescu d4 o valoare noud terminilor uzuali care, prin
deasa lor intrebuintare, si-au siricit continutul. Pentru a ilustra
acest lucru, am ales adjectivul frumos, asa cum el apare mai
ales in prima strofi a poemei Luceafirul :

A fost odatd ca'n povesti,
A fost ca niciodats,
Din rude mari imparatesti
O prea frumoass fati.

Pentru infifisarea fetei de imparat, Eminescu a incercat
foarte multe epitete, pind s’a oprit la acel din textul definitiv:
«O prea frumoasd fatd». Astfel in ms. I (2277, 125) 1), care cu-

1) Toate variaatele din manuscris le dim dupi edifia poeziilor lui Emi-
nescy, ingrijiti de Constantin Botez. '



VOCABULARUL POEZIEI LUI EMINESCU 67

prinde cea mai veche redaclie, foarte indepartatd de forma de-
finitivd, gisim «O luminoasd fatd». In ms. IV (2275 bis) gisim
doud incercari sterse: «Fecloard prea curatd», «O pasdre de
fatd», raminind la urmid «Un giuvaer de fatd». In ms. VII
(2261, 198-212), care este o transcriere, dar indepirtatid si mai
apropiatd de text, a manuscrisului anterior, (C. Botez, pg. 421)
dupd multe alte variante, gisim. pentru prima dats, epitetul din
textul definitiv.

Aceste numeroase incercdri sint foarte importante oride-
citeori voim sid cunoastem toatd truda lui Eminescu pentru a gasi
¢cuvintul ce exprima adevaruly. In cazul de fats, cutoateca poe-
tul intrebuinjeaza des in celelalte poezii adj. frumos, cind vrea
sd exprime acele calitd}i plastice care satisfac simful nostru es-
tetic, a trebuit totusi sd dibuiascd mult pind sd ajungd lael. Lu-
crul este foarte explicabil daci ne gindim cd, pentru a carac-
teriza pregnant si sintetic insusirile atit de pujin comune ale fe-
tei, Eminescu nu putea intrebuinfa decit un singur epitet. Asa
cerea intreaga economie a strofei. Ms. VII oglindeste toatd a-
ceastd muncd. Desigur cd el dateaza dintr'o epoca in care Emi-
nescu a fost mult preocupat de desivirsirea poemei. Sint multe
variante ale versului 4. Intdiu s’a gindit s compare frumusejea
fetei cu aceea a florilor: «Un ghiocel, o dalie...». Asupra aces-
tor incercdri insd n’a stdruit: imediat ce le-a asternut pe hirtie
le-a si sters. I s’au pdrut prea banale si, din cauza aceasta, in
discordanti cu tonul general al primei pirti din poemd. Ajuns
la adj. frumos, 1-a pisirat pe acesta. Insd si aici se iveste o
greutate, Acest epitet cuprinde, in totalitatea lor, fird insd ca
sd le specifice, insusirile par}iale care provoaci sentimentul es-
tetic. Continutul lui poate fi atit de sdrac, incit oricine are posi-
bilitatea sa-1 individualizeze dupd propria sa experientd. Deaceia
epitetul frumos este asa de mult intrebuintat. Dar, din cauza ¢i
a prea desei intrebuintdri §i a efortului nostru de a-i da un a-
numit continut, el rdmine, de cele mai multe ori, o simpld ab-
stracie. Eminescu s’a oprit la el, tocmai fiindcad noi nu trebuie
si facem niciun fel de efort de a ne inchipui fata intr'un fel
sau altul. Orice incercare de individualizare cu elemente din
lumea obisnuits, ar fi coborit-o din lumea basmului, in care o
mentine poetul. Frumusefea ei trebuie si fie sinteza tuturor par-
ticularitatilor estetice cunoscute de noi. Trebuie si acceptim a-
firmatia cd e frumoasd, pentrucd asa o vede poetul, care ne,
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obligd si-i impdrtisim impresia din cauza profundului sentiment
de admiratie fatd de aceastd frumusetd.

Ca si inliture tendinfa naturala de atrece usor peste sem-
nificatia acestui epitet, Eminescu i-a alaturat adv. prea («prea
frumoasa fatd»), care exprimi calitatea la paroxismul intensi-
tatii ef.

In acest punct insd, orice insusire inceteazi de a mai a-
parfine realititii obisnuite, ea ori dispare, ori se intoarce in lu-
mea inchipuirii. Adverbul prea este intrebuinfat de Eminescu
pentru a exprima aceastid impresie puternicd: «Era un vis mis-
terios — Si blind din cale-afard — Si prea a fostde tot frumos—
De-a trebuit sa piard». (S’a dus amorul); «Prea mult un inger
mi-ai pirut—Si prea putin femee,— Ca fericirea ce-am avut—
Sa fi putut si stee» (ibid.); «Prea ne pierdusem tu si eu —In
al ei farmec poate,—Prea am uitat pe Dumnezeu — Precum ui-
tardm toate» (ibid.). In felul acesta, Eminescu mentine pe Ca-
tilina in cadrul basmului, dincolo de experienta comuni si banala.

«In sine, expresia o prea frumoasd fatd, la care s’a oprit,
nu intrd in categoria imaginilor poetice, care circuld in vorbirea
curentd. Dece Eminescu n’a stdruit si dea aici o metaford ¢ Pen-
trucd orice metaford ar fi fost o relativizare si el simfea nevoia
sd actualizeze un absolut. Deaceia si alege superlativul absolut.
Daci ar fi dat cea mai frumoasd fatd, forma aceasta ar pre-
supune asemadnarea cu alte frumuseti, ar fi insemnat o nota de
relativ, de explicity. (D. Caracostea, Arta cuvintulul la Emi-
nescu, Buc., 1938, pg. 281).

Procedeul de a sugera suma insusirilor plastice cu ajuto-
rul acestui epitet il intrebuinteazd Eminescu §i in alte poezii ale
sale. Lipsa de putere descriptivd a adj. frumos e supliniti prin
sentimentul poetului care di un puternic continut afectiv unui
termin cu o sferd prea largd. In cazul acesta nu ne mai preo-
cupid si aflim amdnuntele care, la un loc, creazd obiectul ad-
miratfiei sau al nostalgiei, ci afifudinea poetului in fata realitatii.
Cind Eminescu spune: «Ji rdspunde codrul verde — Fermecat si
dureros, — lard sufletu-mi se pierde — Dupd chipul tdu fru-
mos» (Lasd-fi lumea), accentul cade pe starea afectivd a poe-
tului, exprimata atit de sugestiv prin verbul pierde, care ne o-
bligd si acceptdm constatarea ca chipul iubitei era frumos. A-
celag lucru se afld si in poezia Floare albastrd: «Ce frumoasd,
ce nebund — E albastra-mi dulce floare». Un procedeu asemi-
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ndtor gdsim si cind aldtura epitetul frumos unor privelisti din
naturd: «Ce frumos era in cringuri — Cind cu ea m'am prins
tovardg» (Freamdt de codru). In Strigoii logodnica lui Arald e
descrisa foarte vag, insd noi simfim cit de frumoasi trebuie si
fi fost, dacd a putut infringe navalnicul dor de cucerire al re-
gelui Avarilor. In celelalte versuri, Eminescu spune numai ci
era frumoasd, «lar fata ei frumoasd ca varul este albay, Je-
lind-o pe craiasa cu chip frumos si sfint». Si, mai departe, ac-
ceptdm ci si regele era frumos, de vreme ce a putut trezi a-
celag sentiment in sufletul fetei: «Frumosi erau si astfel de
moarte logoditi».

2. Eminescu a utilizat cuvinte dialectale cu acelas continut,
care, introduse in limba literard devin sinonime. In cazul acesta
numai sonoritatea lor deosebitd, alaturi de faptul cid terminul
grajului propriu e mai apt si exprime sentimente legate de in-
timitatea vietii obisnuite, conditioneaza alegerea unuia sau altuia,

De felul acestora sint subst. zdpadd si omdt, cel dintiiu
intrebuintat mai mult in Muntenia, iar cel de al doilea mai mult
in Moldova. Din continutul lor bogat, impresia auditivd relie-
feazd anumite elemente, puse in valoare de sentimentul domi-
nant. Accentul poate cidea pe una sau mai multe caracteris-
tice : albeata, strdlucirea, rdceala, puritatea, moliciunea, fluidi-
tatea, inconsistenta, irealitatea.

In doui imagini aproape identice, una din nuvela Cezara,
alta din Strigoii, Eminescu intrebuinjeaza amindoi terminii, pen-
tru a scoate in evidenti anumite elemente, deosebite s§i prin
impresia vizualid produsi si prin continutul lor afectiv.

In Cezara gisim: «Si, in mijlocul acestei feerii a noptii,
lasate asupra unui raiu inconjurat de mare, trecea Cezara ca o
Inchipuire de zdpadd, cu pdrul ei lung de aur, ce-i ajungea la
cdlcdie» (M. Eminescu, Nuvele, ed. Gerota, pg. 121).

Sa se compare pasajul subliniat cu versurile 161-162 din
Strigoii, unde e vorba de aparitia logodnicei lui Arald:

O dulce intrupare de-omit. Pe pieptu-i salbd
De pietre scumpe... pérul i-ajunge la cilciie...

In scena aparitiei moartei, Eminescu a trebuit si exprime
cele doua stari sufletesti contrare, care stipinesc sufletul lui
Arald. In primul moment domini sentimentul de paralizanti
uimire in faa aparitiei, care face imposibild o apropiere intre cei
doi tndragostiti. Scena are grandiositate halucinanti si cuprinde
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toate elementele fantasticului. Deaceia in ea Eminescu a pus
cuvinte, a cdror sonoritate ne sugereazd acest sentiment:?)

Incet plutimd se’naltd mireasa-i, o fantasma

Dar aceasti impresie nu trebuie si rdmie unica. Aldturi
de ea, in sufletul lui Arald se naste si acel cald sentiment de
bucurie, dorinta de a simfi cit mai aproape si cit mai vie pe
aceea de care il despadrtise moartea. Eminescu a simtit cd prima
impresie trebuie si fie inlocuitid prin a doua, deaceia in versul
urmitor a introdus epitetul dulce, aliturat de terminul din graiul
moldovenesc omdt. Acesla, prin lipsa lui de duritate sonori,
prezintd o notd mai accentuatd de intimitate. Aparitia are aceias
inconsistentid materiald ca si in Cezara, aceias irealitate puri,
insd ea e mai pufin rece, nu rdmine proectatd in cadrul feeric,
fira nici o posibilitate de apropiere.

In genere, tablourile cu perspectivd largi, in care impresia
vizuald nu poate cuprinde elementele in detaliile lor particulare,
tmpiedicind astfel acea legatura afectivd cu amanuntul, Eminescu
intrebuinteazd terminul zdpadd. Il gasim in Scrisoarea IV :

Ah!| E atit de albd noaptea, parc’ar fi cidzut zapadd.

In cazul acesta, cuvintul zdpadd exprima albeata imaculati
si aproape ireald, creatd de lumina lunei. Apoi cele doud vo-
cale pline (moldovanul pronun{d zapada), reliefate prin faptul
cd urmeazd dupd consoane a céror pronuntare necesitd un efort,
sugereazd vastitatea peisajului. Aceias impresie ne-o produce un
tablou din nuvela La aniversara: «Era o noapte frumoasi, luni,
un ger aspru, fard pic de vint. Ninsoarea se lisase pe garduri
si zaplazuri de amindoud partile ulicioarei. Zdpada incircase
crengile de copaci si acoperemintele caselor. Ghefusul trosnea
supt pasi si el trecea cu dinsa de brat». (op. cit., pg. 67).

Cind insd cadrul e mai intim, Eminescu intrebuinteazi ter-
minul omdt: «Sezurd pe banca de piatra, de linga port};é... Ea-i
intoarse spatele si-si musca unghiile, el se uita in omdt» (ibid.,
pg. 70); «Siruri de ciresi scuturd grei omdtul trandafiriu al in-
floririi lor bogate, pe care vintul il gramadeste in troiene» (Sdr-
manul Dionis, op. cit., pg. 167).

1) <Les voyelles graves et particuliérement les éclatantes conviennent 2

: ’ . ’ a

la descripgon d'un objet ou d'un personnage oud'unscéne grande, majesteuse,
suscitant 'admiration> (N. Grammont, Le vers frangais, pg. 269).
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In fine in basmul Cdlin, in care predomini atit de mult

elementul, local, gisim numai cuvintul dialectal moldovenesc:
+* Acolo, lingi izvoari, iarba pare de omdt,
Flori albastre tremur’ ude in vizduhul timiet.

Aici, cuvintul omd?, asociat in rimi cu tdmfet, ne suge-
reazd, prin sonoritatea?) lui, moliciunea si fluiditatea peisajului
schitat.

De citeva ori Eminescu compara riceala sau albeata bra-

telor cu zdpada ori cu omdtul. In Strigoii intra, ca al doilea
termin, primul cuvint:

Ea 'nlintueste gitu-i cu brage de zdpadi (v. 183).

Elementul dominant in confinutul cuvintului ni este limurit
intr'sn vers anterior (176):

Isi simte gitu-atuncea cuprins de brage reci

Aici terminul utilizat nu trebue si ne dea decit sensatia
unei draluciri imaculate, lipsitd insd de caldura vietii, asa cum
sint bratele unei moarte. Zdpadd poate sugera mai bine aceasti
imprese, in concordantid cu toatd scena descrisa.

In poezia idilici, Eminescu utilizeazd terminul omdt.’

Ah) acum crengile le 'ndoae
'\ Minute albe de omdt,
\ O fatd dulce §i bilae.
\\ Un teup inalt §i mladiet.
(Diana, 26—28).

Alituri de albeata purd a minilor, cuvintul omat sugereaza
si acea transjarenti diafand, in armonie cu intreaga atmosferd
de tandra adniratie cu care poetul invilue imaginea supla si
clard a iubitei.

3. Sint uni termini abstracti care prezintd o identitate de
inteles in limba omund. In procesul de stratificare a vocabu-
larului, uniia insa, fiind mai strins legati de lumea fenomenelor
traite, au cipatat « continut mai concret, iar alfii au rdmassi
exprime nofiunea i elementele ei ideale. De felul acestora a-
vem cele doud subsantive timp §i vreme. Primul mai cult, mai
abstract, cel de al dilea mai popular, mai concret. De cuvintul
vreme se asociazd incip indisolubil fenomenele trecdtoare care

1) <Les consonnes nales, soit employées seules, soit avec de voyelles
nasales, peuvent exprimer denéme la douceur, la mollesse, la langueur, 1a ti-
midité>. (M. Grammont, ¢, pg. 297).
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intrd in curgerea vesnicd a timpului. Din cauza aceasta graiul
popular cunoaste si verbul a vremui, cu intiles de schimbare a
fenomenelor climaterice. Numai pentru omul cult acesti doi ter-
mini prezintd o sinonimie perfectd.

Aceste doui substantive, sinonime in limba comund, au insi
tendinta si-si diferentieze intilesul in vocabularul eminescian,
Unele pasaje din nuvela Sdrmanul Dionis ne intdresc aceastd
impresie: ,Presupuind lumea redusd la un bob de roud si ra-
porturile de timp la o picitura de vreme, secolii din istoria a-
cestei lumi microscopice ar fi clipite“... (ed. Gerota, pg. 124).
Mai lamurit, tendinta de diferentiere apare in alt pasaj: ,De
ti-ar veni in minte, sd stii, se risipesc toate dimprejuru-ti, timp
si spatiu fug din sufletul tdu si rdmii asemenea unei crengi
uscate, din care vremea asemenea a fugit”. (ibid., pg. 153).,

In poezia lui Eminescu, vreme are mai mult -acceptiz de
succesiune a fenomenelor. Timp are valoarea unui concept al
cirui continut este ideia abstracti a succesiunii §i a diratei.
Vreme este realizarea acestei idei in propria noastri expdl'ienté
prin actul de perceptie a succesiunii fenomenelor. Aceas# suc-
cesiune dd continut empiric timpului, de aceea el nu poa/é avea
o existenta obiectivda. Nu-i locul sa discutdm pe larg mtreaga
conceptie metafizica a Iui Eminescu, care il apropie squ il de-
pirteazd de filosofia kantiana.?)

Aceasti diferentiere de intéles se poate constata si ;n poema
Luceafdrul si in celelalte poezii ale lui Eminescy ;

Céci unde-ajunge nu-i hotar

Nici ochiu spre a cunoaste /
Si vremea 'ncearcid in zddar

Din goluri a se naste.

In absolutul in care ajunge Hyperion, 1 poate exista
vreme, pentrucd nu existd fenomene. Tot aici /ste intrebuintat
si substantivul timp.

Noi nu avem nici timp, nici loc I/
$i nu cunoastem moarte. /

Aceste versuri contin afirmatia Celui Aptputernic prin care
se intdreste constatarea din acele anterioare/ Lucrul se limureste
i mai bine cind ludm in consideratie fely cum exprimi Emi-

1) Raportul dintre concepfia lui Eminescu faceia a lui Kant, asa cum
Iapare i’é prozd, este discutat de G. Cidlinesc/ Opera lui Mihai Eminescu,.
» pg. 12—22.
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nescy, tot in Luceafdrul, ideia de spatiu. In vesnicie, acolo unde
vremea (incearcd in zddar din goluri a se nastey, lipsa de spa-
tialitate este exprimatd prin afirmatia «nu-i hotar». Hotar in-
seamnd limitare spatiald, iar gol lipsi de fenomene. Cele doui
nofiuni: limitare spatialid si fenomen se conditioneazi reciproc.
Nu poate exista limitare spatiald decit in lumea fenomenelor,
iar aceasta, la rindul ef, nu poate fi perceputd in afaria de timp
si spatiu, cele doud forme necesare ale cunoasterii noastre, dupi
filosofia kantiand. Evident cd vremea zddarnic incearci si se
nascd din golurile, in care nu se petrece nimic, adici unde nu
existd succesiune de fenomene, iar ea fiind conceputd ca ceva
limitat, legatd de ideia de spatiu, nu poate exista acolo unde
«nu-i hotar»,

Cind Atotputernicul face afirmatia: «Noi nu avem nici
timp, nici locy, vrea si spuni ci actul de cunoastere al acelor
care petrec in vesnicie nu-i conditionat de formele comune ale
percepliei omenesti. De aici si imposibilitatea ca Hyperion sa
devind muritor. Nemurirea presupune tocmai lipsa oricirei con-
ditionéri,

Am spus cd, in poezia lui Eminescu, timp are valoarea
unui concept pur, care capitd continut in lumea fenomenelor.
Cind insi aceastd lume dispare, conceptul riminind gol de in-
tales, simplad forma, dispare si el. E ceea ce se spune in Scri-
soarea 1:

Timpul mort si ‘ntinde trupul 1 devine vesnicie,
Cdci nimic nu se intimpld in intinderea pustie.

Mai este incd un vers din Scrisoarea I care di valabilitate
obiectivd celor afirmate mai sus:

Cind cu gene ostenite sara suflu 'n luminare,
Doar ceasornicul urmeazi lung’a timpulul cérare.

Aici e vorba de acea stare sufleteascd care ne di putinta
sd iesim din contingentele vietii obisnuite. In reverie dispare
constiinta timpului si a spatiului. Eminescu intrebuinfeaza subst,
timp, pentrucd, in cazul acesta, bataia ritmica a ceasornicului da
impresia numai a duratei, golitd de confinutul fenomenelor. Cd-
rare inseamni aici durata in ea insdsi consideratd. In ea se in-
tegreazia fenomenele succesive, care, prin diversitatea continutului
lor, creazi vremea. Acelag lucru il intdlege Eminescu in Impi-
rat si proletar:
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Si fie un vis numali, si fie o pirere,
Ce fir' de patimi trece in timpul nesfirsit.
Intr’'o singurd poezie intilnim subst. timp cu intiles de
vreme .
Dindu-mi din ochiul tiu senin
O razi din adins,
In calea timpilor ce vin
O stea s'ar fi aprins.
(Pe lingd plopi... 17-20).

Uan chip de-apururi adorat
Cum numai au perechi
Acele zine ce stribat
Din timpurile vechi.
(Ibid., 25-28).

Incolo, vreme este intrebuintat exclusiv pentru a exprima
infdlesul pe care l-am stabilit: «O, mamd, dulce mama, din ne-
gurd de vremi — Pe freamatul de frunze la tine tu mid chemi».
(O mamd),; «Dupd vremuri, multi venird, incepind cu acel oaspe»
(Scrisoarea Ill-a, 115); Riul sfint ne povesteste....—De-a izvorului
sdu taind, despre vremi apuse, sure». (Egiptul, 44), «Atunci vi
veli intoarce la vremile-aurite» (Impdrat si proletar,101); ...ca
istoriei minune — Vremea lui Stefan cel Mare» (Epigonii, 66) ;
«Preot desteptirii noastre, semnelor vremii profet (ibid., 42);
«Moae pana in culoarea unor vremide mult trecute» (ibid., 46).

4. Sinonimia aparentd a unor cuvinte i-a dat putinta lui
Eminescu si faca substituiri de termini in procesul de creatie
artisticd. Aceste substituiri sint condifionate uneori de exigentele
armoniei sonore a versului, alteori de continutul lor afectiv.

Pentru exemplificare am ales versul 4 din strofa intiia a
poemei Luceafdrul. ~

A fost odatd ca 'a povesti,
A fost ca niciodats,

Din rude mari impératesti
O prea frumoasi fata.

In varianta ms 2277 (la C. Botez, pg. 430), care cuprinde
cea mai veche redaclie a poemei, inloc de rude gasim neamuri.
Credem ca doud motive l-au determinat pe Eminescu si faci
aceastd inlocuire. Mai intdi subst. neam are o sferd mult mai
larga decit rudd. Dealtminteri, in celelalte poezii, unde aflim
intrebuintat primul cuvint, el este de multe ori sinonim cu popor:
«Si apusul isi impinse toate neamurite incoace». (Scrisoarea I11l-a,
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96); «Eu imi apdr sdrdcia si nevoile si neamuly (ibid., 129).
Uneori are intilesul de rudenie determinati de aceias nobila
descendentd, sau, cind e vorba de alte fiinte, de aceias speta
sau gen: (mprejuru-ne s’aduna — Ale Curtii mindre neamuri».
(Povestea Codrului, 40); «Fluturi multi de multe neamuri vin in
urma lui un lant». (Cdlin, 251). Aici insd poetul trebuie s spund
dela inceput cid fata se inrudea deaproape cu impdiratul; era
poate chiar fiica acestuia, asa cum ea apare in basmul lui Ku-
nisch, care a servit ca cel mai principal izvor de inspiratie lui
Eminescu. In al doilea loc, dacd s’ar fi pastrat subst. neam, s'ar

fi repetat in vers unele consonante si grupe silabice, care ar fi
provocat sonorita}i displacute :

Din neamuri mari impéritesti

Mai tirziu Eminescu si-a dat sami de acest lucru §i, in ms.
care cuprinde a patra redactie (2275 bis), cea mai apropiati de
textul definitiv, a inlocuit neam prin rude si epitetul mari prin
bune. In redactia definitivd a pastrat pe rude sia revenit la epit.
mari, pentru a evita o noud aliterafie supdritoare:

Din rude bune 'mpiritesti.

Eminescu a gasit ci repetarea vocalei u, pe lingd efectut
sonor displicut, nici nu poate sugera intilesul de inalt in sens
moral si social, micar ci adj. bun are citeodatd si aceasti ac-
ceptie (cf.: «lubitii mei ascultitori si cinstiti si de bun neam
boieri» Antim Ivireanu; «Mesenii, cu buni, cu prosti, se plecara».
Ispirescu, Dicf. Acad. I, 691 a). In felul acesta, Eminescu a pre-
ferat epitetul mari, in locul lui bun, fiindca cel dintdiu sugereazi
si prin sonoritatea lui nofiunea celei mai inalte trepte sociale
din care se trigea Catilina. Acest epitet trebuie sd ne pregi-
teasca in chip progresiv pentru cel de al doilea: impdrdtesc.

5. Posedind un vocabular atit de variat si de bogat, Emi-
nescu a creat in poezia sa acea armonie a terminilor, in care .
niciun cuvint nu distoneazd faja de altul, Vorbind despre utili-
zarea diferitelor forme dialectale in poezia lui Eminescu, am
dat ca exemplu,—intr'un studiu mai vechiu,— poema Cdlin, pen-
tru a ilustra acest simt al armoniei. Aritam acolo ci Eminescu
a ales in special formele dialectale moldovenesti. «Lucrul acesta
este foarte explicabil. Poezia Cailin este o poveste versificata,
in care predomina lirismul. Ca orice produs popular, povestea
este legatd de o anumitd ambian{a dialectald, pentruci ea este
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prelucrarea orald, cu numeroase elemente locale, a unei teme,
care poate fi foarte raspinditd. Daca tema, in ea insdsi consi-
derats, este importantd pentru acei care studiazd sau anumite
sfere de influienta si de circulatie ale motivelor sau fondul co-
mun de imaginatie al unor grupe etnice, in schimb prelucrarea
-intereseazd din punctul de vedere al creatiei, fiindcd numai ea
scoate in evidentd ceiace este mai specific geniului artistic al
unui grup restrins, In aceastd creatie, povestitorul pleaca intot-
deauna dela un cadru familiar, care da continut afectivitatii sale.
Fara si vrea el ia, mai intotdeauna, o atitudine in fata celor
povestite si, in chipul acesta, cuvintele si formele gramaticale,
afara de faptul ci sint strins legate de reprezentarea obiectelor
si a raporturilor, mai contin si un potential afectiv care face ca
un obiect sau un raport sd nu poatd fi integrat sedsibilitatii ce-
lui care vorbeste sau celui care ascultid decit printr'un anumit
termin sau printr’o anumitd forma gramaticald». (Gr. Scorpan,
Forme dialectale in poezia lui Eminescu. Extras din Buletinul
Institutului de filologie romind, lasi, vol. IIl (1936), pg. 9-10).

Dacd urméirim variantele manuscrise, observim cid Emi-
nescu s'a striaduit sd inlocuiascd neologismele prin cuvinte mos-
tenite, iar acestea, la rindul lor, sint cele intrebuintate in Mol-
dova. Astfel versurile 129-130:

Apoi noaptea lor albastrs, a lor dulce vesnicie,
Ce usor se mistueste prin plinsorile pustie.

in doud manuscrise sund: «Si scurgi noaptea lor albastrd, —
Dulcea lor eternitate — Ce ugor se poate stinge— Prin plinsori
indeiungate» (Botez, pg. 319). Cum vedem, Eminescu a inlocuit
eternitate prin vegnicie. Aceastd inlocuire este importantd sgi
pentrucd ne aratd cd prezenta unui cuvint sau a unei forme in
poezia lui Eminescu nu se poate explica prin constringerea im-
pusi de o anumitd rimd. Acelas lucru s'a intimplat si cu adj.
etern din versul 139 : «Cine e nerod sd ardda in cdrbuni sma-
randul rar — Si eterna-i strdlucire s'o striveascd in zddar». (Bo-
tez, ibid.) ultimul vers citat a devenit in textul definitiv:

S'a lui vegnicd lucire s'o striveascd in zidar.

In versul 51 neologismul surprindd: «S$i de s’ar putea pe
tine — Cineva si te surprindi». (Botez, pg. 316) este inlocuit
prin prindd :

St de s’ar putea pe dinsa cineva ca si o prindd.
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Apoi cuvintul abstract si cult cugetare din versul 55: «A-
tunci el cu o privire— Cugetarea ti-ar discoase» (Botez, ibid.)
a fost inlocuit in textul definitiv prin ndlucire :

Atunci el cu o privire nilucirea i-ar discoasi

Terminul uzual trup dintr’o redactie anterioard a versului
69: «Dacd trupul meu cel tindr—Dacd ochii mei imi plac» (Botez,
ibid.) a fost inlocuit prin terminul popular, mult mai sugestiv,
boiu:?)
Daci boiful mi-1 inmladiu, dacid ochii mei imi plac

Odata cu aceasta inlocuire, a renunfat si la epitetul inutil
tindr, introducind in schimb verbul fnmlddiu. Astfel intreaga
imagine din prima parte a versului a cistigat in eleganta plastica.
Sa se observe apoi ci aici se reproduc vorbele fetei si, in sensul
acesta, subst. boiu mai popular §i mai putin rdaspindit decit trup,
sporeste impresia de intimitate a scenei. Cind insd Eminescu a
descris el insusi frumusetea fetei, a intrebuinfat terminul obisnuit:

Astfel vine mlddioasd, trupul ei frumos il poartd
(v. 231).

Datorita aceleasi tendinte de a descoperi cuvinte si expresii
cit mai populare, cu ajutorul cdrora si se poati crea acea at-
mosferd de intimitate specifici momentelor descrise in partea
intidia a basmului, Eminescu a gisit ca subst. viers e mai bogat
in continut decit sinonimul glas. Astfel versul 79:

O rimii, rdmii la mine, tu cu viers duios de foc

sund intr'o varianti: «O rdmii, rdmii la mine, tu cu glas duios
de foc». (Botez, pg. 317). In poeziile in care Eminescu si-a ex-
primat propriile sale sentimente sau pe ale altora intr'un cadru
cu totul diferit de cel al basmului popular, nu mai gisim intre-
buinfat terminul viers, pentrucd acesta, avind o circulafie foarte
restrinsd, este prea legat de o anumita tonalitate afectivi, ca-
racteristici unui grup limitat. (cf.: «S’ascult de glasul gurii mici.»
Pe lingd plopii, «Eu te vad rapit de farmec — Cum ingini cu
glas domol». O rdmii; «Dacé-al ei glas e armonie» De-or trece

1) «Taille, stature; air, physionomie ; espéce, race» (Dict. Acad., I, 604 a)
cf. si urmitoarele locuri citate in Dict. Acad. Patru [Schiopul] beteag si md-
runtel la boiu, inainta cu greu. Odobescu. Fata... ii ca trestia, la boiu. Alecsandri.
Sint flori care-si incling boiul §i mor topite de visare. Anghel. Boiul ii era asa de
gingas, incit ifi venea si o bei intr’o barddcutd de apd. Ispirescu... Rimdsese acum

cea micd,... cea mai frumoasd §i mai cu chip la boiu dintre toate. Creangi. In
Célin, boiu are infiles de talie, staturd.
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anii; «Si cu focul blind din glasu-fi tu ma dori §i ma cutremuri»
Scrisoarea 1V, etc.).

In pasajele descriptive, terminii populari sint adecvali ca-
drului exterior. Astfel, la inceputul poemei, unde ni se infai-
seazd interiorul etacului, in care doarme «fata de impdrat», vo-
cabularul popular si dialectal exprimi acea atmosfera de feerie,
specificd momentului infitisat:

Iar de sus pidn’ in podele un painjén prins de vraji
A tesut subtire pinzd stridvezie ca o mreaji;
Tremurind ea licureste §i se pare a se rumpe,
Incércati de o buri, de un colb de pietre scumpe.
Dupi pinza de painjin doarme fata de’'mpdrat;
Inecatd de lumini e intinsd in crevat.

(v. 15—20).

In partea VII, cadrul se schimbi. Fata de impirat a fost
nevoitd si fugd singurd departe in lume. Refugiul fetei este de-
scris cu elemente luate din cadrul lumii rurale. Intreg vocabu-
larul este schimbat. Fata de impdrat a devenit acum tindra
nevastd:

O besicd’n loc de sticli e intinsd 'n feristrue,
Printre care trece-o dungd mohoriti si gilbue.
Pe un pat de scinduri goale doarme tindra nevasti
In mocnitul intuneric §i cu fata spre fereasta.
(v. 179—182).

Sd se compare apoi toti terminii cuprinsi in versurile
165—182: colibd, laitd, hirb, opaif, hirfit, cotlon, mireasmd pi-
pdratd, cuptior, etc., cu ajutorul cirora Eminescu a infitisat in-
teriorul sdrdcdcios al «colibei impistrite», unde fata s’a dus sa
nascd un «puiu de prin{»,

Apoi, to}i acesti termini populari se armonizeazi cu am-
bianta afectivd, caracteristicA poemei. In acest cadru, nu gisim
tonul pasionat romantic din Scrisoarea IV, ci, in cazul de fa}4,
pasiunea ia uneori un ton sigalnic, asa cum o gisim exprimatd
adesea in poezia populari:

O, tu umbri pieritoare, cu adincii, tristii ochi,
Dulci-s ochii umbrei tale — nu le fie de diochi!
- (v. 83—84).

Aléturi de acesti termini populari, gasim in Cilin cuvinte
dialectale moldovenesti, care, pentru Eminescu, aveau un mai
bogat continut afectiv. Apoi, pentru «moldovanul» Eminescy, so-
noritatea lor era mai sugestiva, pentrucd era mai strins legati
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de reprezentarea obiectului simbolizat prin ele. Astfel, in v. 9
se afla substantivul etac: «Si pe-a  degetelor virfuri in etacul
tdinuit—Intrd unde zidul negru intr'un arc a ’ncremenit». Apoi
sponcd in v. 23: «lci gi colo a ei haind s'a desprins din sponci
s’aratd—Trupul alb in goliciunea-i, curdtia ei de fatd». Emi-

nescu insd nu face abuz de termini dialectali. Daca intrebuin-
teaza odata cuvintul local, mai departe il introduce pe cel co-
mun, pentrucd a reusit sd creieze atmosfera de intimitate de
care avea nevoie. Astfel in descrierea din Cdlin, gisim o sin-
gurd datd mold. crevat: «Dupid pinza de painjin doarme fata
de 'mparat ;—Inecatd de lumind e intinsd in crevaty. In celelalte
versuri apare pretutindeni pat: «Braful ei atirnd lenes peste
margine de pat» (30), «lar pe patu-i si la capu-i presurati-s
trandafiri» (34), «Astfel vine ’n toatd noaptea sburdtor la al el
pat» (75).

In fine, unele cuvinte arhaice sugereazd vremea indepir-
tatd mult in trecut, cind s’au putut petrece cele povestite, iar
altele, prin confinutul lor vetust si, in chipul acesta spiritualizat,
atenueazd impresia imediati a faptelor prea strins legate de
lumea simturilor.

Din prima categorie fac parte subst. craiu, cu vechiul intales
de rege: «Bine-ti pare sd fil singur, craiu batrin fdard de minti»
(138), jilt, spatd, mitrd, schiptru: «latd craiul, socru mare, rezemat
in jilf cu spatd,— El pe capu-i poartd mitrd si-i cu barba piep-
tdnatd ; — Tapdn, drept, cu schiptru 'n mind sede 'n perine de
puf—Si cu crengi il apdr pagii de muscute si zdduf..., etc.

Din a doua categorie gisim curdfia, care a inlocuit subst.
curdfenia, aflat intr’o variantdi manuscrisd, in v. 24 (Botez, pg.
315): «lci si colo a ei haind s'a desprins din sponci §aratd
Trupul alb in goliciunea-i, curdtia ei de fatd». Eminescu a ales
curdfie, pentrucad exprimi mai bine decit dubletul lui, nepri-
hdnirea, castitatea. Terminul al doilea are un intiles prea legat
de reprezentarea unui fapt concret. Sensul mai mult moral al
celui dintdiu a fost fixat astfel in vechile noastre texte religioase.
Un manuscris ante 1618, publicat de Gaster (Chrestomatie I, pg.
45) poarta titlul Cuvint pentru curdfle, iar in subtitlul ni se spune:
«Pentru curdtie cum nu se cade nici celora ce simtu insurati sa
sd tivileascid totdeauna in pacate». In munca de fixare a formei
artistice definitive, Eminescu s’a straduit sd inlature orice noti
de sensualism brutal sau de vulgaritate. Astfel versul 37.
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A frumusetii haruri goale ce simfirile-i adapi

sund intr'o variantd anterioard: «A frumusetii tale daruri ce cu
ochii mei le pipdiu» (Botez, pg. 315). Eminescu a inlocuit mai
intiju expresia din partea a doua a versului si, mai apoi, dar
prin arhaicul har. Acest din urma termin sintetizeazd suma in-
susirilor si trupesti si spirituale, care infrumuseteaza pe cineva.
In felul acesta, chiar daci il intrebuintim exclusiv cu intdlesul de
‘calitati fizice’, el pdstreazd si sensul spiritual, pentrucd aceste
calitti sint darur! primite dela o putere care-si are fiinta dincolo
de lumea noastra concreta.

Aceastid preocupare a ltii Eminescu este dovedita prin felul
cum a fixat versul 46:

Sburdtor cu negre plete vin la noapte de ma furd

care, intr'o varianti manuscrisd, sund: «Sburdtor cu ochii negri,
vin de-mi dd o mugcdturad».

" Spatiul restrins al articolului nostru nu ne ingdduie si cer-
cetdm mai in deaproape acest aspect esential al armoniei emi-
nesciene: alegerea unor anumifi termini intre care existd co-
respondente g§i afective §i sonore. Acest element al creatiei,
alaturi de pozitia cuvintelor in ritmica versului, de 0 a anumitd
structura sintacticd, realizeazd in chip sensibil acea armonie in-
terioard, caracteristici psihologiei lui Eminescu.

GR. SCORPAN.



