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Waldemar DEONNA 

Ochiul şi oglinda 
i Devenit membru al. Şcolii Franceze din Atena tncă la începutul acestul secol 

În ~pol profesor la Untvcrsitatea dm Geneva, Waldemar Deonna şi-a valorificat 
în{:.:aga _expenenţă de arheolog (v. L'archeologte, sa valeur, ses methodes) 

0 seue de studii care urmăresc reunirea şi interpretarea datelor la nivelul 
antropolog1ei _cuHu,ralc. Alături de numeroasele lucrârl publlcate 1n reviste de 
spfcialltate Ptest,g10ase clin Grecia, Elveţia ş! Franţa merită reţinute sintezele 
sa e, unde informaţia istorică e permanent coroborată cu alte elemente pro
V1~~!te d,ln _vastul cîmp al culturii : L'expresston des senttments dans i·art grec 

( ) • L oei! (1914), Dedale ou la statue de la Grece arhatque (1930) Du mtracle 

rr:S~) a;a~tracle chretlen (vol. I ş! II, 1945-1946), De Telesphore au r:iotns bourru 

1 In anul 1958, cu pu\in timp înainte de a muri W Deonna încheie manuscrisul 
vo umuh.1i Le symbo!isme de !'oei!, probabil c~a mai substanţială dintre toate 
~~rcetănle. pe c~_,,e le-a realizat. Cmica a fost publicată abia în 1965 (la Ed. 

ccard dm Paus) şi reprezintă, neindolelnlc, o referinţă în acest domeniu. 

• • 
... o .. ,~arte 1ntrea_gă ar fi necesară, s-a spus 1), pentru a dezvolta psihologia 

oghnzu şi s1mbohsmu_1 ei ; din acel\Stă problemă complexă reţin aici c!teva 
no\tum d?ar, ocf:1u1 fiind ln legătură strmsă cu oglinda, atît din punct de 
vedc~e spi~ll.ua1 cit şi material. El însuşi este o ogllndă care reflectă Imaginile 
~xt~noare , iar oglinda este considerată ca un atribut al personificării priviri!. 

„o~ui~~l~~irfeef~fil.~. de asemeni via\n Interioară, gindurlle, sentimentele ş! este 

ca, Aşa cum sin tem !nconjui:aţl de o mulţime de ochi, al naturii şi al lucrurilor, 

1 
1 ~ ne privesc, tot astfel smtem înconjuraţi de nenumărate oglinzi, constituind 

ntte~ga sup_rafa\ă care reflectă lumina'), unele artlficlalc, Justrulle cu artă 
pent,u ne.voile noastre practice, magice, simboUce, altele oferlle de natură : 

;f~'E: j . Victor Hui::o, T_rlstesse d'Olympto : .,le clei, face divine, de Jac, divin 
hoH .' id.,, Vol.c inteneurs, XXIII : ,.le limpide ocean, ce miroir des etoiles" ; 

Baudela1re, L homme et la rn.er : ,,Homme Jibre, toujours tu chCriras la. mer. 

L_a mer est ton m1roir: •• ; Verlalne : ,.L'etang reflete / Profond mlrolr / La 
silhouette_ / Du saule noir." ; Mallarme : oglindă, ,.eau morte en ton cadre gelee". 
Comparaţie frecventă intre ocean şi oglindă, la tibetani, indlenl, chinezi - cf. 

A. David Neel, lnttlattons tamaiques, 1930 /, bolta cerească, pe care cel vechi 
0 ~omparau cu _ o sticlă, un cristal, un metal reflectorizant / Anaxlmene : ,.bolta 
ceiească, bine 1z?lată, s-a_r putea comporta ca o uriaşă sticlă reflectorizantă" /, 
cum încă o fac şi _mode:nu ; luna, soarele care Jmită oglinzlle terestre / 
oglmda, insem~ imperial japonez, dăruit de zeiţa soarelui nepotului el clnd 
acesta. a cobont în insule ; sanctuarele shlntolste nu cuprind decit ogllnzi /, 
scutunle dtn metal, rotunde şi polizate / scuturlle homerice şi heslodice cu em
bleme cosmice ; scut~! lui Ach!lles, discui strălucitor al soarelui pc cvadriga 
5 f'l, astrele - cf. Eunplde ; pe Capitol, o ogllnclă magică unde se reflectă în 
fie~are moment. înt,:caga viaţă a Imperiului Roman ; în Mexic, o pasăre stranie 
apărea într-o z, lu1 Motecuhzoma II, cu o ogllndă rotundă în frunte, în care 

se vedeau ccr~l şi pă_min tul etc / Atîtea oglinzi în c21re se reflectă cosmosul 
întreg, .,ogll~z1le lumi!", ale elementelor şi evenimentelor ce se petrec în ea, 
pe care ochiul le poate percepe şi care s!nt ele însele nişte ochi / asimilarea 
ocl11ului şi soarelui cu oglinda este frecventă în Imnele tul Orfeu / . 

Aceste oglinzi nu redau doar Imaginea lumii materiale ş! sensibile, dai,: ş! 

pe _aceea a lu!mii supra-scnslbllc, spirituale / ogllnda, ochi al splrltulul şi 

.,oglmdă-splril" - cf .• Hugedc, La metaphore du mirei!-, 1957 ; Dante, în Paradis, 
vede în ochii Bca,trlcel, ca într-o oglindă, reflexul splendorilor eterne - cf. 
xxvm şi XVIII /, a divinităţii, reflectată în operei sa, lumea, sau „oglinda 
creatorului", .,ogllnda lui Dumnezeu", unde ochiul omului poate să o contemple, 
a cunoştinţelor lnteliglbilc pe care le transmite, Inţelepciunea / .,Inţelepciunea 

- oglindă este aceea dintre cele cinci !n\elepcluni care tra)lsmlte adevărata 

cunoaştere a lucrurilor reflectate !n ca ca într-o oglindă şi care, tot ca o 
oglindă, rămîne impasibilă, oricare ar fi obiectele sau scenele reflectate, con
templă cu seninătate jocul fenomenelor." - A. David Necl, Id, /, Adevărul, 

Dreptatea, Prudenţa, Ştiinţa / Sctenza, femele ţlnînd o oglindă care-i transmite 
cunoaşterea lucrurilor în escn\a lor Jdealt\, reflectată aparent in ogllndă -
cf. Ripa, lconotogta, Padova, 1625 /, etc. Vizlllne totodată imperfectă, pentru 
că această lume superioară nol nu o vedem direct, ci !ntr-o manieră indirectă, 
prin reflectare în ogllnda sa: lumea sensibilă, !ncă de pe cind ochii noştri 

încă nu se deschlseseră. 
Omul este oglinda vie a divinităţii care l-a creat / Prudentlus, Apotheosts : 

„sed specutum deitatis llomo est" /, in care ea se reflectă ; şi unde el se 
poate contempla şi cerceta spiritua1 / în mistica elenică , iudaică şi creştină 

,.Imaginea oglinzll v~ carateriza transformarea produsă în om prin contem
plarea divinităţii. Omul se purl!ică contemplind zeul în oglinda spiritului ; el 
însuşi devine zeu" - Hugede, op. cit. /. Şi tot în oglindă, el nu-şi vede numai 
aparenţa materială (orig. autopsia), ci chiar sufletul şi ochiul, care este oglinda 
sufletului, pe,rceput în oglinda exterioară. Vizluneal din oglindă devine un 
instrument al cunoatşcrll de sine. Această oglindă este aceea a divinităţii. .,Deci 
zeul e acela care trebuie privit. El este cea mal bună ogllndă a lucrurilor ome
neşti pentru că vrea să judece calitatea sufletului şi în el ne putem vede~ 
mai bine şi să ne cunoaştem", spune Platon 3). Aceasta e oglinda cerească : 
„Aşa cum avem nevoie de o oglindă pentru a ne putea privi fa\a, ne putem 
servi de cer pentru a vedea reflectat în el spiritul nostru··, spune un lama tibe
tan'). ,.Cerul e folosit ca o ogllndă. ln ci apărea Jmaglnca !ul Budila, care este 
reflexul Cunoaşterli ş.i al Inţelepciunli pe care le purtăm ascunse în noi. 
cum nu sintem conştienţi de existenţa lor, cerul-oglindă ne ajută să ni le 
revelăm. Novicele crede înUI că i s-a dăruit o viziune ş! primeşte o revelaţJ.e 

exterioară, dar mai tîrziu înţelege că a contemplat proiecţia propriului spirit. 
Atunci poate înceta să mai privească cerul, căci va vedea cerul şi întregul uni
vers în sine însuşi ca pe o creaţie, mereu înnoită de propriu-I spirit." 5) ,.o 
oglindă acoperită de un praf gros simbolizează spiritul uman, de obicei întu
necat de ignoranţă, de erezii, de erori. Yoga este o metodă care înlătură colbul 
de pe oglindă. Căci numa! cind spiritul e limpede poat\e să reflecte lumina 
realităţii şi omul se cunoaşte pe sine." 6) .,Lumea asta mare ... e oglinda în care 
trebuie să privim spre a ne cunoaşte mai bine .. , spune Montalgne. Această 

ogllndă, care ne învaţă să ne cunoaştem, devine, cind e 1ustruită şi strălucitoare, 

simbolul purităţii umane. 
Oglinda descoperă totodată nu doar defectele noastre fizice, dak· şi defectele 

spirituale, gîndurile rele, viciile, şi le redă într-un atribut personificat, ca Or
goliul, vanitatea / superbla, femeie goală ţinind o oglindă - cf. Ripa, op. cit /, 
Dezmăţul / Lascivla, femeie bogat împodobită, ţlnînd o oglindă !n care se 
priveşte - cf. Ripa id. /, Inselătoria / .,Oglinda e adevăratul simbol aJ. Falsităţii", 

pentru că nu prezintă decît ·aparenţe, şi nu realitatea, căci imaginea e inversată, 
şi ce este în dreapta apare la stînga - v. Ripa, id. /, care se privesc în ea. 
Uneori imaginea pe care o văd nu e a lor, ci a unor fiinţe demonice, prefăcute, 
încoronare a răului pe care-l semnifică. tntr-o gravură germană din 1493, o 
curtezană se apleacă peste un gea\m ; acolo vede imaginea reflectată a diavo
lului care-i stă în spate, arătîndu-i !n derîdere şezutul 7). Inainte de convertirea 
sa fericita Vlllana de Bottls (sec. XIV), Ia Florenţa, aflîndu-se în faţa ogllnz1!, 

s-~ văzut de două ori semănînd cu un demon. 
Dar oglinda nu reflectă numai imaginea celui care se priveşte în ea, şl a 

ambientului natural, el, ca şi cum ar fi o fereastră deschisă / ,.ferestre care 
se deschid, spre o lume fantastică, aceea a formelor fără substanţă şi a_ apa
riţiilor imateriale" - E. Reclus, Les croyances poputatres, ~908 /, sau ca şi cum 
ochiul ar pătrunde dincolo de suprafaţă, o lume misterioasă , situată pe . alt 
tărim îşi proiectează fan tas mele, adesea periculoase la vedere : faţa unei divi
nităţi' a apelor / cel cărulst ii apare în oglin~a unei fintînl f_a\a unei „n11:1fe est_e 
lovit de nebunie violentă ; pe aceştia grecu Îl numesc „mmfolepţl ŞI JaUnil 
limfatici" / a unul demon / precept pitagoreic : .,Să nu te priveşti în oglmdă 
alături de ~ sursă luminoasă", ca să nu vezi diavoli şi alte lucruri rele /, a 

unul vrăjitor. 
cu at!t mai mare c puterea oglinzii, cu clt descoperă întreaga lume, ma

terială şi spirituală, şi permite evocarea viitorului. 
E de înţeles teama instinctivă încercată în fa\a unei oglinzi, lichidă sau 

artificială, şi interdic\lile rituale care decurg din ea / un brahman _nu trebuie 
să privească soarele atunci c!nd el se reflectă fn apă ; nu trebuie să-ş1 pr,vească 
propria-i imagine în apă - cf. Legilor lut Manu /. Aici se priveşte sufletul, care 
este el însuşi un reflex ; un spirit rău poate să-_i apară ; se poate vrăji sln~ur ; 
poate percepe imaginea . proprie-I morţi 8) / a visa că te priveşti într-o oglind~ 
este O prevestire a morţii - cf. Artem1dor, / cheia viselor I sau a altcul~a / di:tcă 

0 slujnică vede în apa unui rîu imaginea stăpînului el, acesta va_ m_un curmd 
_ cf A Le Braz La legende de la mort citez Les Bretons armorica1ns, 1922 /. 
un b·oln~v nu trebuie să se privească singur !n vreo oglindă şi ele sînt acoperHe 
în camera lui ptnă clnd sufletul său reflectat nu se eliberează. I:t casă, oglin
zile slnt sediul sufletului stăplnulul ş! al stăplne! ; clnd Intervine un deces, 
sufletul defunctului se scurge pe sticlă şJ privirea i se. întunecă. Se acoperă 

oglinzile pentru ca sufletul mortului să nu se poată privi, _sau pentru . ca el': 
să nu reflecte sufletul celui care. prive!1te: Oglinda devine simbol a1 sufletului 
celui mort. tn riturile funerare tibetane, ,maginlle. reprezintă defunctul !~con
jurat de emblemele celor cinci slmţ_url, intre care ş1 a1 văzului! şi de o oglindă, 
emblemă a corpului şi a sufletului, pc care le reflectă. La Judecata df: apo!: 
oglinda lui Karma este ţinută de Dharma-Raj!I, ~au de unu! dintre as1stenţn 

săi, sub ollipul lui Yama, zeul llindus al morţh, care sus\me oglinda unde 

sufletul se reflectă •i. 
oglinda e totodată profilactică, ea îndepărtează . ră:11, . spiritelor malefice 

arătîndu-le imaginea) proprie / _.,Chinezii aşe~ză o_gllnz1 din bronz ~ea.supra 
idolilor în case • el cred că spiritele rele, 1ntnnd ş1 văzindu-se în oglinzi, fug 
tnspăh.,.;lntate" _: Fra\zer, 'l'abou et les perlls de l'dme, trad. fr., 1927/. 

Prezentare şi traducere de 
Emil NICOLAE 

1) Bacllelard, L'eau et les r~ves, 1942, p. 32. . 
2) Littre, Dtct. : .,Ochi, se spune despre once suprafaţă reflectorizantă ca 

o oglindă." 
3) Alcib!ade. 
4) A. David-Ncel, Initiattons lama'iques, trad. fr., 1930. 

5) Idem. 
6) Bardo Thtidol, Le livre des morts th'tbetatns, trad. fr., 1933. . 

7) vVorringe11, Die altdeutsche Buchtllustratton, 1912, fig. 47 ; W: M(chel, 
Das Teufltsche und Groteske in der Kunst (2), 1911, fig. 75. Asupra picturii Iul 
G Bell!ni imagine.a reflectată !n oglinda pe care t!năra o ţme ş! ceea ce ea 
atată cu degetul e un cllip care pare că se strimbă, poate o entitate a răului. 

8) A. David-Neel, idem. - cf. operei lui Iama Yang-Ting, Ogllnda care arat/! 

moartea. 
9) Bardo Tlltidol, idem. 
10) Jequier, Les frises d'objets des sarcophages du Moyen Emptre, 1921. 
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Cînd evocă spaţiul liceului său , sin
gurele detalii arhitecturale numite de 
Bacovia sînt cele care, probabil, l-au 
izbit de cum a pătruns într-însul : ,,Li
ceu - cimitir / Cu lungi coridoare". 
Percepţia adîncimii lor e exactă, nu 
însă şi impresia asupra ansamblului. 
Incepută în 1890, pentru gimnaziu, în
tr-un cartier bine gospodărit, şi inau
gurată la 26 decembrie 1891, clădirea 

liceului „Principele Ferdinand", al că
rei cost se ridicase la apreciabila, pe 
atunci, sumă de 328 932 lei, nu era 
nici sumbră, nici insalubră, cum fusese 
,,Şcoala lui Platon", în care Vasiliu D. 
Gheorghe urmase cursul primar, situa
tă lingă „medeanul vitelor". La data 
inaugurării, ,,localul era - după apre
cierea unuia din foştii directori -
prea vast şi prea somptuos pentru un 
gimnaziu cu patru clase". In alcătuirea 
lui mai intrau o sală de colecţii, alta 
de bibliotecă, un laborator, o „hală 

de gimnastică". După Palatul adminis
trativ, liceul era, prin proporţiile sale, 
al doilea edificiu reprezentativ al Ba
căului de la confluenţa secolului al 
XIX-lea cu secolul XX. Sălile de clasă 
aveau o înălţime de 4-4,50 m, iar am
fiteatrul, în care încăpeau 80 de elevi, 
avea 7,50 m. ,,Solid şi modern", mobi
lierul era alcătuit din pupitre de două 
locuri, făcute pe trei mărimi. Pe pe
reţi atîrnau Ct'Omolitografii cu subiecte 
istorice executate de pictorii Sava Hen
ţia, N. Mantu, N. Grimani, Artachino, 
Simonide, Duraţo, P. Ioanid, Aristid I
liescu, I. Georgescu, Costin Petrescu, 
Titus Alexandrescu. Iarna, clasele erau 
încălzite cu sobe de fier sistem Mein
dinger. Deşi rapoartele sanitare vorbesc 
de o „hygienă excelentă", lipsind ca
nalizarea, apa de bătut era ţinută în 
putini de stejar, iar pentru nevoile pri
vate se amenajase un earth-closet. La 
1 septembrie 1897, gimnaziul din Ba
cău c transformat în liceu, mai intîi 
cu două secţii - clasică şi modernă 

-, iar ulterior şi cu cca de-a treia -
reală. Bifurcarea, înfiinţarea de clase 
divizionare şi a clasei a VIII-a - pe
trecute toate în timpul şcolarităţii lui 
Bacovia - au făcut din ce în ce mai 
dificilă funcţionarea liceului în loca
lul existent şi au impus nevoia lărgirii 
şi adăugirii lui. Datorită crizei econo
mice care atinsese în modul cel mai 
brutal tocmai „ ramura instrucţiunii pu
blice", lucrul s-a făcut abia după 1903. 

Invinuirea de pedantism pe care Ba
covia o aduce profesorilor săi pare să 
se refere la ţinuta, la cunoştinţele şi 

la metodele pe care aceştia le aplicau. 
Generalizînd, poetul nu absolvă pe ni
meni. E, deci, datoria noastră să re
stabilim adevărul, ă-i reabilităm pe 
cei incriminaţi pe nedrept. Necesitatea 
de a proceda astfel vine în primul rînd 
din faptul că printre ei figurau G. I
brăileanu (n. 1871), care făcuse deja, 
prin articole din Munca, Evenimentul 
literar, Lumea nouă, dovada vocaţiei 

critice şi polemice, tradusese Bel-Ami 
de Maupassant şi-şi pregătise materia
lele pentru volumul Note şi impresii, 
D. D. Pătrăşcanu (n. 1872), intelectual 
vioi, întreprinzător, preocupat în acei 
ani de perfecţionarea sa profesională, 

Dimitrie Nanu (n. 1873), poet rafinat, 
traducător din literatura universală 

clasică şi modernă, Lascăr Veniamin 
(n. 1863), cunoscut militant socialist, 
prim-redactor la Gazeta săteanului, co
laborator la Contemporanul şi Critica 
socială - adică, luaţi împreună, oa
meni tineri, activi, cu instrucţie su
perioară şi cu vederi democratice, i
namici ai oricărui formalism, greu de 
închipuit în ipostaza de care sînt a
cuzaţi. La data prezumată a compu
nerii poemului, nu se risipise încă a
mintirea polivalentului Grigore H. 
Grandea, fost medic de batalion, re
dactor la Monitorul oficial, revizor şco
lar, poet, romancier, autor de manuale, 
mort ca suplinitor de franceză şi elină, 

Spectacole bacoviene 
lntîlnirile actorilor noştri cu poezia 

lui Bacovia au încetat să mai fie sim
ple ocazii pentru virtuozităţi de rostire 
a versurilor. Ele presupun, acum, a
doptarea unei atitudini, pînă la impli
carea în sfera de gînduri şi participări 

sugerate de poezie, adesea reiterarea 
acesteia din perspectiva propriei expe
rienţe culturale. Poezia lui Bacovia in
spiră astăzi adevărate spectacole la care 
concură, adesea, muzica şi coregrafia, 
oferind, nu o dată, o nouă deschidere 
către realitatea spirituală a textului 
bacovian. 

Acestea sînt împrejurările în care 
doi actori, Sorin Postelnicu (Teatrul 
Giuleşti) şi Geo Popa (Teatrul Baco
via), au oferit, de curînd, publicului 
sălilor Teatrului Bacovia versiuni ale 
lecturilor acumulate de-a lungul tim
pului. Sorin Postelnicu, care a realizat 
în urmă cu aproape un deceniu un in
citant spectacol după proza şi poezia 
poetului, adoptînd o viziune evident 
citadină pentru a-şi descifra sensul re
tragerii în meditaţie şi trăire lirică, re
vine acum într-o altă acceptare a in
cidenţei cu realitatea. Maturizat prin 
parcurgerea experienţei secolului per
sonajul poeziei adaugă la ironia sa pe 
cea a artistului scenei , transfigurată 

sobru şi expresiv. In tovărăşia ghitarei, 
actorul se angajează într-un dialog, 
comentînd, cu un sarcasm ce nu poate 
ignora durerea ascunsă a dezamăgirii, 

veri.ul ce nu iartă şi nu-i iartă pe mis-

la 54 de ani, m Bacău, unde fu înmor
mîntat în ziua de 11 noiembrie 1897, 
la procesiunea funerară asistind întreg 
corpul profesoral şi toţi elevii. Mai 
erau, apoi, în liceu, şi alţi dascăli cu 
experienţă, merituoşi, ca Gh. I. Jovianu 
(n. 1856), autorul unui studiu despre 
Operele lui Seneca (Buc., 1890), bun 
prieten - se zice - cu Al. Vlahuţă, 

Panaite Topliceanu (n. 1854), latinist 
obişnuit cu ediţiile bune, cu indica
ţiile bibliografice minuţioase, ,,fire ar
tistică", membru, împreună cu L. Ve
niamin - unul „pentru partea literară", 
celălalt „pentru partea ştiinţifică" -
în Consiliul general al instrucţiunii, 

Ioan Chiru (n. 1845), fire aspră dar 
cumpătată, sensibil la chestiunile de 
dreptate şi legalitate, Nicolae Corivan 
(n. 1843), iniţiatorul primului at neu 
la Bacău, - ultimii trei adevăraţi stîlpi 
ai instituţiei în care au funcţionat, fie
care, ca profesori şi directori, mai bine 
de trei decenii. Nu lipseau însă, cum 
se întimplă pretutindeni, figurile ma
niacale, antipatice sau, pui· şi simplu, 
odioase : Dimitrie Holban (n. 1863), pro
fesor de istorie, care manifesta „lipsă 

de tact" şi o „seve1·itate rău înţeleasă", 
Leon Scărlătescu (n. 1862), profesor de 
filozofie, reclamat nu o dată că „se ser-

Dosarul BACOVIA 

Liceu (III) 

vea de bătaie", Gh. Boldur-Lăţescu (n. 
1869), ,,doctor în ştiinţe morale şi po
litice de la Facultatea din Toulouse", 
tip plin de sine, arogant, atit cu elevii 
cit şi cu colegii săi, Ernest A. Ţîrţescu 

(n. 1873), dirigintele lui Bacovia în ul
tima clasă de liceu, intolerant faţă de 
ignoranţa într-o matede greu de însu
şit, elina. Ieşirile lor contrastau cu a
titudinile de obicei rezonabile ale ma
jorităţii membrilor corpului didactic ; 
poate, aş ţine să adaug, cel mai valo
ros corp didactic din întreaga istorie 
a liceului băcăuan. 

Ceea ce numeşte Bacovia pedantism 
era, neîndoielnic, o formă de iritare, 
de nemulţumire a profesorilor provo
cată de degradarea condiţiei lor. Ştiu
tor doar de ale sale, liceanul n-avea 
cum să sesizeze repercusiunile pe care 
unele evenimente şi măsuri din acei 
ani le-au avut asupra procesului de 
învăţămînt. Predarea după trei progra
me deodată, stabilirea normei de 12 
ore pentru profesori, suspendarea tem
porară a retribuţiilor de la buget au 
dus la fragmentarea catedrelor şi la 
fluctuaţii în rîndul personajului didac
tic. ,,Fragmentarea catedrelor a mers 
aşa de departe - arăta unul din con
temporani - că un singur obiect era 
predat de 4-5 profesori şi acelaşi pro
fesor preda 2-3 obiecte, de multe ori 

nici unul în specialitatea pe care o 

tificatorii destinului, inamicii potenţiali 
ai poetului şi ai poeziei. Pivotînd în 
jurul unor strofe fundamentale care îi 
definesc implicarea în această pole
mică cu descurajarea unei triste cele
br'ităţi, Sorin Postelnicu subliniază în 
interpretarea sa modulată pe gamele 
unei muzicalităţi inconfundabile, umo
rul şi furia, aşteptarea nestăpînită şi 

calmul senin, de o dîrză resemnare. 
S-ar zice că, citindu-l pe poet, actornl 
reţine, cu obstinaţie, fiorul de dincolo 
de cuvinte, organizîndu-le pe acestea 
într-o anumită ordine decisă de el în
suşi după starea de graţie pe care i-o 
inspiră impactul cu lumea. Invocaţia 

poetului ne apare cînd o cristalină re
flexie filozofică, cind un strigăt al 
străzii jignite prin ignorarea aşteptă

rilor ei, 
In singurătatea cercului de lumină 

care îl înconjoară, actorul îşi susţine 

crezul în adevărurile bacoviene cu dem
nitate majestuoasă : strunele instru
mentului îl confirmă. Revine, cum spu
neam, la acelaşi vers, de fiecare dată 

altfel, închipuind un motiv în diferite 
culori ce ies în relief prin jocul gra
ţios al razei de lumină . Profesionis t 
experimentat, Sorin P ostelnicu distri
buie sensuri pentru fiecare gest şi pen
tru amănunte. Hîrtia albă de pe masă 
e un spaţiu liber într-o lume aglome
rată de frămîntări. Sunete oarecari si 
melodii abia schiţate evocă tumultul 
oraşului său, cu o neliniştitoare con
creteţe, o veselie fără griji, plutind un
deva, departe. Spectacolul se termină 

abrupt ; într-o polemică cu timpul 
pare să ne spună, astfel, actorul - a-

avea." Bacovia , de pildă, învaţă, în 
liceu, 1·0111frna cu G. Ibrăileanu (clasa 
a V-a), D. Nanu (clasa a VI-a), Gh. 
Munteanu (c-lasa a VII-a), iar un D. D. 
Pătrăşcanu - ca să ilustrăm şi partea 
a doua a afirmaţiei citate - p1·cda is
toria, filozofia (care, atunci , era ames
tecată întrucitva cu psihologia şi fi
ziologia), conomia politică, instrucţia 

civică, N. Tisescu (ulterior, ca şi I. 
Galin, de germană şi de română, pro
feso1· al lui Octav Onicescu la Boto
şani) matematica şi franceza etc. Ne
mulţumiţi de situaţia lor într-o anu
mită localitate, unii se transferau, so
licitau detaşări sau demisionau, alţii 

ţineau, peste programul lor de şcoală, 

ore la institutele private şi dădeau pre
paraţii, în fine cei fără griji materiale 
îşi luau lungi concedii pentru studii, 
îngrijiri medicale, călătorii. ln anii 
crizei de la sfirşitul se olului trecut, din 
august pină în noiembrie, în şcolile 

secundare era o adevărată „vînturare 
de profesori", mai mare chiar - s-a 
spus - dccît „ Ia funcţionarii adminis
trativi şi poliţieneşti în vr mUI·ile d 
alegeri gr le". A eastă instabilitate (un 
memorialist îi zice mai brutal „pacos
te") era întreţinută de existenta a nu
meroase catedre vacante (600 în 1898) 

şi, implicit, a unei mulţimi d suplini
tori. Liceul din Bacău avea 11 în anul 
şcolar 1899-1900 (adică aproape două 
treimi din personalul său), 10 în 1900-
1901, 12 în 1901-1902, 9 în 1902-1903. 
Pe lingă faptul că erau plătiţi cu 20 
la sută mai puţin, asupra lor apăsa o 
opinie defavornbilă, nedreaptă în des
tule cazuri, ,. Un suplinitor - afirma 
însuşi ministrul - niciodată nu poate 
să prezinte garanţiile pc care le pre
zintă un titular, numit cu atîtea pre
cauţiuni şi în urma atîtor probe de ca
pacitate". De aceea, chiar şi cînd a
veau titluri academice' (de absolvenţi ai 
universităţilor sau ai şcolilor normal • 
superioare) şi ceva experienţă, supli
nitorii nu inspirau încredere, nici sub 
aspectul cunoştinţelor, nici al metodei, 
nici al devotamentului fată de şcoala 

în care funcţionau. Adăugată altor ne
ajunsuri, instalabilitatea cadrelor se 
răsfringea, finalmente, - cum s-a ob
servat - asupra nivelului intelectual 
al elevilor. 

Bacovia asociază, se ştie , pedantis
mul cu dificultatea examenelor: ,,Pe
danţi profesori / Şi examene grele". 
Cu asta poetul atinge un aspect care în 
adevăr concentra înti·-însul unele din 
defectele învăţămîntului de atunci. E
xamenele spun întotdeauna ceva des
pre conţinutul şi felul predării. 

Constantin CALIN 

cesta are ultimul cuvînt. 

ln spectacolul susţinut de Geo Popa 
(,,Cînd singur iar mă revăd") angaja
rea actorului are amploarea unui eseu. 
Universalitatea poeziei lui Bacovia e 
d monstrată de paralela cu opera lui 
Edgar Allan Poe pe care îl interpre
tează la aceeaşi temperatură 1i1·ică, sus
pendind distanţele şi deosebirile de 
accent. Polii spectacolului sînt consti
tuiţi de alternanţa întîlnirilor cu realul 
şi cu irealul, simbolistica sugcrînd o 
comună predispoziţie celor doi poeţi 

pentru confruntări fundamentale cu 
destinul uman. E o propunere scenică 
de un apreciabil rafinament intelec
tual. Trio-ul instrumental „Sydnx" şi 

pianista Silvia Savu se constituie în 
ecouri şi răspunsuri la meditaţiile ac
torului ce şi-a asumat personalitatea u
nică a doi mari poeţi. Geo Popa chea
mă poezia spre cotidian, nu in sensul 
e i frust, fireşte, ci al expresiei elibe
rate de fast şi spectaculos. Evoluţia sa 
e conţinută în tablouri integrate unui 
flux de stări şi comentarii ce dau, în 
ansamblu, o imagine dramatică unitară. 

Actorul are o statură poetică suplă 

şi degajată, un timbru flexibil bine stă
pînit. Spectacolul său ar fi avut de cîş
tigat prin densitate ; lasă totuşi impre
sia că e prea lung. Ca şi după specta
colul lui Sorin Postelnicu se pune în
trebarea : de ce astfel de inedite -
şi curajoase - sugestii la o operă poe
tică importantă, nu ies în faţa publicu
lui larg şi rămîn doar ocazia, fedcită , 

a unei singure seri ? 

C. ISAC 
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