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Waldemar DEONNA

Ochiul si oglinda

Devenit membru al Scolii Franceze din Atena incad la inceputul acestui secol
?;tagoi profeso.‘r la Universitatea din Geneva, Waldemar Deonpna gi-a valorisﬂcat
Imxl:-ggz}e _ex;zieucnv,a' de arheolog (v. L’archéologie, sa wvaleur, ses méthodes)
St bl rie de spudll care urmaresc reunirea si interpretarea datelor la nivelul
; 3! _plgtog}el _cv..llltu:rale. Alaturi de numeroasele lucrari publicate in reviste de
sglcml ate prestigioase din_ Grecia, Elvetia gi Franfa, merita refinute sintezele

e,v unde informatia istoricid e permanent coroboratd cu alte elemente pro-
venite d}n vastul cimp al culturii : L’expression des sentiments dans l'art grec
(17“9214), L’oeil (1914), Dédale ou la statue de la Giece arhaique (1930), Du miracle
5(7195%)“;"&7”“‘“-'19 chrétien (vol. I si II, 1945—1946), De Télesphore au moins bourru

In anul 1958, cu putin timp inainte de a muri, W. D i

. L : , W. Deonna incheie manuscrisul
Xg{l}éérg;[}ﬁl Le symbohsme de loeil, probabil cea mai substantiala dintre toate
= 5 e pe care le-a realizat. Cartea a fost publicatd abia in 1965 (la Ed.

ccard din Paris) si reprezintd, neindoielnic, o referintd in acest domeniu.
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»O carte intreaga ar fi necesara, s-a spus?), pentru a dezvolta

R _ : ; : psihologia
g(g)ltllﬁf;ll dsi simbolismul ei ; din acedsta problema complexa refin aici citeva
el iOréﬁ‘l,moch_ml fiind in legatura strinsd cu oglinda, atit din punct de
exterioarg- iarl (;:nl._ sil material. El insusl este o oglinda care reflectd imaginile
Doy ocniuf el %améa este conslderat;‘\ ca un'ntrl_but al persor}lticaru privirii.
el sufletullfi“ e asemeni viata interioara, gindurile, sentimentele i este

Aga cum sintem inconjurati de o mul{ime de ochi, al naturii si ai lucrurilor

. E s - , s
gﬁtfeangi\ PSI‘:IVEI%CK, t:t astfel sintem inconjurati de nenumdirate ogli?\zi, constituind

S Ql ata care reflecta lumina?), unele artificiale, lustruite cu arta
gpele / Vi\'cfi(l)? ;Iloistre' practice, magice, simbolice, altele oferite de naturd :
PTOIL N BTt Tristesse d’Olympio : ,le ciel, face divine, de lac, divin

; ; 1d., Voix intérieurs, XXIII : ,le limpide océan, ce miroir des étoiles* ;
Baudelaire, L’homme et la mer : »Homme libre, toujours tu chériras la mer.
La mer est ton miroir.“ ; Verlaine : ,L’étang reflete / Profond miroir / La
sﬂhouette‘/ Du saule noir.“ ; Mallarmé : oglindi, ,eau morte en ton cadre gelée“.
Comparatie frecventd intre ocean si oglinda, la tibetani, indieni, chinezi — cf.
A. David Neel, Initiations lamaiques, 1930 /, bolta cereascd, pe care cel vechi
ge;:é);ngﬁara]\)q cu o stlclaz un cristal, un metal reflectorizant / Anaximene : ,bolta
oy isr?::é 0“‘2:0 %lglrz;tga;;laili' putea lifnn:porm c{'x o urlasia stéiclz'z lrcflelctoxt'izan:é\“ //,

: 31 3 a, soarele care imita oglinzile terestre
oglinda, insemr_\ imperial japonez, daruit de zeita soarelui gnepof.ului el cind
sag:?taua coborit in insule ; sanctuarele shintoiste nu cuprind decit oglinzi /,
bl urile din metal, rotunde si polizate / scuturile homerice i hesiodice cu em-
Qteme cosmice ; scutul lui Achilles, discul strialucitor al soarelui pe cvadriga
?3, astrele — cf. Euripide ; pe Capitol, o oglinda magici unde se reflectd in
.1elcare moment'lmljcaga viatd a Imperiului Roman ; in Mexic, O pasire stranie
apirea intr-o zi lui Motecuhzoma II, cu o oglindda rotundad in frunte, in care
se vedeau cerul si pamintul etc / Atitea oglinzi in care se reflecta cosmosul
intreg, ,oglinzile lumii“, ale elementelor si evenimentelor ce se petrec in ea,
pe care ochiul le poate percepe si care sint ele insele nigte ochi |/ asimilarea
ochiului si soarelui cu oglinda este frecventa in Imnele lui Orfeu /.

Aceste oglinzi nu redau doar imaginea lumii materiale si sensibile, dar si
pe aceea a lumii supra-sensibile, spirituale / oglinda, ochi al spiritului  si
,oglinda-spirit* — cf., Hugedé, La métaphore du miroir, 1957 ; Dante, in Paradis,
vede in ochii Beatricei, ca intr-o oglinda, reflexul splendorilor eterne — cfs
XXVIII gi XVIII /, a divinitatii, reflectata in operd sa, lumea, Ssau »oglinda
creatorului¥, ,oglinda lui Dumnezeu“, unde ochiul omului poate sd o contemple,
a cun()stlntelor inteligibile pe care le transmite, Intelepciunea / »intelepciunea
— oglinda este aceea dintre cele cinci intelepciuni care trapsmite adevarata
cunoastere a lucrurilor reflectate in ea ca intr-o oglinda si care, tot ca O
oglinda, ramine impasibila, oricare ar fi obiectele sau scenele reflectate, con-
templd cu seninatate jocul fenomenelor.® — A. David Neel, id. /, Adevarul,
Dreptatea, Prudenta, Stiinta / Scienza, femeie finind o oglindd care-i transmite
cunoasterea lucrurilor in esenta lor ideala, reflectatd aparent in oglindd —
cf. Ripa, Iconologia, Padova, 1625 /, etc. Viziune totodata imperfecta, pentru
ca aceastd lume superioara noi nu o vedem direct, ci intr-o maniera indirecta,
prin reflectare in oglinda saj lumea sensibila, incd de pe cind ochii nogtri
inca nu se deschisesera.

omul este oglinda vie a divinitatii care l-a creat / Prudentius, Apotheosis :
»sed specufum deitatis homo est* /, in care ea se reflectd ; $i unde el se
poate contempla si cerceta spiritual / in mistica elenica, iudaica si cregtina
,imaginea oglinzii ve carateriza transformarea produsd in om prin contem-
plarea divinitatii. Omul se purifica contemplind zeul in oglinda spiritului ; el
insusi devine zeu” — Hugedé, op. eit. /. $i tot in oglinda, el nu-gi vede numai
aparenta materiald (orig. autopsia), ci chiar sufletul si ochiul, care este oglinda
§ufletu1ui, perceput in oglinda exterioara. Viziunes din oglinda devine un
instrument al cunoatserii de sine. Aceastid oglinda este aceea a divinitatii. ,Deci
zeul e acela care trebuie privit. El este cea mai buna oglinda a lucrurilor ome-
nesti pentru ca vrea sa judece calitatea sufletului si in el ne putem vedeg
mai bine gi si ne cunoagtem¢, spune Platon?). Aceasta e oglinda cereasca :
,Asa cum avem nevoie de o oglindad pentru a ne putea privi fata, ne putem
servi de cer pentru a vedea reflectat in el spiritul nostru“, spune un lama tibe-
tan 4. ,Cerul e folosit ca o oglinda. In el apirea imaginea lui Budha, care este
reflexul Cunoagterii g¢i al Intelepciunii pe care le purtam ascunse in noi.
Cum nu sintem congtienti de existenta lor, cerul-oglindd ne ajutd sa ni le
revelam. Novicele crede intii cd i s-a diruit o viziune si primeste o revelatie
exterioard, dar mai tirziu intelege ca a contemplat proiectia propriului spirit.
Atunci poate inceta si mai priveasca cerul, cdcl va vedea cerul si intregul uni-
vers in sine insusi ca pe o creatie, mereu innoitid de propriu-i spirit.“% ,0
oglinda acoperitd de un praf gros simbolizeazd spiritul uman, de obicei intu-
necat de ignorantd, de erezii, de erori. Yoga este o metoda care inlatura colbul
de pe oglinda. Caci numai cind spiritul e limpede poate sa reflecte Alumina
realitatii si omul se cunoagte pe sine.” 6) ,Lumea asta mare... € oglinda in care
trebuie sa privim spre a ne cunoagte mai bine*, spune Montaigne. Aceastéd
oglindd, care ne invata s& ne cunoastem, devine, cind e justruita si stralucitoare,
simbolul puritatii umane.

Oglinda descopera totodatd nu doar defectele noastre fizice, dar si defectele
spirituale, gindurile rele, viciile, si le reda intr-un atribut personificatr, ca Or-
goliul, Vanitatea | superbia, femeie goala tinind o oglinda — cf. Ripa, op. cit /,
Dezmatul / Lascivia, femeie bogat impodobita, tinind o oglinda in care se
priveste — cf. Ripa id. /, Ingeldtoria / ,Oglinda e adevaratul simbol al F_‘alsxtﬁ',n“,
pentru cd nu prezinta decit aparente, si nu realitatea, caci imaginea e inversata,
si ce este in dreapta apare la stinga — v. Ripa, id. /, care se privesc in ea.
Uneori imaginea pe care o vad nu e a lor, ci a unor fiinte demonice, prefacute,
incoronare a raului pe care-1 semnifica. Intr-o gravura germana din 1493, o
curtezani se apleacd peste un geam ; acolo vede imaginea reflectatd a diavo-
lului care-i std in spate, aritindu-i in deridere sezutul 7). Inainte de conver_tlrc;a
sa, fericita Villana de Bottis (sec. X1V), la Florenta, aflindu-se in fata oglinzii,
s-a vazut de doua ori semanind cu un demon.

Dar oglindas nu reflecti numai imaginea celui care se priveste in ea, si a
ambientului natural, ci, ca si cum ar fi o fereastra deschisda | ,ferestre care
se deschid, spre o lume fantasticd, aceea a formelor fara substanta si a apa-
ritiilor imateriale® — . Reclus, Les croyances populaires, 1908 /[, sau ca si cum
ochiul ar patrunde dincolo de suprafati, o lume misterioasd, situata _pevalt
tarim, isi proiecteaza fantasmele, adesea periculoase la ye_dere: fata unei divi-
nitati a apelor / cel caruia il apare in oglinda p.nel fintini fata unei nimfe este
lovit de nebunie violenta ; pe acegtia grecii .il numesc ,.mmelepti“A gi latinii
,limfatici“ /, a unui demon /| precept pitagoreic : »S& nu te privesti in oglinda
alaturi de o sursid luminoasd“, ca sa nu vezi diavoli §i alte lucruri rele /, a
unui vrajitor.

cu atit mai mare e puterea oglinzii, cu cit' descoperd intreaga lume, ma-
teriald si spirituald, si permite evocarea viitorului.

E de inteles teama instinetivd incercata ir} fata unei oglinzi, lichida sau
artificiald, §i interdictiile rituale care decurg din ea / up brahman nu }rebuie
si priveasca soarele atunci cind el se reflecta in apa ; nu trebuie sa-gi priveasca
propria-i imagine in apa — cf. Legilor lui Manu I Aici se priveste su_ﬂg:tu}, care%
este el insugi un reflex ; un spirit rdu poate sa-i apard ; se poate vraji singur ;
imaginea proprie-i morti® / a visa ca te privesgti intr-o oglinda
ire a mortii — cf. Artemidor, / Cheia viselor [ sau a altcuwa/dgca
o slujnicd vede in apa unui riu imaginea stapinului ei, acesta va m.uri curind
— cf. A. Le Braz, La légende de la mort chez les Bretons armoricains, 1922 /.
Un bolnav nu trebuie sa se priveasca singur in vreo ogli_ndé si ele sint acoper.lte
in camera lui pind ecind sufletul sau rt_etlectat nu se elibereazi. I_n casi, oglin-
zile sint sediul sufletului stapinului si al stapinei; cind intervine un deces,
sufletul defunctului se scurge pe sticla gi privirea “1 se. intunecﬁ. Se acopera
oglinzile pentru ca sufletul mortului s& nu se poata privi, sau pentru ca ele
s3 nu reflecte sufletul celui care privegte. Oglinda devine simbol al sufletului
celul mort. In riturile funerare tibetane, imaginile reprezinta defunctul incon-
jurat de emblemele celor cinci simturi, intre care si al vazului, si de o oglinda,
emblemid a corpului si a sufletului, pe care le reflectda. La judecata de apoi,
oglinda lui Karma este finutd de Dharma-Rajd, sau de unul dintre asistentii
sii, sub chipul lui Yama, zeul hindus al mortii, care sustine oglinda unde

sctid b). ;
suﬂ(e)tgullinsc"ieareefkgct)toéata profilacticd, ea indepérteazd raul, _spiritelor malefice
aritindu-le imaginea} proprie | »Chinezii ageazi o_glmzk din bronz Qeasupra
idolilor, in case ; el cred ca spiritele rele, intrind si véazindu-se in oglinzi, fug
inspmrﬁintate“ _ Fraver, Tabou et les périls de rame, trad. fr., 1927/.

Prezentare si traducere de
Emil NICOLAE

d, L’eau et les réves, 1942, p. 32. x
é)) Eﬁi?s,lal;)lct.: ,Ochi, se spune despre orice suprdfatd reflectorizantd ca
o oglinda.“
3) Alcibiade.
4) A. David-Neel, TInitiations lamaiques, trad. fr., 1930.
5) Idem.

6) Bardo Thodol, Le livre des morts thibétains, trad. fr., 1933.

i altdeutsche Buchillustration, 1912, fig. 47; W. Michel,
Das”TXL?agicnf:d{mglecroteske in der I_{unst (2), 1911, fig. 75. Asupra picturii lui
G. Bellini, imaginea reflectatd in oglinda pe care tinara o tine i ceea ce eia
afata cu degetul e un chip care pare cit se strimba, poate o en'titate a raului.
8) A. David-Neel, jdem. — cf. operei lui lama vang-Ting, Oglinda care aratd
moartea.
9) Bardo Thdodol, idem.

10) Jéquier, Les frises d’objets des sarcophages du Moyen Empire, 1921.
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Cind evocd spatiul liceului sdu, sin-
gurele detalii arhitecturale numite de
Bacovia sint cele care, probabil, l-au
izbit de cum a pétruns intr-insul : ,Li-
ceu — cimitir / Cu lungi coridoare®.
Perceptia adincimii lor e exactd, nu
insd si impresia asupra ansamblului.
Inceputd in 1890, pentru gimnaziu, in-
tr-un cartier bine gospodarit, si inau-
guratd la 26 decembrie 1891, cladirea
liceului ,Principele Ferdinand*, al ca-
rei cost se ridicase la apreciabila, pe
atunci, suma de 328932 lei, nu era

nici sumbrd, nici insalubrd, cum fusese”

,Scoala lui Platon“, in care Vasiliu D.
Gheorghe urmase cursul primar, situa-
ta lingd ,medeanul vitelor“. La data
inaugurdrii, ,localul era — dupa apre-
cierea unuia din fostii directori —
prea vast si prea somptuos pentru un
gimnaziu cu patru clase“. In alcdtuirea
lui mai intrau o sald de colectii, alta
de bibliotecd, un laborator, o ,hald
de gimnasticd“. Dupd Palatul adminis-
trativ, liceul era, prin proportiile sale,
al doilea edificiu reprezentativ al Ba-
cdului de la confluenta secolului al
XIX-lea cu secolul XX, Salile de clasa
aveau o in#ltime de 4—4,50 m, iar am-
fiteatrul, in care incapeau 80 de elevi,
avea 7,50 m. ,Solid si modern“, mobi-
lierul era alcatuit din pupitre de doud
locurj, fiacute pe trei marimi. Pe pe-
reti atirnau cromolitografii cu subiecte
istorice executate de pictorii Sava Hen-
tia, N. Mantu, N. Grimani, Artachino,
Simonide, Durato, P. Ioanid, Aristid I-
liescu, I. Georgescu, Costin Petrescu,
Titus Alexandrescu, Iarna, clasele erau
incdlzite cu sobe de fier sistem Mein-
dinger. Desi rapoartele sanitare vorbesc
de o ,hygiend excelentd“, lipsind ca-
nalizarea, apa de batut era tinutda in
putini de stejar, iar pentru nevoile pri-
vate se amenajase un earth-closet. La
1 septembrie 1897, gimnaziul din Ba-
cdu e transformat in liceu, mai intii
cu doud secfii — clasicd si modernd
—, iar ulterior si cu cea de-a treia —
reald. Bifurcarea, infiintarea de clase
divizionare si a clasei a VIII-a — pe-
trecute toate in timpul scolaritatii lui
Bacovia — au fécut din ce in ce mai
dificila functionarea liceului in loca-
lul existent si au impus nevoia largirii
si adaugirii lui. Datorita crizei econo-
mice care atinsese in modul cel mai
brutal tocmai ,ramura instructiunii pu-
blice“, lucrul s-a ficut abia dupa 1903.

Invinuirea de pedantism pe care Ba-
covia o aduce profesorilor sdi pare sd
se refere la tinuta, la cunostintele si
la metodele pe care acestia le aplicau.
Generalizind, poetul nu absolva pe ni-
meni. E, deci, datoria noastrd sa re-
stabilim adevarul, sd-i reabilitdim pe
cei incriminati pe nedrept. Necesitatea
de a proceda astfel vine in primul rind
din faptul c# printre ei figurau G. I-
braileanu (n. 1871), care facuse deja,
prin articole din Munca, Evenimentul
literar, Lumea noud, dovada vocatiei
critice si polemice, tradusese Bel-Ami
de Maupassant si-si pregatise materia-
lele pentru volumul Note si impresii,
D. D. Patrdscanu (n. 1872), intelectual
vioi, intreprinzédtor, preocupat in acei
ani de perfectionarea sa profesionald,
Dimitrie Nanu (n. 1873), poet rafinat,
traducator din literatura universald
clasicd si modernd, Lascdr Veniamin
(n. 1863), cunoscut militant socialist,
prim-redactor la Gazeta sateanului, co-
laborator la Contemporanul si Critica
socialda — adicd, luati impreund, oa-
meni tineri, activi, cu instructie su-
perioard si cu vederi democratice, i-
namici ai oriciarui formalism, greu de
inchipuit in ipostaza de care sint a-
cuzati. La data prezumatd a compu-
nerii poemului, nu se risipise incd a-
mintirea polivalentului Grigore H.
Grandea, fost medic de batalion, re-
dactor la Monitorul oficial, revizor sco-
lar, poet, romancier, autor de manuale,
mort ca suplinitor de francezd si eling,

Spectacole bacoviene

Tntilnirile actorilor nostri cu poezia
lui Bacovia au incetat sa mai fie sim-
ple ocazii pentru virtuozitdti de rostire
a versurilor. Ele presupun, acum, a-
doptarea unei atitudini, pind la impli-
carea in sfera de ginduri si participari
sugerate de poezie, adesea reiterarea
acesteia din perspectiva propriei expe-
riente culturale. Poezia lui Bacovia in-
spira astdzi adevdrate spectacole la care
concurd, adesea, muzica S$i coregrafia,
oferind, nu o datd, o noud deschidere
citre realitatea spirituald a textului
bacovian.

Acestea sint imprejurdrile in care
doi actori, Sorin Postelnicu (Teatrul
Giulesti) si Geo Popa (Teatrul Baco-
via), au oferit, de curind, publicului
sdlilor Teatrului Bacovia versiuni ale
lecturilor acumulate de-a lungul tim-
pului. Sorin Postelnicu, care a realizat
in urma cu aproape un deceniu un in-
citant” spectacol dupd proza si poezia
poetului, adoptind o viziune evident
citadind pentru a-si descifra sensul re-
tragerii in meditatie si trdire liricd, re-
vine acum intr-o altd acceptare a in-
cidentei cu realitatea. Maturizat prin
parcurgerea experientei secolului per-
sonajul poeziei adaugd la ironia sa pe
cea a artistului scenei, transfiguratd
sobru si expresiv. In tovardsia ghitarei,
actorul se angajeazd intr-un dialog,
comentind, cu un sarcasm ce nu poate
ignora durerea ascunsd a dezamagirii,
versul ce nu iartd si nu-i iartd pe mis-

la 54 de ani, in Bacdu, unde fu inmor-
mintat in ziua de 11 noiembrie 1897,
la procesiunea funerard asistind intreg
corpul profesoral si toti elevii, Mai
erau, apoi, in liceu, si alti dascali cu
experientd, merituosi, ca Gh. L. Jovianu
(n. 1856), autorul unui studiu despre
Operele lui Seneca (Buc., 1890), bun
prieten — se zice — cu Al Vlahuta,
Panaite Topliceanu (n. 1854), latinist
obisnuit cu editiile bune, cu indica-
tiile bibliografice minutioase, Hfire ar-
tisticd“, membru, impreuna cu L. Ve-
niamin — unul ,pentru partea literard®,
celdlalt ,pentru partea stiintifica“ —
in Consiliul general al instructiunii,
Ioan Chiru (n. 1845), fire aspra dar
cumpdtatd, sensibil la chestiunile de
dreptate si legalitate, Nicolae Corivan
(n. 1843), initiatorul primului ateneu
la Bacdu, — ultimii trei adevarati stilpi
ai institufiei in care au functionat, fie-
care, ca profesori si directori, mai bine
de trei decenii. Nu lipseau insd, cum
se intimpld pretutindeni, figurile ma-
niacale, antipatice sau, pur si simplu,
odioase : Dimitrie Holban (n. 1863), pro-
fesor de istorie, care manifesta ,lipsd
de tact® si o ,severitate rdu infeleasa“,
Leon Scarldtescu (n. 1862), profesor de
filozofie, reclamat nu o data cd ,se ser-

Bacovia, de pildé, invatd, in
liceu, romana cu G. Ibrdileanu (clasa
a V-a), D. Nanu (clasa a VI-a), Gh.
Munteanu (clasa a VII-a), iar un D. D.
Patrdscanu — ca sa ilustram si partea
a doua a afirmatiei citate — preda is-
toria, filozofia (care, atunci, era ames-
tecatd intrucitva cu psihologia si fi-
ziologia), economia politica, instructia
civied, N. Tisescu (ulterior, ca si L
Galin, de germand si de romana, pro-
fesor al lui Octav Onicescu la Boto-
sani) matematica si franceza etc. Ne-
multumiti de situatia lor Intr-o anu-
mitd localitate, unii se transferau, so-
licitau detasdri sau demisionau, altii
tineau, peste programul lor de scoald,
ore la institutele private si dadeau pre-
paratii, in fine cei fard griji materiale
isi luau lungi concedii pentru studii,
ingrijiri medicale, calatorii. In anii
crizei de la sfirsitul secolului trecut, din
august pind in noiembrie, in scolile
secundare era o adevaratd ,vinturare
de profesori“, mai mare chiar — s-a
spus — decit ,la functionarii adminis-
trativi si politienesti in vremurile de
alegeri grele“. Aceastd instabilitate (un
memorialist ii zice mai brutal ,pacos-
te“) era intretinuta de existenta a nu-
meroase catedre vacante (600 in 1898)

avea.“
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Dosarul BACOVIA

Liceu (il})

i e

vea de bataie“, Gh. Boldur-Léatescu (n.
1869), ,doctor in stiinte morale $i po-
litice de la Facultatea din Toulouse®,
tip plin de sine, arogant, atit cu elevii
cit si cu colegii sai, Ernest A. Tirtescu
(n. 1873), dirigintele lui Bacovia in ul-
tima clasd de liceu, intolerant fatd de
ignoranta intr-o materie greu de insu-
sit, elina. Iesirile lor contrastau cu a-
titudinile de obicei rezonabile ale ma-
joritdtii membrilor corpului didactic ;
poate, as tine sd adaug, cel mai valo-
ros corp didactic din intreaga istorie
a liceului bacauan.

Ceea ce numeste Bacovia pedantism
era, neindoielnic, o forma de iritare,
de nemultumire a profesorilor provo-
catd de degradarea conditiei lor. Stiu-
tor doar de ale sale, liceanul n-avea
cum si sesizeze repercusiunile pe care
unele evenimente si madsuri din acei
ani le-au avut asupra procesului de
invdtimint, Predarea dupd trei progra-
me deodatd, stabilirea normei de 12
ore pentru profesori, suspendarea tem-
porard a retributiilor de la buget au
dus la fragmentarea catedrelor si la
fluctuatii in rindul personajului didac-
tic. ,Fragmentarea catedrelor a mers
asa de departe — ardta unul din con-
temporani — cd un singur obiect era
predat de 4—5 profesori $i acelasi pro-
fesor preda 2—3 obiecte, de multe ori
nici unul in specialitatea pe care o

tificatorii destinului, inamicii potentiali
ai poetului si ai poeziei. Pivotind in
jurul unor strofe fundamentale care ii
definesc implicarea in aceastd pole-
micd cu descurajarea unei triste cele-
britdti, Sorin Postelnicu subliniazd in
interpretarea sa modulatd pe gamele
unei muzicalitdti inconfundabile, umo-
rul si furia, asteptarea nestdpinita si
calmul senin, de o dirzd resemnare.
S-ar zice cd, citindu-l pe poet, actorul
refine, cu obstinatie, fiorul de dincolo
de cuvinte, organizindu-le pe acestea
intr-o anumitd ordine decisd de el in-
susi dupd starea de gratie pe care i-o
inspird impactul cu lumea. Invocatia
poetului ne apare cind o cristalind re-
flexie filozoficd, cind un strigat al
striizii jignite prin ignorarea astepta-
rilor ei.

in singuritatea cercului de lumina
care il inconjoard, actorul isi sustine
crezul in adevarurile bacoviene cu dem-
nitate majestuoasd : strunele instru-
mentului il confirmd. Revine, cum spu-
neam, la acelasi vers, de fiecare data
altfel, inchipuind un motiv in diferite
culori ce ies in relief prin jocul gra-
tios al razei de lumind. Profesionist
experimentat, Sorin Postelnicu distri-
buie sensuri pentru fieecare gest si pen-
tru amdnunte. Hirtia albd de pe masa
e un spatiu liber intr-o lume aglome-
ratd de frdmintdri. Sunete oarecari si
melodii abia schitate evocd tumultul
orasului sdu, cu o nelinistitoare con-
cretete, o veselie fara griji, plutind un-
deva, departe. Spectacolul se termina
abrupt ; intr-o polemica cu timpul —

pare sd ne spund, astfel, actorul — a-

si, implicit, a unei multimi de suplini-
tori. Liceul din Bac#du avea 11 in anul
scolar 1899—1900 (adicd aproape doua
treimi din personalul sdu), 10 in 1900—
1901, 12 in 1901—1902, 9 in 1902—1903.
Pe linga faptul cd erau platiti cu 20
la sutd mai putin, asupra lor apdsa o
opinie defavorabild, nedreaptd in des-
tule cazuri, ,Un suplinitor — afirma
insusi ministrul — niciodata nu poate
sd prezinte garantiile pe care le pre-
zintd un titular, numit cu atitea pre-
cautiuni si in urma atitor probe de ca-
pacitate“. De aceea, chiar si cind a-
veau titluri academice (de absolventi ai
universitatilor sau ai scolilor normale
superioare) si ceva experientd, supli-
nitorii nu inspirau incredere, nici sub
aspectul cunostintelor, nici al metodei,
nici al devotamentului fatd de scoala
in care functionau. Adéaugatd altor ne-

ajunsuri, instalabilitatea cadrelor se
rasfringea, finalmente, — cum s-a ob-
servat — asupra nivelului intelectual

al elevilor.

Bacovia asociazd, se stie, pedantis-
mul cu dificultatea examenelor : , Pe-
danti profesori / $i examene grele®.
Cu asta poetul atinge un aspect care in
adevir concentra intr-insul unele din
defectele invatdmintului de atunci. E-
xamenele spun intotdeauna ceva des-
pre continutul si felul predarii.

Constantin CALIN

cesta are ultimul cuvint.

In spectacolul sustinut de Geo Popa
(,Cind singur iar ma revdd“) angaja-
rea actorului are amploarea unui eseu.
Universalitatea poeziei lui Bacovia e
demonstratd de paralela cu opera lui
Edgar Allan Pée pe care il interpre-
teazd la aceeasi temperaturd liricd, sus-
pendind distantele si deosebirile de
accent. Polii spectacolului sint consti-
tuiti de alternanta intilnirilor cu realul
si cu irealul, simbolistica sugerind o
comund predispozitie celor doi poeti
pentru confruntdri fundamentale cu
destinul uman., E o propunere scenicd
de un apreciabil rafinament intelec-
tual, Trio-ul instrumental ,Syrinx“ si
pianista Silvia Savu se constituie in
ecouri si rdspunsuri la meditatiile ac-
torului ce si-a asumat personalitatea u-
nicid a doi mari poeti. Geo Popa chea-
ma poezia spre cotidian, nu in sensul
ei frust, fireste, ci al expresiei elibe-
rate de fast si spectaculos. Evolutia sa
e continutd in tablouri integrate unui
flux de stdri si comentarii ce dau, in
ansamblu, o imagine dramatica unitara.

Actorul are o staturd poeticd supld
si degajatd, un timbru flexibil bine sta-
pinit. Spectacolul siu ar fi avut de cis-
tigat prin densitate ; lasd totusi impre-
sia cd e prea lung. Ca si dupd specta-
colul lui Sorin Postelnicu se pune in-
trebarea : de ce astfel de inedite —
si curajoase — sugestii la o operd poe-
ticd importantd, nu ies in fata publicu-
lui larg si ramin doar ocazia, fericita,
a unei singure seri ?

C. ISAC
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