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b; 1 estetice. Deocamdatd insi multiplele pro-
leme ale artei plastice la Bacdu nu si-au
gadsit un spafiu de audientd, Sintem nevoiti si
deschidem noi o dezbatere publicd al cdrei
lnceriut l-am consemnat in urma unei discutii
avutd la atelierul de creatie.
2 Am socotit fireascd nemultumirea artis-
tilor plastici bdcduani cu privire la mo-
_dul defectuos existent in sistemul de
orgcl"xlmzarg a 'exApozitiilor. Dacad revista ,,Ate-
‘n.eu- a gazd_ult in spatiul propriu creatiile ar-
{stllor Zen'axda si Mihai Maddescu, Ilie Boca
si _Const. Ciosu, spatiile publice nu au fost su-
f1.c1e.nt valorificate. Holul Casei de culturd a
sindicatelor in loc sd& primeascd o expozitie
c!e grup a tinerilor plasticieni a fost ,ospita-
herf cu panouri colorate strident ale unor ex-
pozitii de duzind. E timpul sd fim seriosi si s&
st.évxlim diletantismul si lipsa de talent. Unul
dintre holurile Teatrului din Bacdu credem cé
pogtg vfi_ adecvat, prin sumare investitii, cu po-
zifionald cu lucrdrile artistilor plastici din in-
treaga Moldovd. Numai astfel publicul va
veni in contact cu o formd de manifestare ar-
tistica cenzuratd de rigori estetice. Va fi un
prilej de intilniri organizate si cu critici de
artd de notorietate. Este regretabil ca la Ba-
cdu, de doi ani nu s-a deplasat nici un cri-

tic de prestigiu, acceptindu-se in continuare,
amatorismul si improvizatia, Unii plasticieni
au adus in discutie si modul defectuos in care
Muzeul judetean intelege sd-si elaboreze pla-
nul de expozitii. Nu s-a procedat metodolo-
gic; adicd n-au fost organizate expozitii gru-
pate pe scoli, curente, artd modernd etc. Asa
se si explicd reactia publicului, atunci cind
se intilneste cu avangarda artisticd a secolu-
lui nostru,

Este momentul sd respingem anacronis-

mele existente. latd cd planul de artd

monumentald al Municipiului Bacdu se
discutd, urmind sd-si gdseasca aplicare, dupd
ce au trecut citiva ani de la elaborarea pla-
nului de sistematizare. Fireste c&d solutia este
cea condifionatd de spatiul care a mai rdmas
disponibil. In situatia in care arhitectul ,da
de “lucru" plasticianului, confruntarea unor
opinii este sub semnul incertitudinii. Tinerii
artisti plastici sint dornici sd se afirme, in o-
rasul in care trdiesc, asezind podoabe de mo-
zaic, frescd, tapiserie, ceramicd, lucrdri monu-
mentale.

T.A.P.L.-ul, O.CL.-ul, O.N.T.-ul, Intre-

prinderea de afisaj, fac ,eforturi susli-

nute” sd intretind un sistem de publici-
tate care sfideazd legile elementare ale bunu-
lui gust. Vitrinele magazinelor, reclamele res-
taurantelor, ,afisele de bal" formulate agra-
mat si colorate pestrit invadeazd strazile ora-
selor, Au acces la public cu prea multd usu-
rinfd diversele improvizatii grafice lipsite de
orice preocupare esteticd. Interesindu-ne in ce
maisurd se concretizeazd aportul absolventilor
si elevilor Scolii populare de artd din Bacau
in acest domeniu am constatat cd acestia nu
sint ldsati sa-si afirme posibilitdfile, deoarece
seful” nu admite,
Asa se si explicd uniformizarea vitrine-
lor si reclamelor. Credem c& este timpul ca
artistii plastici sad fie solicita}i sd-si spuna cu-
vintul in dimensiunea esteticd a municipiului
si judetului Bacau.

RED.

Cartea de artd

,,Avangarda artistica
a secolului XX*¢

O carte ce suscitd interes este cea a cunos-
cutului critic italian Mario de Micheli, intelec-
tual cu vechi vederi dé stinga, aflata la prima
editie acum aproape un deceniu, excelent tal-

e

miécitd in romdneste de poetul Ilie Constantin
dupd editia din 1966, editatd de Feltrinelli. Se
simte la parcurgerea paginilor o permanenta
dilemd a autorului, nevoit sd aleagd intre o
interpretare cit mai personald (mai exact o
expunere manifestd a convingerilor) si o pon-
derare a acesteia in favoarea realizdrii unei
sinteze scrise oricum pentru un public destul
de larg Pe scurt Mario de Micheli nu aban-
doneaza formula expunerii istorice — aplicata
stricto senso — ce impunea organizarea ma-
terialului pe capitole, fiecare din ele avind o
unitate tematicd. El o foloseste insd dupd rea-
lizarea unui tablou general al curentelor si
miscédrilor anterioare, dupd stabilirea coordo-
natelor generale intre care se vor misca vii-
toarele fenomene artistice, coordonate vizibile
cu aproximatie incd de la sfirgitul secolului
trecut prin ceea ce el numeste ,semnele cri-
zei". Van Gogh, Ensor, Munch, sint in con-
cepfia autorului personajele reprezentative
pentru drama istoricid ce are loc generatd de
conflictul constiintei artistului cu mediul bur-
ghez. Pe alt plan ea se manifestd §i prin in-
clestarea zbuciumatd a creatorilor in o lupta
pentru forme si modalitdti noi. Refuzul adap-
tarii la formele vechi se petrece nu doar ca
o reactie violentd la formele oficializante ale
artei (vezi pg. 45 si urm.) ci si ca un proces
firesc de incorporare in realitétile sfirsitului de
secol, cind arta europeand se imbogiteste prin
cunoasterea culturilor primitive ale popoare-
lor ,necivilizate”. E o remarcd surprinsa alt-
minteri si de autor care conjugind noua reac-
tie din cimpul plasticei impasului artei seco-
lului XIX, simtind efectul simplificator al unei
atari viziuni se apleacd mai pe larg asupra
circumstantelor nasterii tentativei de evadare
din mediul cultural european. Cazurile tipice:
Rimbaud, Gauguin. De la simptomele izolate
ale revoltei se trece acum la o treaptd supe-
rioard : ,la repriza a doua, adicd la organiza-
rea miscarilor revoltei” (pg. 67). Sint trecute
pe rind in revistd principalele curente de
avangarda : expresionism, dadaism, suprarea-
lism, cubism, futurism, abstractionism. Incer-
cind a elucida procesul aflat la baza aparitiei
fieciruia Mario de Micheli face, nu arareori,
incursiuni istorice stabilind influente si inter-
actiuni, separind totdeauna insd, net elemen-
tul opozant, traditionat am putea spune cu
factorul nou, impus de structuri sociale noi,
de o noud constiintd artistici. Teoretic el in-
cearcd a stabili coordonatele fiecdrei miscari,
asa cum este si firesc, in functie de tezele sau
teoriile initiatorilor. In incercarea de a sesiza
orientarea primilor expresionisti, din grupul
Die Briicke, tezele unor Kirchner, Nolde,
membri marcanti ai grupdrii, vor oferi un ma-

terial semnificativ. Profetismul neoromantic al
lui Kandinski, meditatia sa esteticd, materia-
lizata in studii teoretice, stau la baza explica-
rii miscérii Der Blaue Reiter care va influenta la
rindul siu operele expresionistilor tirzii. Neinde-
partarea prea mult de litera documentului, a
manifestului sau tezelor vehiculate de repre-
zentantii diferitelor curente sau grupdri, creaza
tot timpul iluzia cd fenomenele sint privite
din interior, desi efortul de detasare al auto-
rului se vede clar, intervenind chiar polemic
atunci cind convingerile sale politice sau es-
tetice il indeamnd la o atitudine fard echivoc.
Este cazul capitolului consacrat futurismului,
miscare la origini italiand, care rdscolitd de
anarhism, sorelism, socialism si de valuri na-
tionaliste s-a degradat luind aspecte ridicole,
datorate in buni parte si interventiei unor ar-
tisti, precum Marinetti, la viata politicd, ala-
turi de formatiuni retrograde si reactionare.
Autorul sacrifici de multe ori dezbaterea de
idei polemicii fdlise. El avertizeazd, de altfel,
in prefatd cititorul asupra tonului critic parti-
cular ,nu lipsit ,poate, uneori, de agitatie",
Aflat in evidentd imposibilitate de a construi
o sintezd dupd toate requlile artei (considera-
tiunile se opresc la o perioadd imediat urma-
toare primului razboi mondial) in virtutea
spatiului de desfdsurare ales si a obiectivelor
propuse (sublinierea validitadtii istorice si a
ereditatii avangdrzii, ,dincolo de miile de tra-
vestiri ale estetismului”) Mario de Micheli
construieste un tablou dinamic al unor reali-
tati artistice deja impuse si devenite intr-un
fel traditionale pentru lumea contemporand.
Denumirea cdriii insdsi nu ii mai satisface
continutul, cici in ultimii ani pe toate meri-
dianele asistim la noi cautdri, teoretizate si
ele, care tind sd acrediteze ideea cd ceea ce
am numit in mod curent avangarda se afla
deja in istoria artei intr-un loc bine definit.
Impletind istoria cu politica si cronica artisticd
lucrarea savantului italian are marele merit
de a prelucra diferentiat, dintr-un punct de
vedere voit polemic, un material imens impo-
sibil de asumat in intregime intr-o incercare

de asemenea proportii.

Grigore Arbore

Odatd cu afirmarea impresionismului si a ex-
presionismului in saloanele pariziene, de la
sfirsitul secolului XIX, critica n-a mai reusit
sd rosteascd acele cuvinte si aprecieri unice si
unitare, cu care era obisnuitd sd edifice opi-
nia publicului. S-au surpat certitudini clasice
si romantice. Criteriile esteticii normative
s-au perimat. Rareori filozofii au mai gdsit
categorii gnoseologice in care sd imbrace fru-
musetea senzuald a artei noi. Pentru ideile ab-
stracte s-a gésit insd mai greu acoperire.

Afirmarea cubismului la inceputul secolului
nostru face ca numai poetii sda se mai poatd
apropia de pictori si sculptori spre a intui si
aproxima intentiile lor creatoare. Baudelaire,
Zola, Marinetti sint promotorii si interpretii
scolilor noi in plasticd, ei scriu manifeste si
apdra crezul grupdrilor artistice pinad la
futurism.

Poetul Tristan Tzara, originar din Romadnia,
este spiritul director al scolii DADA. Reunind
in jurul siu elita artistilor europeni refugiati
in Elvetia, in timpul primului rdzboi mondial,
miscarea de la Cabaret Voltaire, din Zurich,
nu-si propune nici o esteticd normativa. Con-
stienti de valoarea expresivd a plasticii noi ei
se revoltd contra naturalismului in care vdd o
motivare a psihologiei, moralei si a prostului
gust burghez. Mai ales odatd cu Marea Re-
volutie Socialistd din Octombrie, artistii dada-
isti vor considera nonconformismul, sincerita-
tea copildreascd, gestul spontan in creatie,
drept forme de protest. Miscarea Dada este de-
finitdi mai ales printr-o negatie hotdritd. De
aici vor porni afirmativ toate marile energii
spirituale, abstracte, in arta contemporand. In
perioada primului rdzboi mondial ,Revolta da-
daistilor ori a futuristilor a inlocuit sistemul
de valori al inceputului de veac cu o stare de
permanentd negatie a oricdrui sistem, a oricd-
rei constringeri”. Imediat in epocd totul a pa-
rut o extravagantd efemerd. Dar istoricii arte-
lor constatd sincronismul inovatiei din plasticd
si al celei din literaturd. ,Proust, Joyce,
Woolf, au instaurat de fapt in roman o stare
de crizd permanentd. Fluxul viefii nu mai
poate fi fixat ci doar relevat convingdtor ca
dimensiune infinitd a existentei.

S-a formulat tot mai des ipoteza decdderii sau
chiar a disparitiei artei. De fapt arta nu dis-
pare. Avangarda ei o ia insd mult inaintea
comprehensiunii colective. Creatia artisticd se
elibereazd de prejudecata subsumadrii ei fata
de obiectual, fatd de antic. Concertul sensorial
al imaginii devine tot mai mult un mijloc, un
vehicul al sentimentelor si ideilor, nu un scop
in sine. Asa se va ajunge la abstract-filozofic
in arta contemporand, de fapt la obiectivarea
gindirii in culoare, ritm, volum in semne me-
taforice ori simbolice cu mare valoare de su-

gestie.

Miscarea DADA nu apare deci intimpldtor si
izolat, ea exprimd un moment necesar istoric
si logic, in procesul dezvoltdrii artelor con-
temporane, momentul in care se incearcd eli-
berarea de orice manierism. La limita supe-
rioard a experientei futuriste Marcel Duchamp,
autorul lucrarii ,Nud coborind scara” (1912), a
ajuns la concluzia cd realitatea plastica este
aceea a unui obiect creat, cu propria sa iden-
titate plasticd, nu ca ,picturd a unui lucru®.
Criza obiectivismului se declansase iar primele
zile de rdzboi au spulberat scolile cu un crez
estetic cit de cit inchegat. Incd la 4 august,
Duchamp, Lhote, Braque, Gleizes, Léger, ca
si alfi francezi, au fost incorporati. Picasso $i
Gris, ca spanioli, rdmin liberi la Paris. Dar
multi artisti de aici, ca si de la Miinchen sau

Milano se refugiazd in Elvetia. Pe tdrmul neu-
tru de la Ziirich anul 1915 ii gdseste reuniti
pe Tristan Tzara si Marcel Janco, sositi din
Romaénia, Jean Arp din Franta, Hugo Ball,
Hans Richter si Richard Huelsenbeck din Ger-
mania. Dupd ce alcdtuiesc impreund un pro-
iect, inaugureazd la 5 februarie 1916, in cafe-

Contributii roméanesti
in arta universald

neaua lui Jon Ephraim, de pe Spiegelgasse,
un cabaret international. Acest grup care va
scoate reviste si va organiza expozitii, culti-
vind cu sinceritate copildreascd frumosul si
prietenia, in pofida conflagratiei mondiale, isi
va datora numele unui capriciu al cintédretei le
Roy, cireia i-a plicut cuvintul DADA. In iju-
nie, cind apare publicatia ,Cabaret Voltaire",
printre colaboratorii care se adaugd grupului
initial ii intilnim pe Apollinaire, Marinetti,
Picasso, Modigliani, Kandinski, artisti care frec-
ventaserd cubismul si futurismul, oameni de
orientdri foarte diferite. In martie 1917, noua
miscare deschide pe Banhofstrasse o Galerie
Dada, iar in iulie primul numdr al periodicului
DADA il consacrd pe Tristan Tzara ca redac-
tor principal. Ideea intoarcerii la copildrie, re-
nuntarea la conventionalismul social si artis-

tic, sinceritatea bucuriilor simple sint preg-
nante si in primele cérti dadaiste: ,La pre-
miére aventure céleste de M. Antipyrine” de
Tristan Tzara, ilustratd de Marcel Janco, si
,Phantasticshe Guebete" de R. Huelsenbeck,
ilustratd de J. Arp. Preocuparj,le adeptilor a-
cestei doctrine artistice se contureazd in expe-

DADA PLASTIC

rimente fanteziste. De pild¥, suedezul Viking
Eggeling, impreund cu Hans Richter incearca
s realizeze forme plastice cinetice si sfirsesc
prin a da citeva pelicule si desene care traduc
plastic teme muzicale.

Artistii de la Cabaret Voltaire n-au dorit si
nu au realizat un sistem estetic. Ei se carac-
terizeazd mai ales prin negatie, prin protest,
si au iesit in stradd spre a soca burghezia, bla-
mind-o, considerind-o vinovatd de ororile raz-

boiului. Anarhici in comportdri, ca un seismo-
graf al Revolutiei din 1917, ei nu au propus
un ideal nou de societate, de arta, cu toate ca
au fost suspectati de socialism, s-au limitat la
negarea societatii vechi, a moravurilor si sno-
bismului burghez. Arma lor este mai ales iro-
nia, spiritul lor zeflemist. Pe un afis Dada, al
expozitiei ~Max Ernst, putem citi invitatia :

OMEMORARI:

V. BRAUNER : ,,Portretul fui Minulescu*

Victor Brauner
Lascar Vorel

LASCAR VOREL: ,,Cunoscitorii de artd‘‘

_Doamnele sint rugate s& aducd cu ele toate
bijuteriile”. La reuniunile grupului, conform
conceptului de simultaneitate, imprumutat de
la Marinetti, se recitau mai multe poeme in
acelasi timp si se executa muzicd LDruitista”,
din care va deriva muzica concretd. Se facea
totul pentru a irita ,bunul simt” al micului
burghez, dar in aceastd atmosferd gdldgioasa,
sau chiar de scandal, s-au produs si opere de
reald valoare.

Constantin Bréncusi, care se remarcase incad
din 1907-1908 printre initiatorii cubismului in
sculpturd, si mai ales dupd ce a expus alaturi
de R. Duchamp-Villon si Archipenco la Salo-
nul independentilor (,Muza adormita” 1912),
devine unul dintre marii prieteni ai lui Tristan
Tzara. Din aceastd perioadd dateazd operele
sale ,Fiul risipitor” (1914), varianta la .Leda",
.Domnisoara Pogany”, pind la ,Tors de ado-
lescent” din 1922. Fard a fi un solitar, sculp-
torul roméan si-a péstrat personalitatea in ra-
port cu toate curentele, nu s-a ldsat condus
de nici o teorie exterioard creatiei sale in care
descoperea esenia lucrurilor, frumusetea lor
primara, echilibrati, si in acelasi timp se auto-
descoperea. Desi l-a inteles pe Cézanne mai
bine decit toti pictorii cubisti, Constantin Brén-
cusi nu va consimii sa descompund intreqgul,
va pastra unitatea imaginii degajind-o de ac-
cidental. Din acest punct de vedere arta sa
va ramine diametral opusad cubismului, ,asor-
timentului” de impresii partiale. Va pasi ald-
turi de dadaisti la eliberarea imaginii fatd de
obiect, il vom gasi inconjurat de suprarealisti
si de abstractionisti care nu-i vor acoperi sau
tulbura personalitatea.

Giorgio de Chirico a semnat si el manifestul
Dada din 1920, dar evolutia lui de la roman-
tismul mistic al scolii din Milnchen pind la in-
clinatia metafizicd (Nietzsche), a ramas origi-
nala, distinctd. L-a cunoscut pe Brancusi, ca
si Modigliani, dupd cum atesta Jucrarea ,Mu-
zele nelinistitoare” (1916) dar factura lui este
deosebitd de a tuturor celorlalti, aceeasi ca in
,Enigma orei" (1911), de o liniste cosmica.
Plastica pinzelor sale este sculpturald, perspec-
tiva infinita.

Marc Chagall, altd fire independentd, a jucat
un rol deosebit la sfirsitul perioadei Dada.
Dupa ce a expus in 1911 ,Omul cu capul ta-
iat”, la Independenti, devine celebru prin ~Au-
toportret cu sapte degete” si ,Cavalerie”
(1912). Fantezia sa, in aparentd ilogica ,Dublu
portret intr-un pahar de vin” (1917), se va im-
pune dupa 1922, cind generatia tindrd de pic-
tori si poeti distinge sensul filozofic al simbo-
lurilor si alegoriilor, in gen biblic, pe care

marele artist le cultivd si le impune, cu mare
putere de inriurire, raminind totusi inimitabil.

Datd fiind marea libertate a manifestului

DADA, artistii care au aderat la aceastd mis-

care nu au simfit nici o constringere, nici o

obligalie programaticd si s-au manifestat con-

form personalitdtii lor originale. Acestui fapt

se datoreaza difuzarea internationald a ideilor,

publicatiilor, expozitiilor Dada, dar si incohe-

renta miscarii.

Miscarea DADA reprezintd un moment nece-

sar, un act de eliberare fatd de prejudecati si

conventionalism, de aceea ea este considerata

motorul care a dat o directie noud evolutiei

artei contemporane. O bund parte a acestei

energii a emanat din cadrul culturii roméanesti,

Radu Negrul’
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