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A ORAŞULUI 

1 Cu sprijinul Fondului PI r 
s-au construit ateliere as ic, )a Bacău, 
pictori, scul lo . _d~ crcatic P<'ntru 

Aşadar, cei 7 li p. n, _gr_af1c1en}, ceramişti. 
ză de condi[ii ~~rt, art1şt1 plastici beneficia
ca procesul dd el~~ re cele !11ai bune, pentru 
şoarc într-un climat°rarc _artistică să se desfă
nei constructii nu î propice. J?ar, finisarC'a u
reglcmen tarea tutur~eamnă, m acelaşi timp 
ridi că rnJaţia artistul . problemelor pc care le 
eul său. După cum ~11 co:i temporan cu publi
t ară a U.A.P. s-a discel şthe la. Conferinta pe 
t · ă · u a ca masură or · 
onc şi înfiintarea une· fT I .. ga_~1za-

creatie la Bacău A . 't I 
ia e a L nnm11 de 

samblu de măsuri ca~~ds ăa presupune un an
sei împlinirii acestui dsc· .regătcasc~ prcmi
rul de creaţie poate cons/; _erat. Dacc1 ~tcl!c-
rul căruia să • . ! ~1 un nucleu m JU-
. fl . graviteze m11lativc ele natur~ ' 
m uentezc şi să clet . , !:ia 

mosul au,tenl' . ermme gustul pentru fru
buie să acţ' ic, a]t1 factori organizatorici trc>
spectivă î wreze ~·u hotărîre şi spiri t de pcr
niri e . . n rencl1ca ofensivă pentru împli
bl stehcc. Deocamdată însă multiplele pro-

c1:11e ale art<"i plastice la Bacău nu . 

~!!~t
11

:~1 spat i~1 de audientă. Sîntem ncvoiţ:·~~ 
• I em no1 o d0zbatere publică al c1irei 
mceput l-am consemna t în urma unei discuţii 
avută la a telierul de creaţie. 

2 f:m soco t!t. firească nemu]tumirea artiş
tilor plastici băcăuani cu privire la mo

. du! defectuos existent în sis temul de 
org~mzare a _expozitiilor. Dacă revista „At _ 
i:e~ a găzd_mt în spatiul propriu creaţiile ar-
~ştilor Zcn_a1da şi Mihai Mădcscu, Ilic Boca 

ş1 ~onst. C1osu, spatiile publice nu au fost su
f1_c1e;1t valorificate. IIolul Casei de cullur,· a 
smd1catelor . în Ioc să primească O c>xpozi(ie 
~c ,~rup a tme~1lor plasticieni a fost „ospita
lier_ -~u panoun colorate strident ale unor ex
poz1t1! de _duzină_. E timpul să fim serioşi şi să 
s~ăv1!tm d1l e tant1smul şi lipsa d talent. Unul 
dmtre !1olurilc Teatrului din Bacău credem că 
p_o~t~ J1. adecvat, prin sumare invcstitii, cu po
s7~1litat1 de a permanentiza activitatea expo
z1t10nală cu lucrările artiştilor plastici din in
trea_ga Moldovă. Numai astfel publicul va 
vcm în contact cu 0 formă de manifestare ar
tistică cenzurată de rigori estetice. Va fi un 
prilej de întîlniri organizate şi cu critici de 
artă de notorietate. Este regretabil că la Ba
cău, de doi ani nu s-a deplasat nici un cri-

Odată cu afirmarea impresionismului şi a x
pr_es~onismului în saloanele pariziene, de la 
sfirş1tul secolului XIX, critica n-a mai reuşit 

să rostească acele cuvinte şi aprecieri unice şi 
unitare, cu care era obişnuită să edifice opi
nia publicului. S-au surpat certitudini clasice 
şi romantice. Criteriile esteticii normative 
s-au perimat. Rareori filozofii au mai găsit 

categorii gnoseologice în care să îmbrace fru
musetea senzuală a artei noi. Pentru ideile ab
stracte s-a găsit însă mai greu acoperire. 

Afirmarea cubismului la începutul secolului 
nostru face ca numai poeţii să se mai poată 
apropia de pictori şi sculptori spre a intui şi 

aproxima intenţiile lor creatoare. Baudelaire, 
Zoia, Marinetti sînt promotorii şi interpre\ii 
şcolilor noi în plastică, ei scriu manifeste şi 

apără crezul grupărilor artistice pînă la 
futurism. 
Poetul Tristan Tzara, originar din R'Omânia, 
este spiritul director al şcolii DADA. Reunind 
în jurul său elita artiştilor europeni refugiaţi 

în Elveţia, în timpul primului război mondial, 
mişcarea de la Cabaret Voltaire, din Zurich, 
nu-şi propune nici o estetică normativă. Con
ştien\i de valoarea expresivă a plasticii noi ei 
se revoltă contra naturalismului în care văd o 
motivare a psihologiei, moralei şi a prostului 
gust burghez. Mai ales odată cu Marea Re
volu tie Socialistă din Octombrie, artiştii dada
işti vor considera nonconformismul, sincerita
tea copilărească, gestul spontan în creaţie, 

drept forme de protest. Mişcarea Dada este de
finită mai ales printr-o negaţie hotărîtă. De 
aici vor porni afirmativ toate marile energii 
spirituale, abstracte, în arta contemporană . 1n 
perioada primului război mondial .Revolta da
daiştilor ori a futuriştilor a înlocuit sistemul 
de valori al începutului de veac cu o stare de 
permanentă negaţie a oricărui sistem, a orică

rei constrîngeri". Imediat în epocă totul a pă
rut o extravagantă efemeră. Dar istoricii arte
lor constată sincronismul inovaţiei din plastică 
şi al celei din literatură. .Proust, Joyce, 
Woolf, au instaurat de fapt în roman o stare 
de criză permanentă. Fluxul vieţii nu mai 
poate fi fixat ci doar relevat convingător ca 
dimensiune infinită a existenţei. 
S-a formulat tot mai des ipoteza decăderii sau 
chiar a disparitiei artei. De fapt arta nu dis
pare. Avangarda ei o ia însă mult înaintea 
comprehensiunii colective. Creaţia artistică se 
eliberează de prejudecata subsumării ei faţă 

de obiectual, faţă de antic. Concertul sensorial 
al imaginii devine tot mai mult un mijloc, un 
vehicul al sentimentelor şi ideilor, nu un scop 
în sine. Aşa se va ajunge la abstract-filozofic 
în arta contemporană, de fapt la obiectivarea 
gîndirii in culoare, ritm, volum în semne me
taforice ori simbolice cu mare valoare de su-

gestie. 
Mişcarea DADA nu apare deci întîmplător şi 

izolat, ea exprimă un moment necesar istoric 
şi logic, în procesul dezvoltării artelor con
temporane, momentul în care se încearcă eli
berarea de orice manierism. La limita supe
rioară a experientei futuriste Marcel Duchamp, 
autorul lucrării „Nud coborînd scara" (1912), a 
ajuns la concluzia că realitatea plastică este 
aceea a unui obiect creat, cu propria sa iden
titate plastică, nu ca „pictură a unui lucru". 
Criza obiectivismului se declanşase iar primele 
zile de război au spulberat şcolile cu un crez 
estetic cit de cit închegat. încă la 4 august, 
Duchamp, Lhote, Braque, Gleizes, Leger, ca 
şi alţi francezi, au fost încorporati. Picasso şi 

Gris, ca spanioli, rămîn liberi la Paris. Dar 
multi artişti de aici, ca şi de la Miinchen sau 

tic de pre~tigiu, accc>ptîndu-se în con tinuare>, 
amatorismul şi improvizatia. Unii plasticieni 

au adus în discutie şi modul defectuos în car 
Muzeul judetean întelegc să-şi clabore7e pla
nul de expoziţii. 1 u s-a procedat metodolo
gic; adică n-au fost organizate expozitii gru
pate pc şcoli , curente, artă modernă etc. Aşa 

se şi c>xplicci reactia publicului, atunci cînd 
se întilncştc cu avangarda a rtistică a secolu
lui nostru. 

E te momentul să respingem anacronis-
3 mele existente. lată c11 planul de ar tei 

monumentală al Municipiului Bac/lu se 
discută, urmînd să-şi găsească aplicare, clupa 
ce au trecut cîth·a ani de la elaborarea pla
nului de sistematizare>. Fireşte că soluţia este> 
cca condiţionată de spaţiul care a mai rămas 
disponibil. In situaţia în care arhitectul „dci 
de lucru" plasticianului, confruntar a unor 
opinii este sub semnul incertiludinii. Tinerii 
artişti plastici sînt dornici să se afirme, în o
raşul în care tr ăiesc, aşezînd podoabe de mo
zaic, frc că, tapiserie, ceramică, lucrări monu
mentale. 

T. .P.L.-ul, O.C.L.-ul, O.N.T.-ul, Intre-
4 prinderea de afisaj, fac „eforturi susţi-

nute" să intretină un sistem de publici
tate care sfidează legile lcmentarc ale bunu
lui gust. \'itrinele magazint>lor, reclamele res
taurantelor, .. afişele de bal" formulate agra
mat şi colorate pestrit invadează străzile ora
şelor. Au acces la public cu prea multă uşu
rin\ă diversele impro,·izatii grafice lipsite de 
orice prC'ocupare estc>tică. Interesîndu-ne în ce 
măsură se concretizează aportul absolvcntilor 
şi elevilor Şcolii populare de artă din Bacău 
în acest domeniu am constatat că aceştia nu 
sint liisati să-şi afirme posibilit11tile, deoarece 
•. e.ful • nu admite . 
~a se şi explid uniformizarea vitrine-

lor şi reclamelor. Credem că este timpul ca 
artiştii plastici s/1 fie solicitaţi să-şi spună rn
vîntul în dimensiunea estetică a municipiului 
şi judetului Bacău. 

RED. 

Cartea de ar tă 

, , Avangarda artistică 
a secolului XX" 

O carte ce suscită interes este cea a cunos
cutului critic italian Mario de Micheli, intelec
tual cu vechi ved ri ac stînga, aflată la prima 
ediţie acum aproape un deceniu, excelent tăi-

Milano se refugiază în Elveţia. Pe ţărmul neu
tru de la Zilrich anul 1915 îi găseşte reunili 
pe Tristan Tzara şi Marcel Janco, sosi\i din 
România, Jean Arp din Franta, Hugo Ball, 
Hans Richter şi Richard Huelsenbeck din Ger
mania. După ce alcătuiesc împreună un pro
iect, inaugurează la 5 februarie 1916, în cafe-

măcită în româneşte de poetul Ilic Con tantin 
după ediţia din 1966, editată de Fcllrinelli. Se 
simte la parcurgerea paginilor o permanent 
dilemă a autorului, nevoit sa alragă între o 
interpretare cit mai personală (mai C'Xact o 
expunere manifestă a con\'ingcrilor) i o pon
derare a acestc>ia în favoare-a rralizării unei 
sinlc>ze scrise oricum pentru un public d tul 
de larg Pe scurt Mario de- Midwli nu 1b,111-
donează formula cxpunc>rii istorice - aplicată 

tricto senso - cc impunea org nizar<'a 11111-

tcrialului pe capitole, fiecare- din C'l a ,·încl o 
unitate tematică. El o folos0str în ă clup,, re -
lizarea unui tablou general al curC'ntelor ·î 
mişcărilor antNioare, dupii stabilirea coordo
natelor !lencralc intre care se ,·or mişca vii
toarele fenomene- artistice, coordonate \'izibilc 
cu aproximatie încă de la firşilul s colului 
trecut prin cc>ca c el numeşte „sc>mnc>lc cri
zc>i". Van Go9h, Ensor, Munch, sint în con
ceptin autorului pNsonajelc r0prc>zcnt live 
ncntru drama istoricli cc are loc grnerată d 
conflictul conştiintei artistului cu mediul bur
ghe7. Pc alt plan c-a se manifc>slă şi prin m
clcştarca zbuciumată a creatorilor în o luptl'I 
pentru forme şi moclalilăti noi. Rc>fu'/.Ul adap
tării la formei vechi se p<'trc>ce nu do r c 
o rcactie ,• iolentă la formele oficînlizante ale 
artei (vezi pg. -15 şi urm.) ci şi cn un JHOC<'s 
firesc de- încorporare în realităţile ,fîrşitului d 
secol, cînd arta 0uropeană se îmbogă\e ·t<' prin 
cunoaştNc>a culturilor primili\'c ale popoare
lor „neci\'ili7ate". E o remarc, surprin alt
minteri şi de autor cc1re conjuqind noua rr c
tie din cîmpul pl<1slic0i impa ului artei c>co
lului XIX, simtind r>fc-ctul ~implificator al unei 
a tari viziuni . e apleacă mai pe larg asupra 
cîrcumstantelor naştc>rii tr>nlali\' i de evadare> 
din mC'diul cultural european. Cazurile tipice: 

R-imbaud, Gauguin. D la simptom<'i<' izolate 
ale r0voltci . e trece acum la o tr aptă supe
rioară : ,.la r priza a doua, adiră la organiw
rea mişcărilor revolt i'' (pg. 6Î). Sint trecute 
pe rînd în revistă principalele curente dr 
avan9ardă : expresionism, daci ism, suprarea
lism, cubism, futurism, abstraclionism. tncer
cind a elucida procesul aflat la b za apariticl 
fiecăruia Mario de Micheli face, nu arareori, 
incursiuni istorice stabilind influente ·i inter
actiuni, scparînd totdeauna însă, net I men
tul opozant, traditionat am putea spune cu 
factorul nou, impus de structuri sociale noi, 
de o nouă conştiintă artistică. Teoretic el în

cearcă a s tabili coordonatele fiecăr<'i mişcări. 

aşa cum este i firesc, în functte de tezele au 

teoriile initiatorilor. Jn încercarea de a esi1<1 

orientarea primilor expre> ionişti, din grupul 

Die Briicke, tc>zelc unor Kirchncr, , olde, 

membri marcanţi ai grupării, vor oferi, un ma-

tic, sinceritatea bucuriilor simple sint preg
nante şi în primele cărti dadaiste: .La pre
miere aventure celeste de M. Antipyrinc" de 
Tristan T7ara, ilustrată de Marcel Janco, i 
.Phantastic he Guebete" de R. Huelsenbeck, 
ilustrată de J. Arp. Preocupărj.le adepţilor a
cestei doctrine artistice se conturează în expe-

Contribuţii româneşti 

în arta universală DADA PLASTIC 
neaua lui Jon Ephraim, de pe Spiegelgasse, 
un cabaret internaţional. Acest grup care va 
scoate reviste şi va organiza expozitii, cultt
vînd cu sinceritate copilărească frumosul şi 

prietenia, în pofida conflagraţiei mondiale, îşi 

va datora numele unui capriciu al cîntăreţei le 
Roy, căreia i-a plăcut cuvîntul DADA In iu
nie, cînd apare publicaţia .Cabaret Voltaire", 
printre colaboratorii care se adaugă grupului 
initial îi întîlnim pe Apollinaire, Marinetti, 

Picasso, Modigliani, Kandinski, artişti care frec

ventaseră cubismul şi futurismul, oameni de 

orientări foarte diferite. In martie 1917, noua 

mişcare deschide pe Banhofstrasse o Galerie 

Dada, iar în iulie primul număr al periodicului 

DADA îl consacră pe Tristan Tzara ca redac

tor principal. Ideea întoarcerii la copilărie, re

nuntarea la convenţionalismul social şi artis-

rimente fanteziste. De pildă, suedezul Viking 
Eggeling, împreună cu Hans Richter încearcă 
sli realizeze forme plastice cinetice şi sfirşesc 

prin a da cîteva pelicule şi de ne care traduc 
plastic teme muzicale. 
Artiştii de la Cabaret Voltaire n-au dorit şi 

nu au realizat un sistem estetic. Ei se carac
terizează mai ales prin negatie, prin protest, 
şi au ieşit în stradă spre a şoca burghe1.ia, bla
mînd-o, considerînd-o vinovată de ororile răz-

boiului. Anarhici în comportări, ca un seismo

graf al Roevolu\iei din 1917, ei nu au propus 

un ideal nou de societate, de artă, cu toate că 

au fost suspecta\i de socialism, s-au limitat la 

negarea societăţii vechi, a mora,·urilor şi sno

bismului burghez. Arma lor este mai ales iro

nia, spiritul lor zeflemist. Pe un afiş Dada, al 

expozi\iei Max Ernst, putem citi in\'itatia: 

COMEMORĂRI Victor 
Lascăr 

Brauner 
Vorel 

V. BRA UNER: .,Portretul lui Minulescu" LASCĂR VOREL: .,Cunosc-lltorii de arta" 

p 

Grl90re Arbore 

.noamn le . int ruqat duel! cu to t 
bijuteriile". I, r uniunile grupului. conrorm 
conceptului d îmult ndt t , 1mprumu1 t d 
la farin Iii, se re îl u m i multe po m in 
acelaşi timp i se l'. ' PCUlcl mu1ic .bruiti t ", 
din care va d ri\'a m111ica concret!!. tiic a 
totul p ntru a irita • bunul simt" , I micului 
burghez, dar in a ea tă atmosfer gălăgia ă, 
sau chiar de scandal, s-au produs si oper de 
reală valoare. 
Con. tantin Brlincu i, care se r marca e incă 

din 1907-1908 printre initiatorii cubismului in 
sculptură, şi mai ales <lupii ce a e. pus , lături 
de R. Duchamp-Villon şi Archipenco I Salo
nu/ independen/ilor (. fu z adormită" 1912), 

ci ,·ine unul dintre marii priet •ni i lut Tri tan 
Ti.arn. Din această p rioadă dat ază op rele 
sale .Fiul ri ipitor" (191-1), \'ariant la .Leda", 
.,Domnişoara Pog ny", pin, la • Tors de ado
le cent'' din 1922. Fărll a fi un solitar, sculp
torul romlin i-a pilstrat p r onalitatea in ra
port cu to te curent le-, nu s-a lăsat condus 
de nici o teorie l' terioar/1 cr aUci sale tn re 
d scoper a es 'nla lucrurilor, !rumu. etea lor 
primară, echilibrată, şi in ac laşi timp ·c auto
d scoperea. D şi 1-a in\elcs p C zanne mai 
bine dccît to\i pictorii cubişti, Con. tantin Br n
cuşi nu va consim\i ă dl'scompună întregul, 
\'8 pă tra unitate,1 im ginii dcgajlnd-o de ac
cid ntal. Din acest punct de vc>dl'rl' arta sa 
\'a rămine diam tral opu ă cubi mului, .a or
timentului" de impresii partialc. Va p, şi ală
turi de dadaişti la eliberarea imaginii fată de 
obic>ct, ii vom găsi !nronjurat de suprarealişti 
şi ci abstrac\ionişti care nu-i vor acoperi sau 
tulbura pNsonalit t a. 
Giorgio ele Chirico a semnat şi el manile lui 
Dada din 1920, d e,·oluti lui d I rom n
tismul mi. tic al şcolii din Milnchen pină la In
clinaţ ia metafi1.ică ( 'i tz che), a rllma origi
nală, distinctă. L-a cunoscut pc> Brâncuşi, ca 
şi Modigliani, după cum ate tă lucrar a • lu
zele n liniştito, re" ( 1916) dar fa tur lui e li' 
deos •bilă de <1 tuturor celorlaltl, aceea ·i c în 
.Enigma or i" (1911 ), ele o lini te co mic,. 
Plastica pînzelor sale e te sculpturală, pcrsp c
liva infinită. 
Marc Chagall, altă fire indcpend ntă, a jucat 
un rol dcos bit la sfirşitul perioadei D da. 
După ce a expus în t 9t 1 .Omul cu capul lil
ial", la /ndependen/1, dc-\'ine c lebru prin .Au
toportret cu şapte degete" i • a,·alerie" 
(1912). Fantezia sa, în aparentă ilogică .Dublu 
portret într-un pahar de \'in" (19tÎ), c \'8 im
pune după 1922, cinel g n ratia tînără de- pic
tori ş i poC'li distinge . ensul fi101.0fic al imbo
lurilor şi alegoriilor, în gen biblic, pc care 

marele artist Ic culti, ă şi le impune, cu marc 

putere de lnriurire, răminînd totu., i inimitabil. 

Dată fiind marea libcrtat a manifestului 

DADA, artiştii care au aderat la ac astă miş

care nu au simtit nici o constringerc, nici o 

obliga\ie programatic şi s-au manifestat con

form personalitălii lor originale. Acestui fapt 

·e datorează difuzarea internaţională a ideilor, 

publicaliilor, expoziliilor Dada, dar şi incohe

renta mi cării. 

Mişcarea DADA r eprezintă un moment nece

sar, un act de liberare fat de prejudecăti şi 

conventionalism, de> acc>ea ca e te considerată 

motorul care a dat o direcţie nouă ,·olu\ici 

artei contemporane. O bună parte a ace tei 

energii a emanat clin cadrul culturii româneşti. 

Radu Negr 

at neu- S 
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