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" devărul 
este 

muzica" 
me 

In toamna anulul 1968 sosea M 
Bacău un proaspăt absolvent al 
Conservatorului din Bucurestl 
care _cîştlgase prin concurs postui 
de dirijor al orchestrei slmfonicc 
locale. După un scurt 1.lmp (nu 
trecură decît 2 ani) tînărul di
rij or a reuşit să se impună gra
ţie unul talent viguros şl a' unei 
P~son.alltăţi artistice de excepţie, 
a;ungtnd flresc, la conducerea in
stltuţlel . muzicale băcăuane. Era 
prm nn.11 '70 şi Ovidiu Bălan căcl 
el este eroul Intimpl/lrllor d~ mai 
sus, . era cel mal tin r director 
de fii rmonlcă din ţară şi nu
trea o singură ambiţie - aceea 
de a f.uce dln muzică adevan11 
exlsLe1:1ţel snlc-, Jumlnind totodată 
comorile acestei nrte pentru tc,ţi 
Iubitori! el. De altfel muzlca a 
!ost dlntotcteauna pentru vlctiu 
Bălan un adevăr n emijlocit sl 0 
certitudine necondiţionată. 11. 'nte. 
arta sunetelor, fragilă şl puter
nică totodată, transfigurind tot 
ce atii:ge, şi a !ost ales de ea 
fncă dm copllărle, clnd, slmţlnct 
o lmpetuoas· dar !ncă necteslu~ltu 
chemare, lşl confectiona singur 
f~urlte lns_trumente. /1. început să 
cmte la instrumentele populare 
româneşti, la cele de suflat !n
d_c3~ebJ, a studiat de nHfel, mal 
t1iz1u, la Conservator. trombonul, 
a condus apoi, în anu stuctenţlel. 
un tara! şl o fanfară (la C r
basca), manifestinct un viu in
teres (rămas n calternt şi acum) 
pentru orice gen de muzic[t. cr~cte 
de altminteri că f· ra mt!zică nu 
poţi înţelege o,rdinea înaltă a uni
versului, crede de asemenea !n 
imensele ci resurse de modelare 
a conştlln\elor. Spune că muzi
cii îi datorează o anumltf1 ct1s
clplnă a gindulul şi chiar a tt·ăi
rtlor, dlsciplin1'1, ordonare lăunlt'l
că pe care o simte din plin in 
chip blnefăc/\tot· acum, la ;na
turltate. De ace .:1 pune un mare 
preţ pc cduca\Ja muzlcnlă a ti
nerel generaţii şi, cunoscător fiind 
al uriaşei puteri pe care marea 
muzJcă o emană, nfllln,1 că ea 
d. Huleşte senslb!IW\ \i şi influen
ţează gindlrc:i crea toare. 
Aşa că n-a stat prea mult pe 

ginduri şi a inlţat Jn Bacău o 
stagiune pentru elevi, in colabo
rare cu Inspectoratul şcolar j ucle
ţean şi Consllilll p!onle,rllor !n 
cadrul Lăreia prezintă concerte
lec\ii , venind ln sprijinul educa
ţiei umaniste a şcolarilor, care 
au astfel acces la cunoaşterea 
artei muzicale din toote timpu
r1.e . Altă valoroasă Iniţiativă a 
maes trului Ovidiu Bălan este 
cea a preocup,lrii pc.rmanente 
pentru îmbunătăţirea, primenirea 
componenţei orchestrei pe care 
o conduce, al Căt'ei nivel profe
sional este nstazl unul binecu
noscut, calltă\lle interpretative ale 
muzlcienilor ele aici fiind c:lldu
ros apreciate Şi peste hotarele ţă
rii, în cursul numeroaselor tur
nee intreprinse p!nă acum. Pa
sionat, întreprinzător, Ovidiu Bă
lan a ştiut să creeze şi să in
Lreţin:1 la Bacău un adevăra t cil
mat muzical, aducîndu-şi direct 
contribuţia, alături de forurile cul
turale competente, 'la inl\ierea u
nui şir de manifes tări arlistice 
de interes repub!ican. Bacăul este 
aşadar gazd!I n Festlvalulul E
nescu - .,Orfeu! moltlnv" (nrlat 
la cea de-a vr-n ediţie) care se 
desfăşoară la Tescanl, a Galei 
tinerilor interpreţi , cit şi a nu
meroase evenimente muzicale 
la care s!nt Invitaţi ade3ea oas
peţi de prestigiu. dirljorl, solişt, 

din alte p,irţ l al~ lumii. Iubito
rii de muzică au ascultat Ia B:i
cl'.lu, graţie acestui entuziast şer 
ele orchestră, integrale ale mn-ri
lor compozitori (Ceai!rnvsld, 
Brahms, Bruckncr), bucurindu-se 
totodată de exis tenta unei for
maţii de camer .. "\, ,,Tescana•·, ::i. 
tlnfiia de suf1[1tori, ., romenauu··. 
ş i a unul valoros trio, .,Syrlnx", 
deja laureat a unor prestlgi asJ 
concursuri din străinătate. Ex:s
tenia acestor r,,rma\il nu este de
loc întimplătonrc, Ovidiu Băian 
fiind cunoscut pentru susţinuto sa 
acţillne de promovare a tinerelor 
talente şi pentru dăruireo cu care 
interpretează muzică contempora
nă A r.,cut de altfel un curs special 
de· interpretare a muzicii moderne, 
în Olnnda, iar în Italia, ,la 
Rimini a dirijat un concert nu
mai cu muzică compusă ln ul
timii ani. De fapt, numeroasele 
invitaţii !n foarte multe ţ::iri 
sint o n1ărturie elocventă a 
preţuirii de care se bucură aces t 
valoros ditijor b[1căunn. Care a 
făcut cursuri temeinice de artă 
dirijorală in Franţa, Olanda, 
S .U.A. cu mari maeştri ai genu
lui, amintiţi cu căldură şi pre
ţuire ln scurta noastră întreve
dere, în decursul căreia Ovldln 
Bălan a vorbit de altfel mai 
mult despre alţii decît des
pre sine, ele con1pozitori, dirijori, 
sol!işti. Nu şi-a dezminţit nici de 
data aceasta pasiunea căutării şi 
gustul, descl1lderea curajoasă 
~pre nou. (Ovid iu Bălan este de
ţinătorul unor : mportante premii 
şi distincţii, unul dintre acestea 
consacrîndu-1 chiar pentru pro
movaren muzicii tinere). Dar mal 
presus de to.ate am vorbit despre 
muzică, despre bucuria curată pc 
care acest tinăr maestru al artei 
d irijorale româneşti vreo s-o dă
ruiască oamenilor. 

Carmen Mihalache-POPA 

Sint convins c-ă 
timpul lui 

Enescu va veni 

• Interviu cu muzicologul şi 
compozitorul ŞTEFAN NICULESCU 

In perioada 17-27 septembrie a . c. 
a avut loc, la Bucureşti, cea de a · 
X-a ediţie a F estivalului internaţional 

„George Enescu ". Profitînd de acest 
fericit prilej, am adresat cî teva între
bări muzicologului şi compozitorului 
Ştefan Niculescu, care şi-a dedicat trei 
decenii de muncă studiului creaţiei e
nesciene. 

- Parafrazind titlul unui articol 
publica~ de dumneavoastră în „Seco
lul XX ' putem spune că „Enescu tră
ieşte printre noi" sau, printr-o substi
tuţie similară, ,,Noi trăim prin Enescu". 
Cînd aţi avut revelaţia întîlnirii cu 
genialul compozitor ? Cînd aţi simţit 
că trăiţi prin Enescu ? 

- Am avut această revelaţie acum 
30 de ani, cînd s-a cîntat „Simfonia 
de cameră", cu C. Silvestri. Am scris 
de atunci cîteva studii dedicate crea
ţiei enesciene, dar nu din raţiuni mu
zicologice, ci mai mult componistice. 
Am găsit încă din acea perioadă 

dovada că poţi deveni compozi
tor un~versal, fiind în acelaşi t imp 
compozitor român. Nu m-a interesat 
deci, să-l continui în mod direct ci 
să demonstrez că există această 'po
si bilitatc, să caut să aflu în ce constă 
universalitatea •lui Enescu. 

- Ca în tot cc s-a scris despre E
nes~t~ şi aici. părerile sînt împărţite, 
deşi m cele clin urmă ele conv,erg spre 
acela5i adevăr fundamental. După trei 
decenii de studiu al operei enesciene 
cum vedeţi această universalitate ? ' 

- S tudiul operelor lui George Enescu 
ne-a dezvăluit, printre altele modul 
în care s-au încorporat pentr~1 prima 
oară la noi, într-o cr~a(ie cultă de 
valoare uni vers ală, cîteva din t răsătu

rile caracteristice spiritului arhaic ro
mânesc. Adică felul în care Enescu 
a p us în relaţie arta scrisă a tradiţiei 

culte europene cu arta orală a cul
turiii tradiţionale româneşti • 

- Care sînt aspectele fundamentale 
ale acestei relaţii ? 

- După cu ştiţi, sursele creaţiei lui 
George Enescu sînt multiple. Pornind 
însă de la relaţia amintită ele pot fi 
grupate în două mari tradiţii : cea eu
rnpeană culU't (muzica. clasică şi ro
mantică germană, muzica franceză de 
la sfîrşitul secolului al XIX-iea şi în
cepu tul secolului XX) şi cea arhaică 

românească (total necunoscută pînă 

atunci Europei cultivate). Intreaga 
muzică enesciană demonstrează ast
fel, pe de, o parte, neputinţa une{ crea
ţii muzicale culte de a deveni cu timpul 
o va-loroasă tradiţie naţională, compa
rabilă cu marile tradiţii ale altor na
ţ.iuni - şi prin aceasta intrînd în te
zaurul cultural al umanităţii, jucînd 
adică un rol în is toria universală a 
artei -, fără ca această creaţiei să 

fi asirr.ilat organic cuceririle muzicii 
universale, inclusiv pe cele contempo
rane artistului. 

- Spre d,~osebire de compozitorii 
români de pînă atunci, Enescu a în
ţeles încă de Ia începutul carierei ne
cesitatea interdependenţei dintre naţio

nal şi universal. Chiar dacă „Poema 
română" şi „Rapsodiile" au Ia bază 

în mult mai mare măsură muzica 
populară, genialul mu~cian şi-a dat 
seama că ,.folosirea folclorului nu rea
lizează autenticitatea c:iractcrului popu
lar". Compozitorul român, sublinia el, 
,.va putea să creeze, paraL~l cu mu
zica populară, dar prin mijloace ab
s:>Iut personale, lucrări v:iloroase a
semănător caracterizate" . Prin ce se 
caractedzcază opc-rcle sale de debut 
faţă ele creaţia înaint:.>4'.lor ? 

- Apărînd în cultura noastră atunci 
cînd, după o acumulare cantita~ivă de 
mai bine de o jumătate de secol era 
posibil saltul calitativ, Enescu re:.;şeşte 
să ridice pentru prima oară cre11ţ. iiie 

rapsodice pe un plan universal. Vasta 
cultură europeană pe care. compozito
rul o asimilase în conservatoarele din 
Viena şi Paris, m arele său talent, pre
cum şi condiţiile istorice obiective i-au 
permis să r ealizeze o atît de fericită 

tratare simfonică a melodiilor popu
lare lăt~Lăreşti, încît de la apariţia lor 
şi pînă astăzi, în special „Ro.psodiile ", 
continuă să f ie prezente în concerte 
publice în multe centre culturale ale 
lumii. În „ Poemă" şi .,Rapsodii", sur
sele folclorice din care s-a inspirat 
Enescu sînt asemănătoare celor folosite 
de înaintaşii muzicii româneşti, mu
zica populară orăşenească . Se constată 
însă, încă pe atunci, o deosebire faţă 

de îna intaş i. Enescu este atras nu nu
mai de zona folclorului orăşenesc, struc
turată ritmic asemenea creaţiei eurn
pene culte (clasice). dar ş i de folclorul 
în r itm liber, de pildă, de doinele 
populare, instrumentale sau vocale, 
care corespondeau atît de intim sen
sibilităţii sale profund lirice. Un e-

• COLOCVII o INTERVIURI OPiNII 

xemplu elocvent este doina de _ caval 
din „Rapsodia a II-a", d.estinată cor
nului englez. In această temă, autentic 
populară, apar în germene multe din 
trăsăturile stilului - melodic şi ritmic 
enescian de mai tîrziu, asimilate în 
mod evident din creaţia muzicală 

populară. Lărgind aria inspiraţiei fol
clorice la un nou domeniu, acela al 
cîntecelor în ritm liber, dintre care 
doina este tipică în acest sens, Enescu 
a ştiut, de la primele sale lucrări să 

se ·orienteze către acea zonă a ~u
zicii populare care va deveni pentru 
el un fecund şi permanen,t izvor de 
inspira,ţie - O analiză amănunţită a tu
turor lucrărilor compozitorului ar putea 
dovedi că integrarea în organismul 
muzicii simfonice a unei asemenea noi 
substanţe populare a provocat în mod 
lent transformarea tuturor mijloacelor· 
de expresie tradiţionale. Bineînţeles, 

această integrare ar fi fost imposibilă 

fără asimilarea organică atît a simfo-

Septembrie 1985 

A X-a EDIŢIE 
A FESTIVALULUI 
„GEOR&E 
ENESCU" 
nismului european, cît şi a folcloru
lui. Spre deosebire însă de înain.:aşii 
muzicii româneşti, Enescu nu a supus 
inspiraţia folclorică în faţa normelor 
artistice curente în epoca sa şi , cu 
atît mai puţin, în faţa normelor unor 
epoci anterioare. Dimpotrivă, muzica 
popul ară i-a dictat modificarea celor 
m ai semnificative cuceriri de limb.::i j 
din crea,ţia universală a epocii sale, 
1-a determinat să adopte şi să recreeze 
aceste mijloace pentru redarea con
ţinutului nou cu care se identificase. 
Fără să recurgă la împrumutul direct 
din folclor, Enescu a şliut să com
pună „în caracter popular românesc" 
şi, totodată, la un nivel de exprimare 
iauropeană, alegînd d in cîntecele ase
mănătoare doinei, dar şi din alte ge
nuri folclorice (dansuri, rituale etc.) 
principii ritmice sau melodice esen
ţiale. De aceea, criteriile de folosire 
a folclorului mărturisite de Enescu 
puţin după compunerea „Sonatei a 
III-a pentru pian şi vioară" au con
stituit, de fapt, norme artistice pentru 
întreaga sa activitate creatoare. 

- Asimilînd particularităţile mJzicii 
popuar,~ româneşti, Enescu a păstrat în 
permanenţă legăturile cu marea artă 

europeană. Cum a reuşi t să depăşească 
influenţele care i-au ma1·cat debutul ? 

- !n operele sale de debut , ele
mentele preluate din arta uni vers ală 

Gînt, într-adevăr, relativ uşor de de
tectat : echilibrul în formă şi gus'.ul 
pentru polifonie de la ultimele crez.-
1 ii ale lui Beethoven, sensibil1tatea ro
mantică şi constru cţia „masivă" de la 
Bra?ms, crnmatismul de la Wagner, 
pun tatea armoniei ş i modelismul la 
Faun~, ev:>luţia c i clică a temelor de 
h Franck etc. !n lucrările de maturi
tate însă, în care organismul simfo
nic european a fost nu numai asimi
la-t, ci şi transfigurat ca urmare a în
corporării s ubstanţei folclorice şi a 
materializării gîndirii muzicale a com
pozitorului, nu se mai pot discerne 
asemenea referinţe stilistice. !n aceste 
creaţii, profund personale, se poate 
doar constata dezvoltarea creatoare, 
prin mijlocirea unei vaste sinteze a 
unor vi guroase tradiţii culte europ~ne 
reîmprospătate la sursele vitale al~ 
unei străvechi culturi folclorice, pînă 

a tunci ignorate, muzica populară ro
mânească. De altfel, cariera lui George 
Enescu verifică adevărul că o m3re 
personalitate nu refuză înfluenţele, 

pentru că ele nu-i pot ştirbi origina
litatea . Dimpotrivă ele îi sugerează noi 
modalităţi creatoare, îi lărgesc orizon
tul , îi deschid, în anumi'ce condiţii, 

drumul univE:rsalităţii. Mal mult, ele 
afirmă forţa unei personalită ţi cu cît 
pa r mai incomparabile sau sînt mai 
greu de cuprins l aolaltă (de pildă, în 
cazul lui Enescu, creaţia populară ro
m:'tnească şi simfonismul european). O 
s ingură condiţie se cere însă îndepli
nită : asimilarea lor organică, sinteza 
lor desăvîrşită. 

(Continuare în pag. 13) 

,,Oedip" este -o 
operă unicat ... 

• Interviu cu regizoarea SORANA 
COROAMA-STANCA 

- Stimată Sorana Coroamă-Stanca, 
ştiu oă aţi trăit într-un mediu pro
pice educaţiei muzicale. N-am să vă 

întreb însă de ce aţi urmat mai 
întîi cursurile Institutului Politehnic 
„Gheorghe Asachi" şi nu pe cele ale 
Conservatorului „George Enescu" , de 
Ce! aţi ales tocmai profesia de regizor 
şi nu pe cea de medic, ca a tatălui 
dumneavoastră, dacă a rămîne inginer 
chimist sau a fi muzician nu v-a 1mrîs. 
Scopul vizitei mele este de a afla cum 
aţi ajuns să montaţi „Oedip" la Wei-

• Enescu c!ntînd Poemul de Chausson 

mar, dar mai întîi aş vrea să-mi spu
neţi dacă aţi avut şansa fericită de 
a-l cunoaşte pe cel a cărui operă v-aţi 
străduit să-i daţi viaţă în chip atît de 
magistral. Dacă da, care sint aminti• 
rile legate de genialul muzician ? 

- Părinţii mei l-au cunoscut mult 
mai bine decît mine. Din păcate prof. 
dr. Gheorghe Plăcinţeanu, tatăl meu, 
nu a !ăs9t în „amintirile" sale scrise 
şi rînduri despre George Enescu. Mama, 
în schimb, ar putea să vă răspundă, 
deoarece a lucrat cu Enescu, au fă 

cut muzică împreună, a luat la con
cursuri prezidate chiar de maestru, 
premii de compoziţie „George Enescu". 
In acest moment tocmai se află pe 
punctul de a încred inţa tiparului un 
volum de amintir i, un loc aparte a
cordîndu-1 şi întîlni rilor cu marele 
compozitor. După cum cred că ştiţi, 
Mansi Barbesis, numele de compozi
toare al mamei, Clemansa Plăcinţeanu, 
a scris ea însăşi 120 de lieduri, patru 
opere, toate jucate, muzică vocal-sim
fonică, muzică de cameră, coruri, etc. 
şi, deş i acum are 86 de a-ni, cont i nuă 
să compună muzică. Este membră fon
datoare a Orchestrei Filarmonice din 
Iaşi ; ca violonistă a cîntat sub b;:: 
gheta lui Enescu, care i-a încredinţat 

şi partituri solistice. A făcut, de alt
fel, nu numai vioară, ci şi violă, canto 
şi compoziţie . A studiat la Iaşi, Viena, 
Roma, Berlin şi P aris, a fost profe
soară de canto la Conservatoarele de 
muzică din Iaş i şi Bucureşti. S-a în
tîlnit de mul te ori cu Enescu, atît la 
Iaşi, cît şi l a Bucureşti sau în fru
moasele vacanţe de la Sinaia, cînd 
la vila „Luminiş" se asculta şi se in
terpreta muzică. Enescu a venit J,.1 
noi acasă de două sau de trei ori, dz.•r 
vizita mai ales alte rude de ale noas
tre şi ei muzicieni• Şi astăzi păstrez 
în m emorie cele „Şapte cîntece pe 
versuri de Clement Marot" , interpre
tate de mama, pe care le-am auzit în 
copilărie. Sînt convinsă, ca şi ea, cii 
abio. acum îşi capătă adevărata va
loare „Oedip", ,,Dixtuorul", ,,Vox ma
ris ", Enescu devansîndu-şi cu mult 
timpul în care a trăit. Ultima oară, 

pe Enescu l-am văzut şi ascultat în 
concertul magnific pe care l-a sus
ţinut, după război, la Bucureşti , îm
preună cu Yehudi Menuhin. 

- Revenind la „Oedip", cum aţi pri
mit vestea că veţi debuta ca regizor 
de operă? 

- Am lucrat la Weimar de mai 
multe ori. Practic, relaţii le mele cu 
teatrul din R.D.G. au început în 1967, 
cînd profesorul Otto Lang, directorul 
de atunci al Teatrului Naţional Ger
man din Weimar, şi regizorul Fritz 
Bcnnwitz au văzut la Iaşi spectacolul 
meu cu „Lungul drum al zilei către 
noapte " de O'N~lll şi m-au invitat să 
pun în scenă în ţara prietenă. împreu
nă cu scenografa Hr istofenia Cazacu, 
care se afla atunci, ca şi mine, la I aşi 

(mai tîrziu ea a devenit scenografa O
perei Române din Bucureşti), am mon
tat la Weimar „Nu sînt turnul Eiffel" 
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de Ecaterina Oproiu, apoi „Comedia 
erorilor" de Shakespeare şi, mai recent, 
opera lui Enescu. Colaborarea noastră 
cu R. D- G.-ul (continuată şi sub ac
tuala direcţie a dr. Gert Beinemann) 
a fost în această perioadă constantă -
turnee cu spectacole regizate de mine 
în România, fie la I aşi, fie la Bucu
reşti, participări la simpozioane, con
grese, festivaluri etc. , dar, sin
ceră să fiu, am acceptat invita
ţia cu destulă teamă, şi, în acelaşi 

tnmp, cu o oarecar·e febrilitate. Mă în
trebam ce voi face, deoarece teatru 
muzical mai lucrasem, dar nu :peră. 
Avînd însă în vedere că în familia 
mea a existat o tradiţie muzicală care 
mi-a permis să fiu o bună cunoscătoare 
de operă, ştiam la ce să mă aştept. 
M-_a m ~propiat, totuşi, cu grijă şi cu 
reticenţa de operă şi abia după cc am 
ascultat înregistrările cu „Oedip '·, 
după ce am citit de mai multe ori li
bretul, după ce am consultat lucnirlle 
l~i . ~i despre Enescu, m-am hotărît de
f11;11tiy. Aveam în minte magnifica pre
m1e:ra bucureşteană sub neuitata ba
ghetă a lui Constantin Silvestri - eu 
nu am reuşit să merg decît la specta
col, dar mama a fost la GO de repeti
ţii ! - şi mă gîndeam, totodată, că o
pera din Weimar nu alege cu precădere 
în ultimul timp decît partituri moderne 
şi că doreşte ca şi montarea să fie, 
pe cît posibil, inedită. 

- Ce v-a făcut să acceptaţi abor
darea unui alt tip de limbaj artistic·? 
Ce forţă irezistibilă v-a atras spre 
,,Oedip"? 

- Faptul că în prezent se caută 

n_?i form ule spectacologice doved şte 
ca opera nu e deloc învechită ca mo
dalitate artistică şi că noul tip de spec
tator (mult mai nerăbdător şi mai in
dependent faţă de convenţie) solicită 
o nouă concepţie şi viziune asupra 
spectacolului. Iar pentru un regizor 
e mult mai ispititor să inoveze decît 
să fie dispus să accepte cano.'.ln~le ri
~ide în care „Oedip ", d exemplu, nu 
mcape ! Interesant este, de fapt, cii 
ceea cc m-a atras pe mine, a fost 
felul cum Enescu a dirij:it creaţia 
literară care stă la bazo. muzicii. După 
cum ştiţi, libretul lui Fleg are la bază 
cele două opere clasice ale lui Sofo
cle - Oedip rege şi Oedip Ia Colonna 
-, dar dacă ar fi fost numai atît nu 
ar fi corespuns gîndirii lui En~scu. 
Mitul lui Oedip a fost unul dintre 
cele mai fertilizatoare ale istoriei ci
vilizaţiei eurnpene. Explodează în con
temporaneitate şi îşi continuă, desigur, 
călătoria dincolo de ecolul XX. Li
bretul a fost, practic, mere u recreat, 
demersul muzical al lui Enescu vă

dind parcă premoniţia titanului. In 
prima parte a acestui secol el a scris 
pentru noi, cei de astăzi, şi pentru 
cei care ne vor urma. Actul IV din 
,,Oedip" nu este un final, ci doar da
că-l înţelegem ca un final deschis. 
Pornind de aici, am ţinut la două idei : 
,,Oedip" este o imensă spiral ă, ce re
prezintă, de fapt, civilizaţia noastt-ă, 

civilizaţia care începe cîndva, în pre
sumerian, şi va continua, [ oate, din
colo de secolul XX. Subliniez acest 
cuvînt, deoarece Enescu aprnape a pre
văzut apariţia coşmarului atomic. Ac
tul nr se termină, astfel, cu o imens5 
ruptură, iar actul IV te duce doar 
spre un posibil mîine, dar nu un mîine 
cert. Deducem aceste lucruri dacă, bi
neînţeles, ştim să înţelegem sensul mi
tului aşa cum l-a simţit compozitorul. 
Opera începe cu un prolog inexistent la 
Sofocle, să-i zicem prezentarea sau „ bo
tezul" lui Oedip, şi se încheie cu o 
sublimare, o transcendere a acestei 
lumi. împreună cu scenografia am dat 
în final, tocmai de aceea, senzaţia 

că Oedip s-a consumat pînă lo. capăt 
şi că înălţînd braţele prin aburul ce se 
ridica din apa lustrală, a deschis parcă 
porţile ]urnii pămîntene spre mare;e 
cosmos. O nouă pereche, un nou Adam 
şi o nouă Evă se năşteau din aburi 
ei înaintau încet, în sceni\, încă ne
siguri, dar împreună i:e ultimelele a
corduri. Aceasta putea să poarte sem
nele speranţei, putea să însemne naş
terea unfi i noi lumi mai bune, dar 
putea să semnifice şi doar începutul 
unui n ou ciclu în spirală, nu obliga
toriu, altfel decît celăl 1.lt • 

- N-aţi enunţat decit o idee. Care 
este cea de a doua ? 

- Bărbatul cuceri tor, stăpînitor, fer
tilizator, civilizator, expiator. Femeia 
cea care naşte şi îngroap:i. Cea care 
întreabă şi sancţionează răspunsul. 
Bărbatu1 - soarele, universul. Femeia 
- aşteptarea, pămîntul. Oedi p se în
tîlneşte în drumul său spiralai - spi 
rala rămîne veşnic deschisă - cu trei 
femei : Sfinxul, Iocasta ş i Antigona. 
Fiecare dintre ele înseamnă o ctap?\ 
a devenirii. Sfinxul, mai bine zis Sfinxa 
(cap de femeie, trup de cîine, ghiare 
de leu, coadă de şarpe, aripi de pasăre) 
este de genul feminin şi în germani' 
şi în franceză. Ea este natur ,, fiic .• 
sorţii. Din prnlog, muzica îl duce o
bligatoriu pe Oedip înspre Sfinx, spre 
prima etapă de iniţiere, cînd omul se 
va înfrunta cu fiica sorţii, cu natura . 
După cum se şiie, la încrucişările de 
drumuri Oedip întîlneşte pe Hecal::? 

Intervi uri realizate de 
Cornel GALBEN 

(Continuare în pag. 13) 
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Enescu
Orfeul 

moldav 
Atriumul de la Tt!scani a gJ .:

dult, în zilele de 6, 7 şl 8 sep
temur,e a.c, cea de-a Vl-a ediţie 
a manifestărilor muzicale „Enes
cu - Orfell.l moldav". al căror 
dublu scop a!irm.at es te pe de 
o parte păstrarea tradiţiei şi at
mosferei creatoare statornicite la 
acest aşezăm.lnt, iar pe de alta 
promovarea valorilor din arta 
componistică şi interpretativă con
temporană. 

ImporLanta manHestare înalţă , în 
fiecare 1nceput de septembrie. ac
tul ar·tlstic la altitudini pu ţin o
bişnuite. Omagiindu-l pe geniul 
muzicii româneşti - George E
nescu - organizatorii (C.C.E .S., 
co1eglU1 criticilor muzicali al 
A.T.M., C.J.C.E.S., Comitetul Ju
deţefln a1 U.T.C. şl Orcl1estra 
Sim,onică din Bacă u), propun 
unui numeros public concerte de 
muzică adevărată. 

După parcurgerea celor 3 zile 
de concerte ş1 confer i nţe, mai 
exha ustive sau 1nai sunrn re , a 
pare necesară o întrebare : care 
ar fl motiVlaţa reunirii la Tes
canl , într-o caldă comuniune su
fletească, a unui public aten t şi 
receptiv şi a unor interpre ţi a
firmat! sau pe cale de ali rma
re ? Răspunsul contu,·at după 
şase ediţii este acela că , aew n, 
o n o uă generaţi e de crea tori şi 
iubitori de muzică !şi impune 
prezenţa, susţinută cu devota
ment de critica ele specialitate. 
Această generaţie pare famil iari
zată cu un mare număr de ge
nuri muzicale, dovedind o 1·emar
cabllă lipsă de idei preconcepu
te. 

Structura şi d esfă şurarea ac
tualei ed i ţii a „Orfeului moldav" 
atestă faptul că la ivirea unor 
lnlţl a tlve fericite şi a unor îm
prejurări prielnice valorile auten
tice, ca şi efectivele interpreta
tive de indiscutabil talent, nu au 
cum lipsi. camerala 11Tescana 1

', 

de pildă, (sub bagheta lui Ovi
diu Bălan), reuşeş te să demon
streze că profunzimea, substan
ţialitatea şi concentrarea unică 
de expresivitate sînt strîns legate 
de geniul creator al lui George 
Enescu. Şl aceasta prin punerea 
!n paginll. a două dintre cele mai 
puţin întinse lucrări enesciene -
„Pre!udiul la unison11 şi „Suita 
I. în Do major" - în care in
ventivitatea melodică, simţul e
chilibrului constructiv şi du
ioasa curgere a debitului sonor 
au fost gradate cu netulburată 
!ndeminare. De altfel, pe parale
la Bach - Hăndel - Enescu am 
reuslt să surprlndem apropierea 
de ·idei şi sensibilitate dintre a
ceste mari personalită ţi, graţi e 
talentului cu care vi oloniştii Li
liana Manu, Bogdan Bobocea, 
Petrică Pană, Radu Topliceanu 
şi violoncelistul Sergiu Zare au 
ştiut să valorizeze „Dublul" lui 
r. s. Bach şi concerto grosso 
nr. JO tn Re major de G. F 
Hăndel. 

cu setea de puritate şi graţie 
nealterată am ascultat-o - în 
ziua a doua a manifes tă rii 
pe excelenba pianistă Ilinca Du
mitrescu, posesoarea unui mor
dant sonor, al unu.i rafrnament 
şi simplităţi nobile, de maest~ă 
a Instrumentului. Trecerea cu ui
mitoare uşurinţă de la dificil a 
Toccata" din suita nr. 10 de E

;'iescu, la romanticele sonate L 54, 
L 14 şi L 345 de D. Scarlatt!, a
poi la valsurile 1, 6 şi 14 de 
Chopin şi, în final. la „Toceala" 
lui P. Constantinescu dovedesc 
nu numai întindere re pertorială , 
ci calităţi de sinteză , nu la ln
demlna oricui. Pianista este . ca
racterizată de o anume distmc
ţie, claritate. emoţi.e şi 1:1uzicall
tate de ordin inter10r. N1m1c ex
cesiv nici un efect forţat, nici 
o asperitate n-au umbrit ten
siunea şi sugestivitatea boga tă , 
smulsă unul instrument nu toc-

m~i le~rii~is·a.tă a emisiunii vo
cale, o gradare colorată a clntu
lui ne-a emoţionat I.a tenorul 
Cdstian Mihăilescu, interpr~tul 
liedurilor enesciene J?e versuri.de 
soupl•r Le Desert ş1 Marot, iar 
la pl~nlsta Lavinia Tomul escu
coman graţia poetică , cugetarea 
adîncă şi o viziune înaltă a fru
mosului La rîndul lor. Ştef,anla 
şi Mihaela Cîrlan probează.. î~ 
continuare, calităţi de inter pre 
te profunde, cu un brio strălu
citor şi o inspirată vrajă a so
norităţilor, arcuite cu o neş~ir
bită sensibilitate peste pasaJ ele 
sonatei a n-a de George Enescu,; 

Ull.ima zi a „Or!eulul moldav 
ne-a relevat o impunătoare mă
iestrie instrumentală deţinută de 
cvintetul de jazz „Armonia" al 
Filarmonicii „G. Enescu". dm 
Bucureşti formaţie însufleţită de 
binecunoscutul talent de compo
zitor, orchestrator şi interpret a 
lui Johny Răducanu . 
Deşi ediţia din acest an a „Of

feulul moldav" a fost, I?ract1c. 
un succes, nu putem încheia fără 
a ne exprima nemulţumirea faţă 
de organizatori (A.T.M. în spe
cial) care au manifestat o anu
me indiferenţă în contoctarea u
nor a rtişti de reală v,a loare, a 
căror prezenţă este aştepta tă de 
acest public cleosebit de cal_cl ş i 
de r;:eneros , ce nu ne este ş1 nu 
ne poate fi indiferent. 

Vasile PRUTEANU 

Sint convins că 
timpul lui 

Enescu va veni 
(Urunare din pag. a 3-a) 

Enescu nu numai că a asimilat 
organic limbajele muzicale ale timpului 
dar a creat al însuşi noi limbaje• Cum 
definiţi rolul lui în evoluţia muzicii 
contemporane ? 

- In prima jumătate a secolului 
nostru, artişti de prima mărime din 
estul şi sud-estul Europei, pentru care 
plasarea în universal a însemnat tot
oda'.ă descoperirea unor autentice va
lori naţionale, necunoscute pînă atunci 
artei europene culte, au nles în crea{ia 
lor cnlea aşa-numitei „sin teze dintre 
Orient şi Occident". Aceasta a fost 
şi calea lui George Enescu, care des
coperind drumul către muzica arhaică 
românească, similară tuturor culturi
lor tradiţionale, deci şi celor ol'ientale, 
a ştiut să primească sugestiile crea
toare din zona ancestrală românească 
şi să deschidă calea sintezei. Este ab
solut remarcabil că acest adevăr l-a 
observat şi Menuhin, în colecţia sa de 
discuri in '. itulaiă semnificativ „Or ient
Occicl ent ". Astfel, în primul disc al 
colec~iei el a imprimat pe o parte 
Sonata a III-a pentru pian şi vioară, 
„în caracter popular românesc·', ia r 
pc cealaltă parte, muzică tradiţională 
indiană. De asemenea, pe al doilea 
clise a imprimat muzicii de Bart6k şi , 
pe a doua faţă a discului, iarăşi muzică 
indiană . Pentru Menuhin, Enescu şi 
Bart6k: sînt, prin urmare, cei dintîi com
pozi tori europeni care pot sta alături de 
m arile culturi extraeuropenc. Realizînd 
sinteza dintre cultura muzicală r omâ
nească (în primul rînd populară , dar 
şi cultă) şi marea cultură simfonică 
europeană, Enescu a trebuit să inven
teze procedee noi de ex1uimare, un 
limbaj muzical nou, care să permită 
confluenţa unor culturi pînă atunci in
dependente, cu aspecte nu numai di
ferite, dar şi opuse - de unde tensiu
nea lor -, problemă dintre cele m ai 
dificile, a cărei rezolvare a însemnat 
atît universalitatea culturii muzicale 
româneşti, cît şi conturarea unui chip 
nou al artei universale, a unei noi 
posibilităţi general umane de comuni
care, regăsire, cunoaştere. 

- Ca1·e ar fi aceste noi posibilităţi 
de exprimare ? 

- Ca orientare artis tică, Enescu se 
înscrie printre acei compozitori ai se
colului nostru care au descoperit în 
folclorul european, în special arhaic, 
sau în muzica extraeuropeană posibi
lităţi absolut inedite de exprimare : 
Janâcek, Stravinski {perioada „rusă"), 
Bart6k, Messiaen etc. Se ştie că una 
din consecinţele cele mai importante 
ale acestei incursiuni în culturi pînă 
atunci ignorate a fost marea emanci
pare a ritmului în muzica veacului 
XX. Faţă de ceilalţi compozitori cu 
preocupări similare, Enescu este prin
tre cei dintîi şi cei mai de seamă re
prezentanţi ai încorporării ritmului li
ber din folclor - existent, de pildă, 
în doină - în arta europeană cultă . 
Acest sistem ritmic e însă incompati
bil cu polifonia clasică . De aceea, el 
a determinat în arta lui Enescu pre~e: 
rinţa pentru polifonie norum1tat1va 
(însă fără excluderea celei 1m1tative) , 
pentru o densitate fluctuantă a. nu
mărului de voci participante la Jocul 
polifonic (de aseme_nea fără exclude
rea polifoniei de tip baroc)'· pr_ecum 
şi pentru un nou tip de pohfome, a
semănătoare eterofoniei din folclor. E~ 
terofonia lui Enescu, departe d~ a f1 
pe deplin organizată, dar totuşi sufi
cient conturată, se apropie în cazunle 
cele mai semnificative de modelul fol
cloric, putînd fi. definit_ă astfel :_ dis
tribuţia simultana a unm aceluiaşi_ n:_ia
terial tema,tic la mai multe voci . m 
tre starea de unison şi cea de mu_lt~vo
calitate. O consecinţă a eterofome1 se 
face simţită la Enescu în domeniul 
formei. Rămînînd tradiţională în planul 
m acrostructurii, ca majorilatJa oper~
lor din orientarea folclorica, creaţia 
enesciană prezintă totuşi unii germeni 
inediţi în planul microstructurii, . c.a 
urmare a scriiturii eterofone. Semnifi
caţia universală a. acestor <:_ont:ibuţii 
enesciene nu pot scapa cercetatonlor o
perei sale, mai ales că anticipă asp~cte 
similare dintre cele mai caractenstice, 
ale cre~ţiei actuale. Pe lîngă acestea, 
trebuie să mai adăugăm însă marea 
complexitate a limbajul_ui, r~inamen~ 
tul notaţiei dinamice (mtens1tatea) ş1 
de mişcare (tempoul), colorist ica struc
turală (în care se pot menţiona varie
tatea modurilor de atac, precum şi fo
losirea sferturilor de ton, încă din de
ceniul al treilea, mai ales în lucrările 
pentru vioară şi pian)• 

- Faptul că, în linile sale mari, crea
ţia enescian~ ~ ~-~mas tradiţio~ală sub 
aspectul pnnc1pulor constructive (ar
monie, formă), a făcut ca şi recunoaş
terea contribuţiilor sale să nu fie una
nimă. Majoritatea comentatorilor de azi 
conchid însă că Enescu este unul din 
principalii precursori ai muzicii uni
versale actuale, dar şi m::ti mul'ţi a
firmă că, în pofida valorii excepţio
nale a operei sale, el rămîne încă un 

• CONCERTE CREATORI elNTERPREŢle 

mare necunoscut. Ca mml care aţi scris 
în dese rînduri despre Enescu, ce cre
deţi că trebuie făcut pentru impunerea 
sa în lume? 

- Originalitatea scrisului enescian, 
atît de rar înţeles de interpreţi şi pre,1 
adesea asim ilat sintaxelor tradiţionale, 
face ca el să-şi aştepte încă interpreţii 
ideali, care să-i sublinieze tocmai la
turile novatoare. Trebuie, de aceea, co
inte resaţ i marii interpreţi care să-i di
fuzeze opera. Ceea cc au făcut finlan
dezii pentru Sibelius, austriecii pentru 
Mahler, ungurii pentru Bart6k etc., tre
buie să facem şi noi pentru Enescu. 
Pentru Sibeli us, de pildă, există nu
meroase varian te ale aceleiaşi simfo
nii, interpretnte de orchestre şi dirij ate 
de dirijori de primă mînă . Apoi. aşa 
cum există pe disc opera completă 
a lui Bart6k, cu orchestre, dirij ori ş i 
interpreţi din toată lumea, mi se pare 
firesc să avem ceva similar şi pen~ru 
Enescu. Aceas ta ar fi, desigur, prima 
treaptă, pentru că soluţii de difuzare 
a operei sale sînt mult mai multe. 
Trebuie să-i răspîndim creaţia cu orice 

Septembrie, 1985 

A X-a EOITIE , 

A f ESTIVALULUI 
„GEORGE 
ENESCU" 
prilej, cu atît mai mult cu cît lumea 
a început să se intereseze de opera lui. 
Există, bunăoară, un muzicolog bel
gian, Hanrry Harbreich, care . are o 
deosebită admiraţie pentru muzica ro~ 
mânească şi pentru Enescu_. Ar rr:ia1 
fi, poate, necesar un concurs internaţ1 ~,
nal de compoziţie „George Enescu , 
care ar accentua tocmai latura. cr~a
toare a multilateralei sale act1v1taţ1. 
Sînt însă convins că timpul lui Enescu 
va veni. 

„Oedip"~-este o 
operă unicat ... 

(Urmare din pag. a 3-a) 

cea cu trei înfăţişări. Pentru mine, 
aceste trei feţe a-le lui Hecate n L~ 
puteau fi decît Sfinxul, Iocasta ş1 
Antigona, prima dintre acestea ind1-
cînd şi primul drum. D1;u':1u1. pe care 
Oedip - Omul se va mtilm c~ na
tura. El va răspunde coree~ la .wlr e
barea Sfinxului, va crede c_a a mvms 
pentru totdeauna natura ş1 v_a mtra 
ca învingător în cetatea Tebei. To:ul 
i se supune, Iocasta, a doua m
făţişare a Hecatei, îi i~se în în
tîmpinare. Iocasta femeia. Ioca?ta 
matca. Oedip este cel care 111-
fruntă, despică, împlineşte, dar pe 
toate le desăvîrşeşte cu ajutor~! mum~1 
pămîntului, cu ajutorul regme1 p~
mîntului cu ajutorul Iocaste1. 1n tri
umf, bărbatul şi femeia sînt împr.eun~, 
omu1 şi femeia sa sînt încoronaţi sta
pînitori• Se declanşeaz_ă î1:să ciu;D~ în 
cetate şi atunci deodata - mţelegi ca nu 
poţi trăi decît în consens cu natura, 
nu ca stăpîn al naturii. Oedip desco
peră, şi odată cu el omul, că ':1şa cu r, 
nu a putut fugi din calea soartei (moar
t ea lui L aios), aşa nu poate fugi nici 
de răspunderea faptelor sale de cu
ceritor leaiuitor stăpînitor. Punctul 
culmin'ant b(şi 1-;m tratat ca atare în 
spectacol) mi s-a părut a fi strigătul 
lui Oedip, după ce află că Iocasta s-a 
omorît. O soare nicicînd nu vei mm 
vedea o~hii mei:'. Ce înseamnă decît 
a i se l ua culorile, roşul, carnalul. I 
se închid ochii de carne, el însuşi şi-i 
închide aceşti ochi de carne prin care 
a cunoscut şi a iubit minunata înfă
ţişare şi apropiere a femeii, a iubitei, 
a amantei, a mamei. Acum începe un 
alt drum. Oedip coboară în el în s uşi 
în adîncimea şi lumina sa lăuntrică. 
Un al t fel de a se cunoaşte, înseamni'\ 
de fapt acest lung drum făcut alături 
de Antigona. Drwnul de la exterior 
la eul lăuntric . Redescoperă natura. 
alături de femeie, fiica sa, carne din 
carnea sa ,redescoperă natura•, învaţă 
să trăiască în consens cu ea, împăcat 

cu ea. Eryniile îl urmăresc ca duhu
rile pămîntului şi în spectacol ;i i 

realizat acest lucru : erau ca nişte 
umbre, ca nişte animale, lipite de p.;
mînt, întunecate. Il urmăresc în 11111-
gul drum al Antigonei, ipostaza sub
limată a femininului. Pentru că dacii 
Sfinxul era natura, Iocasta - m atca , 
ultima, Antigona, este a treia înfăţi
şare a Hecatei, fiica omului, aceea 
care merge cu omul dincolo ele limi
tele simţurilor, poftelor şi voinţei sale. 
Oedip a ars în carnea sa, a ajuns lu
mină pură, idee pură şi abia atun i 
încetează să-l mai urmărească răz bu
nătoarele Erynii. Am lăsat să se li 
niştească mişcarea lor ondulată, Ery
niile se desfac din acel nod compact, 
şarpele se dislocă, ele se individuali
zează, pleacă ridi cîndu-şi pentru pr imn 
oară faţa în lumina marelui soare şi, de 
undeva, devenite nevăzutele Eumenide, 
îl cheamă pe Oedip să li se alăture în 
marea şi frumoasa armonie a Intregu
lui. Este exact drumul de la micro
cosmos la Tot, la Cosmos. Actul IV 
este superb, un lung, lung recitativ, 

• ,, Astfel l-am văzut pe Mounet Sully 
în Oedip '· 

cu excep ţin începutului , bineîn'.eles, 
cînd încă se m ai zba te tumultul Isto
riei, cînd încă Teseu nu l-a îndepăr
tat pe Creon, pentru ca la rîndul său 
să plece cu Antigona şi, în sfîrşit, Oe
dip singur se cufundă în Totul stră
lucitor şi aburind al noului în ceput• 

- A-ţi decodat, iată, şi pentru ci
titori acest mit al fatalităţii şi cred 
că aţi fost mult mai arpoape de viziu
nea lui Enescu decît alţi directori d~ 
scenă. Cum aţi reuşit să transpuneţli 
vizual ideile amintite ? 

- Enescu utilizează uncie inDexiuni 
româneşti arhaice, populare, unele m o
duri bizantine. Cum mitul ap arţi ne 
unui spaţiu al nostru, egeeano-bal cano
carpatic, pornit dinspre civili zaţia ră
săriteană, ajuns la civilizaţia apusu
lui şi reîntors la origini, Enescu a 
simţit acest spaţiu şi am gîndit că şi 
stilistic şi interpretativ spectacolul tre
buie realizat în această idee. De alt
fel!, Enescu vede „Oedip" c,1 pe o tra
gedie lirică, ceea ce, înseamnă Teatru 
cu majusculă, nu operă academică . Mi 
s-a părut, de aceea, că această spiral ă nu 
este numai a omului care o parcurge, ci 
şi a civilizaţiei noastre, a Europei, 
dacă vreţi, dar una care începe în 
bazinul Mediteranei, cu accent pus pe 
spaţiul egeeano-balcano-carpatic. Am 
socotit, deci, că este mai potrivi tă o 
costumaţie arhaică, cu accen~e r omâ
neşti, dar şi greceşti. Acest lucru l-a 
simţit şi Pasolini, care în filmul lui 
despre Oedip tînăr a utilizat numai 
muzică arhaică românească. Eu am 
parcurs exact etapele tragediei, dru
mul de la arhaic la superba renaş
tere bizantină . Tezeu, de pildă, l-am 
îmbrăcat (şi s-a comportat) ca prinţ ita
lian din Renaştere, căci de la Bizanţ 
a fost firească trecerea spre Ren aştere 
şi trebuia un „semen" În contrast cu 
Creon, care a fost tratat aproape ca un 
satrap de tip asiatic. M-am oprit la Re
nuştere, deoarece mi s-a părut că după 
actul III (Bizanţ !) acesta este momen
tul de culminaţie al civilizat:iei euro
pene. Noi toţi , cei de astăzi, sîntem 
urmaşi i , strănepoţii marii Renaşteri. 
Finalul, bunăoară, nu mai permitea 
nici o vestimentaţie, decît cămaşa albă 
a lui Oedip, una în care te poţi simţi, 
în sfîrşit, tu, cel adevărat şi unic. E
nescu ne spune, în felul lui, cum ar 
trebui să privim împăcarea noastră cu 
lumile, nu cu lumea. Mi s-a părut că 
cei doi tineri, pe care i-am „ năs cui" 
din aburul genunilor, şi „Sorii" univer
sului, sînt tocmai bărbatul şi fem eia 
pe care savanţii secolului XX i-au gra-
1Tat pe plăcuţa trimisă cu o n avă în 
Cosmos, plăcuţă care încifrează, de fa pt, 
toate : ştiinţa, arta, viaţ.a, existen ţa 

noastră ! Finalul meu „deschis" nu putea 
fi decît al omului lumii întregi, al o
mului fiinţă gînditoare, împăcat cu 
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el şi cu lumea-pămînt, dar şi cu lumea
univers. 

- lnţel ei: că şi scenografa Hristo• 
fenia Cazacu v-a fost un colaborator 
deosebit de preţios. Cum arăta deco
rul conceput de ea ? 

- Nu putea fi decît un decor struc
tură. Un decor foarte abstract, extrem 
de sobru, suport şi „climat" bogăţiei 
costumelor şi mişcării. Un enorm disc, 
pus pe turnantă, în aşa fel că pri
vit din diverse unghiuri căpăta as
pecte diferite ; cale, platformă pră
pastie, urcuş, hău, cer. N-a exi~tat a
proape de loc mobilă sau recuzită . Au 
existat însă oamenii şi ceea, ce venea 
din jurul lor, şi din ei înşişi, din ex
presivitatea lor, din mişcarea sau ne
mişcarea lor, din universul circular 
- fundal cu diverse funcţii (prin lu
mină). Lumina a jucat un rol foarte 
mare, ca şi aburul, utilizat parcimo
nios, ca şi efectele sonore (Enescu cere, 
în partitură, astfel de efecte). Hecate, 
Eryniile au fost interpretate de bale
rine, care, proiectate pe fundaluri, au 
devenit ele însele decor, da1· şi pai 
tenere directe ale lui Oedip- Corul a 
fost, la rîndul lui, decor, ambianţă, 
climat, dar a avut, evident, în pri
mul rînd rolul său de comentator sau 
de partener direct al soliştilor. Iar 
da-că totul a ieşit foarte dinamic, cu 
momente de lirism, de frumuseţe pur:i 
şi simplă, aceasta se dator0ază şi spri
jinului primit din partea Hri.stofeniei 
Cazacu şi a colaboratorilor noştri di
recţi de la Opera din Weimar. Multe 
soluţii inedite s-au născut în timpul 
1 ucrul ui nostru. 

- Oricum, cu stilul de muncă al 
Hristofeniei Cazacu eraţi deja obiş
nuită. Care au fost modalităţile de lu
cru cu ceilalţi colaboratori ? Cum •-aţi 
înţeles cu ei, avînd în v,~dere că opera 
lui Enescu este deosebit de dificilă ,1 
de pretenţioasă ? 

- Il consider pe Enescu un com
pozitor foarte modern şi mă bucur, 
tocmai de aceea, că tînărul dirijor O
leg Caetani, fiul cunoscutului Igor 
Marchievici, a reuşit să se apropie cu 
multă ştiinţă, acurateţe şi talent de 
această capodoperă a muzicii româ
neşti şi universale. Deşi dirija pen
tru a doua sau a treia oară operă, E
nescu îi era cunoscut (dirijase alte lu
crări ale sale în concerte diferite) şi mi-a 
spus că abia de acum încolo el urmea
ză să fie „redescoperit" , că „spune" 
muzical mult mai mult decît la vremea 
la care a compus şi că atrage în spe
cial generaţiile care vin. Extrem de 
bine m-am înţeles şi cu soliştii. care 
au depus o muncă extraordinară. Vol
ker Schunke, mai ales, şi-a dat seama 
că interpretul trebuie să fie m uzician 
foarte bun, foarte cultivat, să posede 
o tehnică şi o rezistenţă absolut re
marcabile, pentru că în rolul lui Oe
dip dacă nu ai o voce deosebită şi o 
disciplină de fier, clachezi înainte de 
a-l duce Ia capăt. Or, el l-a realizat 
remarcabil. De asemenea, aş ţine să-i 
amintesc aici pe Wolfgang Ruhl (Ti
resias), Sneshinka Awramowa (Iocasta), 
Galina Pandowa (Sfinxul), Gunter Her
mann (Creon). Cu toţ ii (şi nu numai 
aceştia), au fost dornici şi dispuşi să 

inoveze, să ofere ei înşişi soluţii şi , în 
primul rînd, să muncească in lungile 
şi teribilele repe tiţii. !n ceea ce 
priveşte corul şi corpul de balet (cîţiva 
balerini er au români), am cola
borat, de asemenea, foarte bine, ele 
avînd, după cum am mai spus, o 
funcţie triplă în ,Oedip " : comenta
tor, partener de dialog şi creator de 
atmosferă. După cum erau îndeplinite 
unul sau altul din aceste roluri, distri
buţia lor pe sce nă era concepută fie ca 
element de decor, ,, bloc compact", fie ca 
diversiune mobilă, creator de agitaţie, 
de dinamism etc., etc. Excelent m-am 
înţeles şi cu sonorizatorii, pentru că 
au fost necesare unele efecte. Eryniile, 
apăreau pe ruptură muzicală totală, 
ele mi-au apă rut necesare pentru cres
cendo-ul spectacolului. A fost pe 
toată linia, o muncă istovitoare, dar 
cu adevărat fascinantă. 

- în montările de pînă acum, re
gizorii au re:mnţat la unele scene sau au 
făcut tăieturi care au ştirbit în bună 
măsură frumuseţea şi grandoa1·ea ope
rei enesciene. Dumneavoastră aţi pro
cedat Ia fel ? 

- Am jucat opera cu unele mici 
tăieturi în prolog şi altele, Ia fel, în 
actul IV. Ele au fost însă solicitate de 
dirijor, pentru că nu puteau fi abor
date datorită posibilităţilor mai reduse 
(numeric) ale orchestrei şi corului. Am 
lăsat, în schimb, ,,Corintul" integral, în 
Limp ce montările anterioare au renunţat , 
din pă cate, Ia această parte. Contrar 
celor cc cred că „Oedip" este o operă 
extrem de lungă , spectacolul a durat 
foarte puţin. Şi asta pentru că nu a 
avut lîncezeli , m omentele de respiro 
fiind absolut necesare, dar nu mulco
mirea. Şi 1ib1etismul, şi compozitorul au 
avut o înaltă inspiraţie cînd au scris 
această operă unicat, care ar trebui 
(ar fi chiar obligatoriu) să fie jucată 
de toate m ar ile Opere din lume. Mi 
se pai-e, de ::iltfel , ciudat că şi la no) 
se joacă doar la Bucureşti şi n u ş, 

la Iaşi , Cluj sau Timişoara. Şi cînt te 
gîndeşti că abia azi „Oedip" îş i do
vedeşte adevărata contemporaneitate, 
Enescu devansînd foarte mult epoca 
sa. 
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