@ Picasso — Desen la un volum Tzara

(Supra)realismul
avangardei

In 1964, in primul numér al celei de-a
doua serii a Ateneu-lui intimpinam sir-
batoarea a patru decenii de suprarealism
cu un eseu evocator : Suprarealismul la
40 de ani. Sunt multi ani de-atunci., dar
n-am uitat teza pe care se intemeia ar-
ticolul meu. Pentru bunul motiv cd am
gindit-o dintotdeauna cu sinceritatea ade-
varului de istorie literard, legitimat pe
deasupra” de veridicitatea evaludrii este-
tice.  Suprarealismul este — orice s-ar
spune — un succedaneu al dadaismului
in ciuda autonomiei indeniabile a mani-
festelor lui André Breton. O autonomie
ideativa insofita concomitent de una cre-
atoare, multivalent creatoare. Altfel spus,
in timp ce dadaismul parea a fi mono-
lingv, suprarealismul invitd artistul la
plurilingvism.

Poate cd adevarata disputd intre cei
doi pontifi — Tzara, al Dadaismului si
Breton, al Suprarealismului — a fost mai
putin de natura ideologica : revolutia se
afla la baza ambelor miscéri. -Scenariul
postrevolutionar — adicd acel insubstitui-
bil prattein al formelor — era diferit de
la un avangardism la altul. Poate ci
tocmai aceasta a fost cauza pentru care
suprarealismul trdieste si azi in felurite
forme, in timp ce Dadaismul in ciuda
exploziei initiale, rimine un document me-
morabil, un wviu stralucitor care dateaza
totusi. Niciodatda ca la inceputul acestui
veac, verbul a face n-a fost mai aproape
de arta, de literaturd. Arta avangardelor
se fdcea, adicd se inventa prin opozitia
fatd de tot ce se ,fdcuse* inventase ina-
inte. Ceea ce nu era nou, in intregime
nou, nu se legitima artistic.

Dar nu la fel spunea si Rimbaud des-
pre aproape toli poetii ce l-au devansat ?
In celebra La Lettre duw voyant, autorul
Ilumindrilor recunostea doar doi maes-
tri de la care-si trdgea sevele : Baudelaire,
adevarat rege printre poeti, si, intr-o oare-
care masurd, prietenul siau Verlaine,

Dadaismul neaga totul si propune toful.
Manifestele pontifului de la Zirich nu
negociiaza pe aceasta tema.

Suprarealismul neagd aproape totul si
propune convulsia sistematicda. La beau-
té sera convulsive ou ne sera pas. In-
treaga Frumusete-a-lumii prefdcuta in ar-
ta de la Homer si ‘Aristotel incoace. este
fructul unei necontenite convulsiuni.

O rascoald impotriva realitdtii trebuie
supradimensionatda pentru a fi adevaratad
Tot ceea ce nu apare printr-o negare in
bloc a trecutului ‘nu poate fi avangarda.
Astfel incit tot ce este suprareal este in
avangardd si orice avangardd nu se poate
situa decit deasupra realitatii.

Pilnia — ca si roata olarului — va fi
fost dintotdeauna, dar pentru a fi citita
sau recitita, Urmuz o reinventeaza prin
Stamate. De fapt, Stamate este inventat
pentru a reinventa pilnia, tot asa cum
din redingota lui Fuchs par a iesi nu
numai pianul dar si toata muzica.

O avangardad literar-artisticd situatd in
miezul realitdfii este o irealitate.

Tzara, Urmuz, Breton au stapinit mi-
raculos de bine legile acestui agregat toc-
mai fiindcd nu se temeau sd-1 demonteze
in mers.

Intr-un anume fel, ei au fost cei dintii
fenomenologi ai destructurdrit, servindu-ne
uneltele necesare pentru reconstruirea in-
terioard a operei.

O lectie de care avem cu atit mai mul-
ta nevoie azi, cu cit receptarea.— care
n-a fost niciodatd un proces de beatitu-
dine si nici numai de purificare liber-
toare — se inchide in semantica geneticad
a operei dintr-o atavica lene a cititoru-
lui. Pentru a o dezghioca din aceastd stare,
propria noastra libertate nu ne ajunge.

Se impune sd renuntdm pentru o clipa
la ea — ca la o haind prosteascd — si
sa imbrdcam vesmintul laborial al celui
ce a faurit opera,

Aceasta e cea mai importanta lectie a
avangardelor.
Constantin CRISAN
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Convorbirea se

Pana despre gruparea

rezuma la citeva elemente

informative

despre Grupa}-ea ,unu, rostul ei fiind acela de a-1 pune la
curent pe cititor cu acest moment de istorie literard. Cum
il cunosteam pe Sasa Pana i-am solicitat in 1970, colabo-
rarea trimitindu-i intrebarile, pe care domnia-sa le-a ac-
ceptat cu amabilitate. De altfel, cu aceeasi amabilitate ma
primea, in scurtele mele treceri prin Bucuresti, in casa sa
dg pe str. Dogarilor 36 unde am avut revelatia sd desco-
par o adevdrata arhivd a miscdrii avangardiste, pe care
scriitorul o adunase prin vreme cu migala si scrupulozi-

tatea ce-l caracterizau. (I.B.)

— Ati condus una dintre cele mai contro-
versa.tg reviste literare din perioada interbelic.
Apat:ltna ei este legata de numele orasului Do-
rohoi. In ce imprejurari ?

— Pe.—a_tunci eram medic militar si interese
de serviciu ma duceau aproape sépféminal la
Tagi si in alte localitati din nordul tarii. Cu
acele prilejuri ,mai repezeam“ si la, Dorohoi
u.ngle. locuiau parintii, unde mi-am petrecut co-
pll::}rxg, adolescenta si unde ma intilneam cu un
tinar interesant spirit critic dublat de un umor
contagios (cunoscut apoi sub pseudonimul Mol-
_dov). Avea un nume cu rezonantd chinezi : Ta-
ingiu. Cu el am hotédrit si scoatem o revista
de avangarda literara, deoarece ,Contimporanul®
dever_nse o publicatie eclectica iar ,Integral®
agoniza. Asa s-a nascut ,unu" care initia] ur-
ma sa-si schimbe titulatura cu cifra fiecarui
numar nou. Devizul unei tipografii dorohoiene
fiind mai convenabil, am tiparit primele zece
numere la Dorohoi (mentionind o a doua re-
davct,‘ie la locuinta lui Moldov). Cind revista si-a
marit formatul, am tiparit-o la Bucure$ti.'

— Care era programul peetic initial al revistei ?

— Prin ani revista a devenit un monitor al
suprarealismului roméanesc ; dar initial programu]
se contura din manifestul aparut in primul
numar : deparazitarea creierului. Si& demaste
si sa puna la zid literatura de abtibilduri a
fabricantilor de romane rentabile si pseudo-
poezie, spre care era impins cititorul si care
ii pervertea bunul gust. Ceream sa fie arsda a-
ceastd maculatura si, reluind literele alfabe-
tului, sa iscdm un verb nou, artd nu suro-
gat, ,ritm_ viteza, neprevazut, granit‘. In ace-
lasi manifest pro domo omagiam scrisul lui
Breton, Vinea, Tzara, Marinetti, Ribenot —
Dessaignes, Arghezi, sculptura lui Bréncusi, ar-
hitectura Iui van Doesburg. Impotriva sablo-
nului, impotriva conformismului.

— Istoricii literari considerda gruparea ,unu‘
reprezentativa pentru insdsi avangarda litera-
ra a acelor ani. Ce rol considerati dv. ca a
jucat aceasta miscare in dezvoltarea literaturii
noastre moderne ?

— Definirea rolului jucat (reiau vocabula in-
trebarii) de miscarea protestatara si innoitoare
de la ,unu® in urmid cu aproape patru dece-
nii, incumbd criticilor de profesie. Ei sa-l
arate. Personal, il banuiesc important. Notele,
invectivele, etuva_represaliile, totdeauna la o-
biect si nominale, sincere si fird menajamen-
te, dar nici pe considerente extraliterare, ca-
masa de fortd in care am silit si intre multi
literatori prinsi cu ocaua mica a talentului,
polemicele acerbe au avut un rol pozitiv, bi-
nevenit.

Cu rea credintda am fost etichetati pornografi,
dementi, nepatrioti (de cei care luasera in an-
trepriza lucrativd iubirea de patrie. Am avut
citeva procese. Am fost acuzati c& primim sub-
sidii de la.. Moscova. Revista si cartile ce
editam ma costau jumatate din salariul meu
de ofiter si constringerea de a lua o singura
masd pe zi jumatate de lund). Dar la stinga
se situau toti cei din jurul ,unu“-lui. Mi se
pare cd rolul migcarii de la ,unu® nu a fost,

ci mai continud sub ochii nostri. Repet: altii
sa arate importanta protestului si neconformis-
mului nostru, al antisablonismului, antipaseis-
mului, al antibaterii — de apd-n piua prac-
ticat cu fervoare. Am avut in mijlocul nostru
pe Ilarie Voronca, risipitor de mii de ima-
gini proaspete si neasteptate ; am avut pe acel
gheizer, acel argint-viu al imaginei de contra-
sens care a fost — si este — Stefan Roll (alias
Gheorghe Dinu) am pretuit la justa-i valoare
pe unicul Urmuz, acest autentic Jarry romaén.

— Gruparea ,unu“ a dat citiva scriitori si
pictori de notorietate europeand. Vreti sa va
referiti la unii® dintre ei ?

— Pe unul l-am amintit: Voronca, Altii —
fara a epuiza apelul — sint romaénii Tzara,
Fundoianu, Sernet. In plastica — Victor Brau-
ner, pictor suprarealist, a fost prezent in nu-
merele revistei pind la plecarea in Franta ;
M. H., Maxi, actualul director al Muzeului de
artda din Bucuresti, cel care a incetatenit con-
structivismul in Romaéania, Marcel Iancu, par-
ticipant la declansarea ,insurecfiei Dada“. La
Junu® au debutat si au fost pretuifi, de la
primele lor manifestari, Herold, Jean David $i
Perahim. Si spiritul brancusian era prezent
prin eleva genialului gorjan  Milita Petrascu.

— Sinteti primul editor al operei lui Urmuz
(,Algazi et Grummer*, editura ,unu“, Bucuresti,
1930). L-ati cunoscut pe Demeterescu — Buzau ?

— Nu l-am cunoscut personal pe Urmuz. De
existenta sa am aflat in 1922 cind am citit in
»Cugetul roménesc*, in douda numere consecu-
tive, bizarele schite — cum le numea el —
Pilpia si Stamate si Ismail si Turnavitu. De
atunci am inceput sa deslusesc in acel scris
up umor tragic si absolut inedit. In anul ur-
métor, intr-un sfirsit de noiembrie, din ziare
am aflat de sinuciderea lui. De-a lungul ani-
lJor am cautat sd descopdr tot ce a scris, dar
abia in 1930 am reusit sd duc la capat o do-
rintd ce ma obseda de sapte ani: editarea ope-
rei tragicului sinucigas si necunoscut premer-
gator, S-ar putea ca aceste rinduri sa coincida
cu aparitia in librarii a celei de a doua editii,
predata editurii de citiva ani.

-— Ati fost prieten dupa cite stim si cu Ien
Calugaru...

— Cu Iop Calugdru am fost coleg de gimna-
ziu la Dorohoi si de liceu la Bucuresti. El era
cu o clasd in urma mea. In repetate rinduri
am evocat opera si viata acestui prozator re-
marcabil al carui scris se inrudeste cu al lui

Creanga si al lui Gala Galaction. Raminind in
acelasi timp foarte personal. Ma gindesc mai

cu seama la romanul Copilaria unui netrebnic,
la nuvelele din Abecedar de povestiri populare
si la schitele strinse sub titlul Casa soarecilor.
A fost un scriitor care stima si respecta pe
eventualul sdu cititor ; migalea cuvintul cu a-
tentie de giuvaergiu, Mi-a ldsat o invatatura
si o respect: ,sd nu treacid nici o zi farda sa
scrii 0 pagind mdacar, spunea el Altfel mina
si peana ruginesc ca lacatul uitat undeva si
nefolosit*. ;

literara ,,Unu*

— Si pentru ca ati pomenit de Calugaru :
ce amintiri v leaga de Botosani ?

— Botosanii mi-au dat cel mai scump dar :
pe sotia mea. Amintirile ei au devenit si ale
mele, dar nu mi-a dat dezlegare sa le astern
pe hirtie. $i totusi, cum sd& nu_marturisese
ci Botosanii anilor din preajma razboiului ma
leagi de admiratia, afectiunea, si cu timpul,
prietenia de curajosii redactori ai ,,Clopotului* :
Scarlat Calimachi si Aurel Marculescu, victima
a lagarelor naziste, a mazarei furajere. In 1946
am editat in colectia ,Orizont* un album cu
citeva din dramaticele gravuri in lemn ale ilus-
trului artist. In urma cu trei ani am prefatat
Albumul Mirculescu, tiparit de editura Meri-
diane.

— Dupa cum afirma un cunoscut critic, ,unu*
a dus ,0 vietuire agitatd“, polarizata de-a lun-
gul celor cinci ani de existentd de un imba-
tabil spirit de fronda, Ce a determinat auto-
suprimarea revistei ?

— ,unu“ a prezentat primele si cele mai
consistente traduceri din poetii suprarealisti
francezi, Pentru prima  oara cititorul revistei
facea cunostintd cu Paul Eluard, André Breton,
Aragon, Robert Desnos. Totusi, activitatea mea
nu trebuia cunoscutd de forurile superioare ;
tiind ofiter activ puteam ajunge in boxa acu-
zatilor de la Curtea martiald. Dar intr-o zi

de noiembrie 1932, in ziarul Facla, careva (a “p

carui colaborare la ,unu® fusese respinsd) prin
frauda a strecurat o notd in care se atragea
atentia  Ministerului de  Razboi  despre
viata dubld a locotenentului Saga Pana. Peste
o luna scoteam ,unu ultim". Dar asa cam spu-
neam in cuvintul de bun ramas ,Oricine esti
| Daca te vei ratdci prin nesfirsiturile |/ de
pampas ale poetului / Ne vom intilni*. Am
continuat totusi activitatea editurii ,unu“ pina
la finele anului 1947, publicind 24 de eartl sem-
nate, intre altii, de Geo Bogza, Ion Vitner, V.
Carionopol, C. Nisipeanu, Tzara, Eluard etc. In
anii beznei fasciste toti cei care formam fa-
milia ,unu* (cu minime exeeptii) “am fost in
primele rinduri ale contestatarilor.

— Stim e¢a 'in ultimii ani ati depus o minu-~
ticasa activitate de valorificare 'a mogtenirii a-
partinind perioadei avangardiste. Ce proiecte de
viitor aveti ?

— In curind va apidrea opera lui Urmuz,
imbogatitd cu pagini necunoscute si postcedata
de un bogat material biobibliografic si icono-
grafic (Editura Minerva). Am predat aceleiasi
edituri un volum selectiv bilingv din opera lui
Ilarie Voronca (atit din cea de expresie fran-
cezda cit si din cele 10 carti de poeme scrise
tn graiul patriei natale). Pentru editura Car-
tea roméneasci am in curs de finisare o a
doua editie a Primelor poeme ale lui Tristan
Tzara, imbogé{itd cu aproape:20 de poeme des-
coperite anul trecut la Paris sl ramase com-
plet necunoscute pina azi. De asemenea, dpua
volume cu opere de tragicul M. Blecher : jur-
nalul de sanatoriu Vizuina luminata si Corp
transparent, Aceasta va cuprinde carticica de
poeme cu- acelasi titlu, alte poeme originale si
traduceri, precum si schitele si eseurile filo-
zofice risipite prin unele periodice ale timpu-
lui. Totodatid am asigurdrile editurii Minerva
cd Prozopoemele mele care demult isi astep-
tau rindul si plece la tipografie, vor face in
curind acest drum. Printre picdturi —
cind se iveste acea stare de spirit care e in-
sasi poezia — pregdtesc o carte care se va in-
titula Culoarea timpului, Citeva din poemele._/
acelei planuite carti au apadrut si in volumul
Poeme si cdrti din car{i si din sertar (1966).

Convorbire consemnatd de
fon BELDEANU

Corespondenta
Tristan Tzara

Zirich 16.1.1919

Draga prietene

Sint tare ocupat (e un semn de optimism),
cdci pregdtesc la noapte conferinta despre care
ti-am scris, cu alte cuvinte, gindeam, pind in
ultima clipd, cd voi putea lucra la aceasta exe-
gezd, dar mi s-a parut cam stupid ; ma voi
folosi de o conferintd pe care am tinut-o acum
vreo doi ani — munca sta asadar in amesteca—_
tura paginilor, cact lucrul cel mai hazliv va fi
elaborareda. -

Iti multumesc mult de tot pentru scrisoare.
Tclastept cu mespusd bucurie. Scrie—zni, te rog,
din timp cind sosesti. Dacd-fi pot fi de folos,
o fac cu pldcere. Iti mulfumesc i pentru vor-
bele comsolatoare pe care mi le-ai trimis.

Tablourile tale sint intr-adevdr valoroase, vme
plac mult, din pdcate insd mu am izbutit sa
asez pe panou decit patru pinze S$t patre de-'
sene. Curajul ,bunului® domn nu putea s;uferz
mai mult, ar-muri si e pacat, are o barba asa
de mare. Chiar pentru aceste fleacuri, am avut
atitea greutdti, dar sper sd ma razbun deseard
citindu-le citeva cuvinte despre frumusete. Daca
nu folosesc urina in maniera futuristilor, ed ra-
man totusi cei mai temuti imbecili din catego-
ria sistematicd a insectelor.

Poemul tdu imi place mult si-l voi publica.
Aji primit cele cinci exemplare din spada 37
Dacé mai doresti, iti pot trimite si altele.

Cu multa prietenie,

TZARA

Zirich, 4 decembrie ’18
Dragd domnule Picabia,

Chiar acum am primit cartea dumneavoastrd.

Permiteti si vd numesc prieten, cdci gdsesc aici
rasa deosebitd si cosmicd, puterea de a reduce,
a descompune s§i a structura apoi intr-o unitate
riguroasi ceea ce este, totodatd, conjuzie §i as-
cezi. Sint foarte aproape de asta (veli vedea
manifestul meu) si ma straduiesc de multd vre-
me si-mi ating telul. Cartea dumneavoastrd imi
place enorm; va fi una dintre cele mai bune
care au de spus ceva (absolut) nou.

Vi multumesc pentru fotografie, pacat cd nu
am si eu una sd vd trimit, dar as fi satisfacut
daca chipul mew v-ar fi pe plac, dupd cum al
dumneavoastrd imi inspird simpatie. Am pri-
mit articolul despre Apollinaire, este cam “lung
pentru a-l aseza intr-una din paginile incd mne-
trase ; imi dati voie sd va includ numai pagi-
na a doua ? Vd multumesc mult pentru adre-
sa lui Dessaignes (Ribemont-Georges, poet 10-
mancier si dramaturg, asociat al echipei de la
,Grand Jeu®), il voi ruga s trimitd ceva pen-
tru ,Dada“. As vrea s& fac din ,Dada“ o re-
vistd in care sa fie reprezentate toate mnoile ori-
entdri (fireste, dupd un criteriu a carui struc-
turd va rdmine secretd), iar cea mai arzdtoare
dorintd a mea este ca publicatia si apard nor-
mal. In pofida eforturilor si sacrificiilor mele
etc., nu am izbutit incd. Acum avem, in fine,
hirtia pentru trei caiete. De aceea, vd T0g SA-mi
desenati cel putin pe literatit sau pictorii care
ar putea colabora (si adresa persoanelor intere-
sate, cdrora trebuie sd le trimit ,Dada 3°).

Nu-mi spuneti mimic despre cliseele (de for-
mat mic) si poemele dumneavoastrd. Consim-
tits si-i scriett lui Max Jacob ? Nu am a-i co-
munica nimic precis. Il asigur doar de marea
mea simpatie, dacd nu doreste sd trimitd miste
poeme sau prozd pentru ,Dada“. Da, existd per-
soane care se intereseaza de cartea dumneavoas-
tra, iar dacd eu wva pot fi de folos, spuneti-mi

in ce fel. Destinati vreo doudzeci de exemplare
pentru urmdtoarele librarii :

Rascher si Co — Rachausquai

Ebell si Co — Bahnhofstr.

Cros si Co — Ramistr. 5
cu facturi ete, sau trimiteli-le pe adresa mea,
le voi expedia la librerii, in acelasi timp cu
banii si exemplarele nevindute, indatd ce mi
le veti cere.

Voi scrie ceva despre ,atlet® si voi accepta
sd facd traduceri pentru un ziar de aici.

Am -destule lucruri si vd spun si vepi infe-
lege cit de mult doresc si vin la Begnins. Pen-
tru moment, nu am puterea si fac mimic. To-
tusi, sper, oricum.

Primiti pind atunci, o stringere de mind prie-
teneascd.

Tristan TZARA

Zirich, 8.1.191¢
Dragd prietene

Vroiam de mult sd-ti scriu, dar activitatea
automatd din ultimele zile mi-q rdpit linistea
in care as fi vrut sd md odihnesc scriindu-ti:
entuziasmul de libertate tramscromaticd al poe-
mului tdu (Rateliers platoniques) (,Rastele pla-
tonice“) imi place tot mai mult $i mai ales vi-
talitatea principiului individual de dictaturd, CQT?
inseamna simplitate framintare - ordine. Daz®
ce are a face explicafia, cdci, ifi spun, singura
manifestare a muncii distructive (ca toatd arta
sa straluceascd) inseamnd randament $i asta nw
se intilneste decit la personalititile puternice.
Credeam ca vii acum la Ziirich sd vezi expo-
zitia de la ,Kunsthaus“ (Casa artelor), (unde
se vor afla si operele tale de la Basel), (resti=
tuire). Ma bucur sd-ti vad luerdrile, am remar-
cat acum citeva luni o serie de tablouri walo-

roase; vom merge miine, se pregdteste expo~
zifia st voi fi atent la rinduirea pinzelor tale.
De altefel, expozitia wva 'stirns interes. Presimt
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® PORTRET DE ROBERT DELAUNAY

e
S 2eae suler * 0 oarecare instabilitate
semantica (Mated Calinescu tinde chiar si asi-
mileze avun_gar(hsm_ul_ sau neo-avangardismul cu
postl}wodern@nul) si istorica si chiar dacid suge-
reaza l.meqrmate temporala, intirziere sau deca-
denta. Iferxoada care-l cuprinde nu poate fi net
separata de cea a modernismului; mai mult
inca, urcind in-timp, descoperim continuu ,ante-
cedente* de postmodernism in autori ca )Sade
Blake, I‘,autréamont, Jarry, Rimbaud, Hoffmann-
gtahl, Gertrude Stein, Duchamp, Artaud, Bata-
ille 'Kafka (etc.) si.. Tzara (cf. Thab Hassan
The Postmodern Turn, 1989); ceea ce il feicé
pe Umberto Eco sd comenteze asupra folosirii
acestui termen bon a tout faire cu o oarecare
ironie (de ce nu?) ,postmodernd“: in curind,
categoria de postmodern il va include pe Homer.

Unele elemente foarte importante ale teme-
lor. modernismului- (urbanism, tehnologie, dezu-
manizare, primitivism, erotism, experimenta-
lism, etc.) conduc la postmodernism. Tema ex-
perimantalismului postmodern refine mai ales
atentia, deoarece vorbind de structur] deschise,
discontinui, de extravagante, antiformalism in
general, fantezie, confuzie a teritoriilor si si-
multaneism nu putem si nu ne gindim la Tris-
tan Tzara.

Dadaismul (ca si suprarealismul) s-au delimi-
tat net de modernism tocmai prin faptul ca nu
si-au creat propriile forme de autoritate artis-
ticd. Intr-adevér, in cilpa in care Tzara simte
pericolul instaldrii lenei cerebrale si uniformi-
zarii simtirii si gindrii diferitilor ,presedinti®
ai dadaismului, el ucide Dada (dupa cum o mar-
turiseste intr-un interviu acordat lui Ilarie Vo-
ronca in 1927).

Postmodernismul deconecteaza indreptindu-si
preferinta spre montaj, colaj, parataxa, meto-
nimie, schizofrenie : intilnirile de la cabaretul
Voltaire din Zurich par a fi, retrospectiv, o
ilustrare. I.ogosul ironic de o ironie radicald, se
invecineaza cu tdcerea pura sau zgomotul pur.
Tzara, nonconformist formal, nu a avut incre-
dere in 'cuvinte, desi afirma ca ,la pensée se
fait dans la bouche", si pare uneori sa le alea-
ga la intimplare, strecurind subtil maxime nihi-
liste : :

Mr. Antpyrine

Soco bgail affahou

Zoumbal zoumbai
Mr. Cricri
1l n’y a pas d’humanité il y a les réverberes et
les chens dzin aha dzin aha bobobo tyao achiiii
hii hii héboum
iéha ého

Antiformalismul lui este evident si in trage-
dia ironicd (sau farsa tragicd), Mouchoir de
nuages, in 15 acte scurte, despartite de 15 co-v
mentarii. Actiunea are loc pe o estradd, iar co-
mentariile de cele doua parti ale acesteia ;, totul
se desfdsoara fird pauze, comentariile luind pina
la urma amploarea unei alte piese paralele cu

zoumbai zoum

’

o0 suitd de paretisiri,si lupte burgheze, un fel
de surd, vizitata de zece mii de, cetdtent pe lu-
nd (adevdrat!), actiune semioficiald, md demo-
bilizez, voi tine poate o conferinti despre lu-
crarile expuse — nu am pierdut nicicind oca-
in afard de demo-
nie este o pldcere utila si reconfortantd sd flu-
turi batiste iluzioniste prin fata felinarelor din
ochi holbati. Gindesc acum, cu toatd seriozi-
tatea, si vin la Paris; invitatia ta imi da pu-
teri noi — iti multumesc din adincul inimii $i
fii incredintat cd voi sti s-o apreciez. Am pri-
mit la timp desenul — mulfumesc, proza, la

fel, este foarte bunmd; vor apdrea in ,Dada 4“.

Totusi, te rog sd nu witi la Paris cd $i ew sint
incintat sd colaborez cu tine, adicd sa-mz tri-
mifi si pentru celelalte caiete fotografii, dese-
ne, prozd, poeme, cdci pregatesc acum L2Dada
4, 5, 6% Spune, te rog st prietenilor tai sd-mi
trimitd clisee, poeme si salutd-i pe acesti ta-
lentati oameni antifilosofi si de genii Superi-
or, care sint $t fratii mei, pind ce le voi stringe
mina la Paris. Vei observa cd nu-i nici o po-
veste, vei primmi intr-o dimineatd o telegra-
md, prin ,T.S.F.“ (Telefonie fdrd fir, n.n.), cd
sosesc. Vom putea face, probabil, lucruri bune,
cdci am o dorintd aprinsd si sdlbaticd sd ucid
frumosul — cel vechi, fireste — cu trimbife si
steaguri saw asezat la gura sobei, fara griji.

Scrie-mi, te rog, sint in adevdr trist cd nu
te-am vdzut si extrem de miscat de prietenia
pe care mi-o dovedesti, fii incredintat de a mea.

1ti urez un anotimp bun, mdanos.

Al tdu TZARA + prietenie.

Incd o datd, mulfumesc

Ti-au sosit cele cinci exemplare ,,Dada“'pe
care fi le-am trimis alaltdieri ? Daca nu, ti le
voi expedia din now, la Paris.

in romaneste de
Vasile ROBCIUC

e

Tristan Tzara,
un
postmodernist
avant

la

lettre

cea gie pe estrada. Caci fatd de cele trei per-
sonaje, cei sase comentatoril joaca 17 roluri dife-
rite, machiindu-se si imbracindu-se pe scena
p«urtind in acelasi timp numele lor real. Nevrind
sa ascunda spectatorilor ca ceea ce vad e teatru,
autorul aduce in scend pe electricieni, iar masi-
nistul instaleaza decorul in vizul tuturor.
Dada,_ »vitriol parfumat, tinde, la fel ca post-
modernismul, sd confunde genurile : tablourile-
manifest sau poemele-desen de Picabia, foto-
montajele lui Heartfield, poemele simultane cu
orchestratie foneticas. .. 7. ... ¢
Huelsenbeck im Kloset zumeistens was er nétig
hatt ahoi luché
Janco (chant) T love the ladies I love to be
among the girls
zara la conciergt qui m’a trompé elle a vendu
Tappartement que
Huelsenbeck ahoi luché
Janco (chant)
Tzara javais loué Dans l'église aprés la messe
le pécheur dit a la com —
Tzoyra tesse il it o
_Bste (dupa Hugo Ball) un recitatif contrapunc-
tic in care trei voci vorbesc, cintd, fluera, etc.
in acelasi timp, in asa fel incit contopirea lor
exprima continutul elegiac, bizar sau vesel.
Tzara compune insd putine poeme in intre-
gime fonetice, dindu-le drept ,,maori* :
ko aou ko aou paneke paneke

hitaoue oioi te toki
make ko te hanga Kkitaki
hitaoue t-a 1l S
tourouki tourouki 13, s

Poetul este sinonim cu refractar in cazul lui
Tzara ; si chiar atunci c¢ind, in poeziile de in-
ceput sau in cele d'aprés Dada, fraza isi reor-
doneaza sensul si inteligibilitatea, persistd spi-
ritul destructiv si scepticismul (,,Zid darapanat/
Eu m-am intrebat/ Astdzi ca de ce/ Nu s-a spin-
zurat// Lia, blonda Lie/ Noaptea de-o frighie/

S-ar fi legdnat Ca o pard coapta // ...*
— Glas, 1914 ; | Nici fringhia nu e lunecoasd/
Domnul Wedekind/ Aldturi arde inca lampa/
Dar nu e copt pentru aceasta/...— Se spinzurd
un om), sentimentul izolarii fiecarei fiinte (intr-o
scrisoare catre Jacques Riviere — 1918 — Tzara
spune : ,j“écris pour trouver les hommes*/ Le
Petit Prince al lui Saint-Exupéry, multi ani
mai tirziu, ii va spune vulpoiului ,Je cherche
hommes*/ si constatda : ,,a défaut de trouver
d’autres hommes/ ceil pe care i-a gasit l-au de-
ceplionat/ je me cherche toujours“/ ,Integral®,
nr, 12, apr. 1927/), suprematia instinctului ce-i
face pe unii sa vorbeascd de impresionismul
exasperat al lui Tzara (Ada Bernardini, 1935), de
inceputurile lui simboliste (Serge Fauchereau,
1972). Intr-adevar, Chanson, prin titlu si atmos-
ferd, trimite la Verlaine, prin citeva sintagme
la Apollinaire : :

Tlzpletits ==

Le temps pleut en cadence
mon amour.

Tl plett %

Et notre amour s’en, va

Comme le temps s'étend comme un manteau
de cendres et lourd

Sur notre amour blanc . . .

La pluie pleure

Et le noir Oubli s’insinue dans notre maison. ..
Adevarul insd e cd Tzara este un taumaturg al
cuvintului, poemul lui este o cunoastere a poe-
ziei ; cind il citesti, spune Michel Leiris, nu esti
sigur dacd cel care vorbeste este poetul sau o
picaturd de singe, un trunchi de copac, o lampa
electrica sau o piatrd. Limbajul este o fiinta.

Tzara insusi ne asiigurd cd nu existd rupturd
in evolutia lui poeticd deoarece ,il y a eu conti-
nuité par a-coups plus ou moins violents et dé-
terminants, si vous voulez, mais continuité et
entre-pénétration quand méme, liées, au plus
haut degré, a une nécessité latente® (scrisoare
citre Sasa Pana — Primele poeme).

Urmirind descompunerea omului contempo-
ran, Tzara descoperd ,omul aproximativ® :
,tu es en face des autres un autre que toi-méme"
A chaque tournant de rue tu te changes en un
autre toi-méme*

Jhomme aux vertigineuses culbutes dans Tes-
pace* g

.dans l’alcool j'ai trouvé mon seul oubli la li-
berte®

.pauvres étres ne pouvant détacher le regard
du talon de la mort®

»captive est la raison

.j’ai marché sur le ciel a la
monde* :
il voit un aufre oeil caché a DYintérieur®
,j’ai voué mon attente au désert oxydé du tour-
ment au robuste avénement de sa flamme*

Ainsil parlait ,Tsara... Thoustra“ (imprumu-
tind jocul de cuvinte al lui Max Jacob din 1917).
Regasim In opera lui Tzara nerealul, aniconi-
cul, ,nereprezentabilul in prezentarea insasi®
(Lyotard), fransgresarea limitelor acceptate an-
terior ale artelor, negativismul (nihilismul) si
utopia (chiar atenuate) ce caracterizeaza post-
modernismul.

aux fenétres de

devanture du

Voichita SASU

ii

e TRISTAN
TZARA

e DEDICATIE

Despre paradoxurile avangardel

Cind, in 1968, s-au marcat 5 ani de la moar-
tea lui Tristan Tzara, Moinestiul (pe aunci un
tirg moldovenesc cu aspect tradifional si tra-
ditionalist, incremenit in aceeasi structura spa-
tiala si stilisticaA de jumaate de veac) afla cu
surprindere cd a aruncat in lume pe cel mai
categoric negator al ,traditiei* si al ,artei cu-
vinului*, In fata acelui public uimit si.. fla-
tat, s-a citat si s-au recitat doar texte din pe-
rioada simbolistd (si romaneascd) a poetului
Tzara, perioadd pe care, totusi, acesta n-a
ignorat-o ci, dimpotriva, a declarat-o inevita-
bild si necesard in drumul sdu indirjit spre
modernism. In atmosfera neoromanticd si ru-
ralistd, ironia viziunii poetice si miscarea ,,in
raspar® fatd de idilismul epocii anunta icono-
clastin avangardistd. Dar nimeni n-a banuit in
acel moment unde se va ajunge ...

Configuratia spatiald, ambianta plastica, ar-
hitectura asa-zis ,urband“ (adicd tirgoveata),
lait-motivele peisajului, ritmurile (sau neritmu-
rile ?), miscdrile (sau imobilismele ?)  cotidia-
nului, raportul eu-ceilalti, sistemul valorilor so-
ciale si spetrul celor individuale intr-o socie-
tate aproape inchisd, cu inter-relatii limitate
prin forta lucrurilor si atit de uzitate, incit se
transformau in automatisme si se uzau conti-
nuu fara a se distruge niciodata ... Ce rol or fi
avut — dacd au avut — toate aceste elemente
de fundal in marele spectacol, marea farsa tragi-
ca a avangardei de la inceputul secolului, la re-
alizarea caruia a colaborat, ca principal. scena-
rist si regizor, Tristan Tzara ? Cum se explica
faptul cd Tzara (ca si Urmuz a izbucnit din
interiorul unei culturi eminamente traditionale
la acea data, dominata de ruralism in planul
civilizatiei, iar in plan literar de narativul cu-
minte si de lirismul sentimental ? Existd vreo
legatura intre ,locul unde nu s-a intimplat ni-
mic* si fulminanta ,verisoara, domnisoard de
pension* ?

Se manifestase, desigur, Macedonski, care de-
finise limbajul poetic drept varianta autonomé
a limbii, variantd cu statut functional propriu,
dar ruptura provocatd de Tzara, plecat aiurea,
a fost un gest de exasperare si de negare ab-
solutd a orilcdrei logici, formale sau ,neformale,
prozaice sau poetice. Si asta inainte de a ajun-
ge in Elvetia. S-a remarcat faptul ca, la nu-
mai citeva luni dupd ce s-a stabilit la Ziirich,
Tzara a dinamitat arta europeand, ceea ce in-
seamnd sd-si pregatise bine munitia si planul
de actiune de acasd. Bineinteles, nu este intim-
plator acest vocabular belicos, din moment ce
evident si intentionat belicos este si terme-
nul avangardd. Au declarat rdazboi nu numai
retoricii  literare, discursivului si figurativu-
lui, ci cuvintului insusi. Se citea atunci ultimul
capitol dintr-un roman de aventuri al carui
personj — erou, intrigant si victima deopotri-
va — era cuvintul.

Romantismul reinventase sau, cel putin, re-
semnatizase mitul despre forta demiurgica a
cuvintului in ipostaza de cuvint poetic, asociin-
du-1 fie ,cuvintului dintii, fie imnului orfic.
In felul acesta, poezia (si, prin extensie, lite-
ratura) este ,ontologizatd“, este instituitd ca
o lume alaturi de altele. Intr-un fel, avangar-
da literara a secolului XX, inclusiv dadaismul,
are aceeasi relatie cu limbajul de care este o-
bligat sd se foloseasca. Pe de o parte, ii recu-
noaste dreptul la existentd, pe de alta parte se
infurie cd nu poate scapa din plasa de semni-
ficatii cu care ne poate imobiliza limba insasi
prin originea si functia ei sociald, Jacques Ri-
vien, in Reconnaisence a Dada, credea ca pen-
tru dadaisti ,limbajul nu mai e un mijloc, ci
un existent oarecare“. Un existent, da, dar
oarecare ? Furia lor impotriva cuvintultui ne
dovedeste cd nu-l considerau ,oarecare®. Nu te
infurii impotriva a ceva ce este lipsit de im-
portantd ! La urma urmei, si dadistii s-au folo-
sit de cuvint. Dacd vorbim de o ontologie a cu-
vintului, de forta lui demiurgicd, de fizica si de
metafizica verbului, vom vorbi si de apocalipsa
cuvintului, sau de apocalipsa prin cuvint. Ele-
mentele acestei ontologii speciale razbesc din toa-
te manifestele si declaratiile avangardistilor, sub-
versive sau ... burgheze ...

,Gésesc cd e un mijloc foarte subtil de a dis-
truge gustul pentru literaturd chiar scriind. $i

anume, combédtind literatura prin propriile-i
mijloace si in formulele ei, ii explica Tzara
lui Roger Vitrac, intr-un interviu din 1923. Ni-
caieri nu gi-a deconspirat mai clar avangardis-
mul orgoliul si complexul de inferioritate pe
care i l-au produs si i l-au intretinut literatu-
ra, cultura lumii, ca in scrisoarea lui Eluard
catre Tzara (citati de Nicolae Balota in Arte
poetice ale secolului XX) : ,Vom umili cuvin-
tul®., Nu este de mirare ca experimentele avan-
gardiste proclamau gratuitatea actului de (non)
(anti) creafie artisticd. Dar, ca sa ne buima-
ceascid cu totul, unul dintre multele manifes-
te literare ale dadaismului declara, in 1919, ca
Dada este ,Societate anonima penru exploatarea
vocabularului®. Oare societarii aveau ,un ce
profit din aceasta _afacere? Sau era socie-
tate ... nelucrativd ? In acest caz, ne instalam
in plin ludic.

Simptomaticid pentru starea de revolta a ix:\ce-
putului de secol este si miscarea lmgv_ls_mlgr,
tncercarea lor de a elibera structura lingvis-
ticd de sub dominatia ideaticului, de autonomi-
zare a limbii. Este evidentd relationarea avan-
gardei cu scoala formalistilor rusi (futunst_ul
Maiakovski a facut parte din cercul formalis-
tilor rusi), iar aceasta, la rindul ei, fusese pre-
cedatd, dacd nu chiar determinata, de _fenome-
nologie si avea ca precursori pe formalistii ger-
mani din plastica si din muzicd : Worringer,
Hildebrand, Wolfflin, Numele acestuia din urma
cheamd in memoria noastrd culturald un alt
moment ... istoric, un alt context in care obiectul
si unealta unor experimente spectaculoase a
fost cuvintul : barocul (printre exegetii céaruia
celebru a fost si esteticianul amintit).

Si astfel avangarda literara a secolului XX
este obligata sa accepte, oricit de greu i-ar veni
(dat fiind orgoliul de a fi singulara si absoluta)
ci este si ea un moment, intre altele, al isto-
riei, ca are precursori si coechipieri. Ii unesc
pe toti: conditia paradoxald a cuvintului, prin
care se creeaza si se distruge totul, indoiala ca
atitudine si negarea ca actiune.

Conexiunile, prea putin fortuite, din memo-
ria culturald evocd, printre altele, fascinantul
inventar de jocuri din Gargantua st Pantagruel.
Ar trebui imaginatia lui Rabelais si volupta-
tea sa ludica pentru a defini prin enume-
rare caracterul gratuit, dar si disperat al ges-
tului dadaist. Atunci, la granita dintre secolele
al XVI-lea si al XVII-lea a inceput experienta
-limita a literaturii, jocul cuvintelor ,de-a
ascunselea“, ,de-a absenta“ si ,de-a moartea*.
Jocurile lingvistice, de la (doar aparent) copi-
larestile, dar si actoricestile framintaturi de
limba*, respectiv exercitii de dictie, pina la in-
cifrarile cu chei speciale ale ghicitorilor. sau la
semantica si retorica ermetismului poeti_c, con-
figureaza un univers in care homo sapiens se
manifestd ca homo ludens il imbogétest.e pe
homo sapiens. Atit de infelept, cd nu mai 'stve
singur cit stie si ce stie din cit ar trebuit _s.é
stie si mai ales cum sd foloseasca ceea ce stie.
Euphuysmul, marinismul si mai ales concep-
tismul si gongorismul puneau la Incercare nu
numai logica discursului, ci si functionalitatea
cuvintului ca semn. Incertitudinile barocului,
nelinistile sale vizau tot sistemul de valoril si
toate codurile lumiil insuficiente si inoperante
cind se raportau la nivelul suprauman. Tluzia,
visul, oglinda, au devenit embleme ontologice
si ale conditiei umane sugerind, toate, incon-
sistenta si ambiguitatea  formelor existentei.
Peste trei secole, Tzara declard sententios (poate
prea sententios) : . Masurata la scara gternité-
tii, orice actiune e zadarnica", iar André Breton
strigd disperat : ,,Ce sint eu? Nu cunosc. N‘L'l
cunosc.*. Din nou o constiinfa acuta a rupturii
dintre eu si lume si a instrainarii eului de sine

insusi. Mai pufin spectaculos, cu un ton mai
putin patetic, dar cu semnificatie mai subtila,
un manifest dadaist afirma ca : ,Dada plaseazad
fnaintea actiunii si deasupra a orice Indciala®.
Cuvint marcat insistent prin majusculd are un
halou in care vibreaza o altd mare Indoiald —
cea hamletianda — a omului baroc.

Cornelia MANICUTA
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