Constantin Brancusi si avangarda romaneasca

Sérbatorirea lui Tristan Tzara si a miscarii
de avangarda roméneasci, devenitd prin el §i prin
alti citiva mari reprezentanti ai acesteia o migcare
bine cunoscuti §i apreciatd pe plan mondial, nu
se poate face fatd fara o mai bund raportare a
fenomenului literar declansat de aceasta la
migcarea artisticd aferenta, care a propulsat
cateva valori romanesti intr-un circuit mondial cu
ierarhii bine constituite. In randul acestora
Bréncusi ocupd locul central atat prin
importantd, cét si prin deschiderile operate de el
in arta modernd a secolului al XX-lea. In acest
sens istoricul de artd Pierre Courthion observa:
“Prin vocea acestui tdran roman, care ne-a
pérasit, inconstientul umanititii vorbea un limbaj
plastic de o semnificatie singulard. Cu Constantin
Bréncusi, indepartatul fond al artei originale este
redus la suprafata bronzului sau pietrei, pentru a
da viata individualului cu mijloacele unei forme
unice, dusmana standardului”. Aritand in
continuare cd personalitatea  brincusiani
“domina prima jumaitate a secolului”, Pierre
Courthion se simtea dator si accentueze “Prin
insasi valoarea sa, aceastd sculpturd dobandeste
o calitate transcendentald. Este lumina unui

cristal, produs insi in asimetria fiintei
omenesti...”
Drumul lui Brincusi spre afirmarea

europeand n-a fost incd foarte bine pus in
evidenta. Nu s-au facut incd toate conexiunile, nu
s-au tras incd toate concluziile privitoare la
periplul francez al marelui sculptor. Astfel ci
inainte de a elucida cateva din problemele
raporturile sale cu avangarda, dorim si stiruim
asupra acelor imprejurdri favorizante care l-au
determinat pe tanarul cursant de belle-arte si ia
drumul stréinétitii. Credem ci pasul decisiv in
luarea acestei hotdrari l-a avut fostul sin
camarad de visuri bucurestene, Daniel Poian,
fost tovardy de camera s§i de munci la
restaurantul Oswald din Bucuresti. Siraci
amandoi, ei visau pe atunci s3 plece undeva in
strdinatate, unde erau siguri c3 se vor cipitui. Cel
dintai a plecat Daniel Poiani, care, incepand si
lucreze intr-un restaurant prosper, si-a chemat
prietenul la Paris. Aici au ficut amandoi munci
de ospatari pana s-au pus pe picioare. Brancusi a
fost apoi nasul de botez al fetitei lui Poian,
Alice, devenita mai tarziu sotia lui C.Em.Marica,
(profesor universitar de sociologie la Cluj), pe
care ulterior, cind familia Poiana s-a intors in
tara (Daniel Poiana a fost expulzat din Franta in
1914, la izbucnirea primului rdzboi mondial, pe
motiv ¢d era cetifean austro-ungar), Brancusi a
ajutat-o §i intrefinut-o material, ca si faci unele
studii de specializare in Franta (prin anii ‘30). Eu
insumi am stat de vorbi pe aceasti temi cu d-na
Alice Marica, ocazie cu care mi-a aritat mai
multe bilete si scrisori semnate de Brancusi si
adresate dé acesta ei si familiei Poiani (scrisorile
au fost folosite de Barbu Brezoianu in cartea sa
despre Bréancusi). Nu s-a insistat apoi indeajuns
asupra popasului sdu miinchenez, popas motivat
de faptul ci la Miinchen se afla pe atunci Peter
Neagoe, cunoscutul scriitor de mai tarziu, autor
al unui roman celebru din viata lui Bréancusi,
Sfantul din Montparnasse, cu care Brancusi
fusese coleg la Academia de arte frumoase din
Bucuresti. La indemnul lui Peter Neagoe,
Brancusi s-a abatut mai intai (dupa Budapesta si
Viena) pe la Miinchen, unde spera, cu ajutorul
prictenului si fostului coleg, si giseasci
mijloacele necesare si urmeze cursuri de
specializare in sculptura. A stat la Miinchen vreo
4-5 luni, dar fie conditiile de trai, fie limba dificila
pe care n-0 poseda, l-au determinat sa paraseasci
ideea de a se specializa aici si s3 prefere Parisul,
de unde il chema si-1 astepta cu dor si incurajiri
scrise, prietenul Daniel Poiani.

Prezenta sa la Paris nu a trecut
neobservata printre membrii coloniei romanegti
de aici. Talentul si dorinta sa de lucru a
impresionat-o mai ales pe o tanird ardeleancs,
pe numele ei Otilia Cosmuta, o intelectuali de
rasd, care a fécut in anii cei dintai ai secolului o
célitorie in jurul lumii, trecand prin Japonia si
Statele Unite. Otilia Cosmuta era in acei ani o
asidud colaborare a revistei Luceafarul de la
Budapesta, unde ea a publicat mai multe impresii
de célatorie din Japonia §i mai multe Scrisori
din Paris, in care comenta principalele
evenimente artistice din capitala Frantei, intre
care un loc important il aveau si saloanele de
picturd si sculpturd. Compatrioata noastri a
indeplinit in acci ani rolul de secretarid a lui
Anatole France gi tot ea a fost aceea care l-a dus
pe Brancusi la Rodin, cum de asemenea i-a

adus-o in atelier pe domnisoara Pogany, Otilia
Cosmuta stiind perfect ungureste (ca una care a
facut studii la Budapesta) si se invértea in cercul
emigratici maghiare §i romanesti. Ulterior ca l-a
parasit pe doctorul Cosmuta (fiul ei §i al
doctorului, pe nume Corneliu, i-a servit lui
Brancusi de model pentru lucrarea Prometeu) si
s-a casatorit cu scriitorul maghiar Bél6ny Gyorgy,
el insusi autor al unor scrieri cu caracter
memorialistic despre Brancusi, Otilia Cosmuta
fiind aceea care l-a condus prin Paris si pe Ady
Endre si pe prietena acestuia Leda , despre care
Otilia a lasat cateva frumoase amintiri, scriind
apoi o carte despre Bourdelle, carte premiati de
Academia Francezi, §i o interesanti lucrare
memorialisticd, Cartea suferintelor, publicati
mai intéi in germana cu o prefati de H. Barbusse.
Prin intermediul ei, care trimitea pe atunci
diferite foiletoane revistei Luceafarul din
Budapesta, i-au parvenit lui Oct. C. Taslduanu
primele fotografii cu lucriri ale lui Constantin
Brancusi, pe baza carora a scris despre sculptor
primul articol cuprinzitor din istoria artelor
romanesti. Articolul lui Oct. C. Taslduanu se
intitula Sculptorul Brancusi si a aparut in nr. 4-5
din 1907, insotit de fotografia sculptorului in
tinuta de calatorie si cateva reproduceri dupa
sculpturile sale, si anume Studiu (barbat), Studiu
(fatd) si Copilul. Articolul debuta cu urmitoarea
mdrturisire: “Am in fata mea un teanc de
fotografii reprezentand munca de ani de zile a
unui artist. in acest numr se reproduc céteva din
cle pentru a atrage luarea aminte a cetitorilor
asupra unui talent, care a reusit sa fie apreciat de
francezi. La sfarsitul anului trecut a avut un
frumos succes la expozitia Salonului de toamna
de la Paris. A fost admis cu trei busturi Copilul,
Orgoliul si Bustul d-lui M. Lupascu, care au fost
apreciate de ziarele franceze si de maestrul
Rodin, care vede in el, Brancusi, un talent de
viitor. Povestea acestui artist e ca a tuturor
talentelor ce se ridica din pétura siraci a unui
neam sarac (...) Dupd un an de studiu, avand si
mijloacele materiale necesare, a intrat in atelierul
sculptorului A. Mercié, autorul monumentului
Lahovary din Bucuresti. Prin 0 muncd firi
preget, luptdnd mereu cu mizeria, a reusit prin
aptitudinile artistice, sd atragd luarea aminte a
pricepatorilor asupra operei sale. E 0 multumire
pentru noi ¢d suntem cei dintai care reproducem
cateva din operele acestui sculptor, care, ca un
adevarat erou, si-a cucerit laudele strainatatii”.
Articolului lui Oct. C. Taslduanu, care este
primul despre sculptorul roman din literatura
noastra de specialitate, a fost urmat si de alte
aprecieri pe care le contin dirile de seama ale
Otiliei Cosmutza de la saloancle de arti
pariziene. Astfel, in darea de seami pe care o
semneaza in 1908, ea scrie urmatoarele:” Tanzrul
nostru sculptor roman, Brancusi, cunoscut deja
in cercuri largi, n-a trimis de data aceasta decat o
singura sculpturd, ocupat fiind cu terminarea
unui monument de mormant. Arta lui serioasi ne
indreptéteste sd asteptam de la el lucriri de cea
mai mare valoare artisticd”(Scrisori din Paris, in
Luceafarul, nr. 19/1908, p. 459). Luceafarul din
acest an 1908, va reproduce alte noi lucriri de ale
sale: Bustul unui copil, Bustul unui tanar, Bust,
Studiu, in total patru lucriri la p. 45-46, urmate
apoi de lucririle Portret de barbat, Supliciu (p.
466), si Studiu (p.466), iar in 1909 vor fi
reproduse lucririle Studiu, Cap de studiu si
Somnul (p.115), in 1910 Cumintenia pimantului
(p- 278), revista Luceafarul fiind pana la primul
razboi mondial cea mai de seami
popularizatoare a operei brincusiene la noi.
Meritul ¢i € cu atdt mai mare, cu cat in 1909
adaposteste un articol al criticului de arti francez
Charles Morice, autor al unei treceri in revisti al
prezentelor roménesti de la Salonul din acel an,
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intre care remarci pe Elena Popea, pe d-nii
Popescu, Gropeanu si Beviderli,alituri de
tablourile Ini Mirculescu si sculpturile lui
Brancusi, despre care scrie ¢i” foarte cunoscut,
foarte apreciat, este desigur unul dintre cei mai
inzestrati din generatia sa”.

Péand la primul rdzboi mondial mai merita
sd amintim faptul cd i revista Viata sociala de la
Bucuresti a inserat articole despre arta lui
Brancusi, aldturi de Anuarul presei romine pe
1910, care a reprodus lucririle sale Bust de om si
Cap de copil, iar Calendarul Minervei pe 1911 i-a
remarcat prezenta sa in cadrul Expozitiei
Tinerimii artistice din Bucuresti. Intr-adevir,
sculptorul a incercat multd vreme s pistreze cu
tara un contact permanent. Astfel in martie 1908,
expune la Bucuresti in cadrul Tinerimii artistice,
la fel ca in 1909, dar ecourile din tard nu sunt pe
madsura talentului sau. Nu trebuie insa neglijata
informatia pe care ne-o di Oct. C. Taslduanu
privitor la faptul ca inainte de Rodin, el I-a avut ca
indrumator pe sculptorul Mercié, fapt de cele
mai multe ori uitat cand e vorba de Brancusi.

Anii primului rizboi mondial marcheaza
aderarea lui la miscarea avangardista. Legiturile
stranse cu Modigliani, Apollinaire sau cu grupul
de poeti si artisti romani din capitala Frantei, il
vor face sd participe la unele din manifestirile
acestora. Astfel stim precis ci la 17 februarie
1922 s-a numdrat printre cei care au protestat
contra lui André Breton pentru apérarea lui Tr.
Tzara, semnand in acest sens o rezolutie alituri
de Hans Arp, Zadkine, Kisling, Theo von
Deosburg, Survage, Cocteau. in 1924 ilustreazi
cu Picasso coperta programului Bal banal,
program muzical-artistic avangardist, la care
Lizica Codreanu dansa cu costume desenate de
Brancusi. In 1924 ia parte la expozitia
internationalda de avangardi a revistei
Contimporanul alituri de Arp, Klee, Marcel
Iancu si Victor Brauner. Contimporanul va
acorda artei lui un loc important, dovadi marele
numdr de reproduceri dupa lucrérile sale, care
vor fi alese spre a-i impodobi paginile. Astfel nr.
45/1923 va avea pe copertd Capul de femeie, nr.
47/1925 Fecunditatea, iar nr. 52/1925 cunoscuta
fotografic Vedere din atelierul lui C. Brancusi.
De o importanta exceptionali este nr. 52/1925 al
revistei  Contimporanul, numir inchinat “lui
Constantin Brancusi, sculptor roman”, care va
contine texte de o valoare indiscutabild. Mai intii
remarcam poczia Pasarea maiastra a lui Ion
Vinea care contine versuri ca acestea: “Ca in fata
unui cantec mare/ pasarea setii fulg de flacara/
rastigneasca-si ivirea maiastrd/ amagitor de sfant
pe catapeteasma”. Urmeaza apoi doud excelente
articole, unul scris de Milita Pitrascu si altul de
Marcel Iancu, in care personalitatea sculptorului
este pusa in adevirata valoare. Milita Pitrascu, in
loc de a-1 opune mediului citadin si a-1 socoti un
fel de traditionalist, iubitor de rusticitate, il vede
ca perfect acomodat timpului siu, triind intr-un
ritm al Cetatii moderne, pe care a ineteles-o: “E
in acel Paris al carui ritm I-a inteles, nu ca cei ce
l-au imblanzit sau l-au intrebuintat pentru a-i fi
privighetoarea care cantd numai pentru sine. El,
Brancusi, a stiut doar sa-si deschidi larg tanira si
extraordinara lui sensibilitate si a face si risune
in ritm cu cetatea ciocanul siu de pictrar. S-a
patruns de urbanismul contimporan; si aceasti
hydra splendidi si multicolora care e Orasul s-a
ivit ca unic stimulent de forta creatoare”,

Si articolul lui Marcel Iancu e deschizitor
de noi perspective asupra artei marelui sculptor,
spre o mai bund si mai exacti intelegere a
sensului ei creator: “Numai un popor viguros si
senzual - spune Marcel Iancu - putea da lumii pe
Bréncusi. Dezinteresat de reclami, dansul nu
figureazd incd in fruntea creatorilor artei noi,
langé Picasso, Bracque, a profetilor. Totusi dupa
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Rodin impresionismul sculptural era imposibil.
Brancusi a fost acela care si-a intors gandul in
adancurile simtirei pentru a gasi adevarul nou. El
trebuie sa fi strigat lumei maretia si stiinta artei
negre. Pe cand altii ca Borudelle, Mayol, Nadler,
Haller, Fiori s-au pierdut in cercetari de stilizare,
Brancusi a fost singurul care a priceput senzatia
de a plasmui cu darurile lui Dumnezeu. O
profunda intelepciune pentru simplificarca
formei, o vastd sensibilitate pentru participarca
materiei l-au condus dintr-un inceput in ciutarea
expansiunei directe (fara intermediul
intelectualului) din artele primitive si i-au
luminat o dragoste netarmuriti pentru mrejele si
legile naturei. Opera lui Brancusi zguduie pe cel
ce vine in fafa ei curat si credincios, ca si in fata
naturei... Atelierul lui este o urmare a
laboratorului natural. Munca lui este a
sihastrului credincios care si-a inchinat gandirea
clementelor, fiindcd stie c¢i cea mai deplind
satisfactie o giseste cand te mistuic puterea de
creatie. In ciuda civilizatiei si a culturii sterpe, el
este singurul sculptor care a realizat cioplitura
evlavioasa intr-un trunchi de arbore, cilindrul
spiritualizat, minune de aur si bronz, sfera de
marmurd, materie vecinic-vie alimentati de
lumini. Intrevdd mérimea lui Brancusi acolo
unde a liberat instincte noi, emotii moderne si a
reficut mestesuguri nemaintilnite de multe
secole in plastica”.

Marcel lancu va reveni si in alte randuri
asupra operei lui C. Brancusi. Vizitele la atelier si
amintirea unor convorbiri sunt evocate in tableta
La Brancus din nr. 64/1925, in care “mesterul i
povesteste inceputurile, despre Apollinaire,
Picasso, Leger” si unele din reflectiile sale despre
lume: “Lumea ¢ rea, fiecare pandeste locul
celuilalt. Lumea e o piramida” sau ii povesteste
despre multiplele scrisori si invitatii primite de la
lumea bund a Parisului pentru ceaiuri §i alte
sindrofii, pe care el le refuzd tot mai hotirat.
Impresiile §i amintirile despre lumea lui
Brancusi, Marcel Iancu le reia intr-un numir
viitor (nr. 83/1929), cand scrie evocarea Brancusi
sculptorul tainelor, ocazie cu care subliniazi
prezenta in arta brancusiand a unei “profunde °
intelepciuni pentru simplificarea formei, o vasta
sensibilitate pentru plasticizarea materiei”.

Prin aceste articole si prin descle
reproduceri dupd sculpturile Iui Brancusi,
Contimporanul a jucat un rol important de
popularizare si cunoastere a operei brancusiene
in spatiul literar roménesc si nu numai, Prezenta
sa la expozitiile internationale de grup ale
Contimporanului sunt salutate de fiecare datii cu
bucurie, iar lucrdrile expuse se bucuri de un
comentariu elogios. Alteori se reproduc texte si
materiale aparute in presa striina. Asa este cazul
cu articolul din The art din iulie 1923, articol
deosebit de laudativ si care vorbeste de arta
brancugiand ca de “expresia unei conceptii
cosmogonice”, care are la bazi un sistem filozofic
de ganditor modern. Este liudat3 si arta Militei
Pitrascu, prezentati ca o elevi personald a lui
Brancusi. Momentul de varf al colaboririi sale cu
miscarea literard si artistici de avangarda il
constituie anul 1929, cand accepti si ilustreze cu
desene volumul de poezii Plante si animale de
Ilarie Voronca. Prin acceptarea acestei invitatii
perspectiva sa asupta artelor plastice se largeste
si desenele cu melc, cel cu capra sau cel cu ou,
care figureazi in cartea amintitd, sunt o dovada
peremptorie a largilor sale posibilitati expresive,
a legaturilor indisolubile dintre modurile de
expresic artistica, de magici interferentd a
artelor, cand poezia, muzica, pictura si sculptura
isi datlx.ména pentru a exprima mai bine inefabilul
naturii.

Mircea POPA

MARTIE 1996
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