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Lirism şi epos 
Incci de acum cîlcva decenii se căula a se face o distincţie ncledă 
înlre o scamă de capodop re sadoveniene ~i alte multe opere rre­
mar ·a lJilc sau c l putin interesanlc, în ansamblul unei activităţi 
dco50bil ele fecund . 

stă7i, avem o pcrsp cliva mai largă, penlru o apreciere estetică 
mai valabili"; a unei c.reati aşa de bogate. Se poate spune că, în 
întrcgiml'a ei, opera lui Sadoveanu este un monument impunător 
al lill:rulurii român , dar totuşi cîleva din operele sale, - Hanu 
J\ncu t,'i, Zodia Canccruiui, i'ra[ii Jclr.ri, Baltagul, Tara ele dincolo 
d neguri, Di,:anul persian, Nicoară Potcoavă, reprezintă floarea 
s1Jprr1nă G cr ati i lui Mihail Sadov anu, în car s-a realizat într-o 
forma !r,u,icalii şi plas tică unică, fuziunea clinlre lirism şi epos, 
dintH• 01.>~r•rvatia r alJslct şi legendti, caracteristică artei saclove­
nicnr î11 ~~<'n ta e1. 
Proµunind ac st criteriu, am putea spune cu subieclivitatea şi a­
proxi1na(ia lr>gală ele urice judccală ci valoare, că operele de 
frunte apar (in ci opotrivă marelui povest itor ş i poel în proză, evo­
catorului trecutului şi al peisajului naţional, aparţin simbiozei din­
tre arta de ;wrator şi v1bra[ia lirică. 
Intr-un articol (Sadoveanu sau plăcerea de a scrie, in : Luceafărul, 
31 oct. 1970), Marin Preda, plecînd de la ideea că nu toate volu­
me! ndov, ni n au r hcful mislerios al marilor creaţii şi că efor­
tul arlislir r 1 mai ul;ulil este „popularea în conştiin[e , a trecu­
tului'' coi1'cl 1 vitătii noa~lre ua[ionale, conclude că „pînza conlern­
porcnti fe fo!>l, insă, piclală cu mai marc succes ele Camil Pclr seu, 
Liviu ReiJrcanu şi Horlensrn Papadal-Bcngescu, acolo unde la Sa 0 

doveanu a"cm palide povestiri" despre viata tirgurilor moldove­
neşti. 'lulu~i. am ac!Juga noi, un roman ca „Lccul unde nu s-a în­
limplal ni111ic;" st remarcabil, pentru că marele scriitor in dcs­
crie:n•a r~noin nului provmcial a creat o atmosferă, a unificat no­
latii sugc!> tive inlr-un lablou suflelcsc cenuşiu al dc.rnlării. 

P ntru daci,mul i profund care aminl şte poemele postume ale 
lui E11,inc~c1, şi evocă un ultim dccencu, cu expresii împrumutate 
din ~lrigoii, penl1 u fil,,zofia i inefabilă şi poezia miturilor stră­

vechi în car cultu l lui Zamolxe c pc sfirşite , nu pulcm uiti\ nici 
.,Crr-flnga de aur". 
Nu mJi t·sli:: posibilă astă.d eroarea de-a aprec ia romanele lui Sa­
clovc<1n,l in func(ie de formula balzaciană, el creind, cu spargerea 
,·cehilor tip<1rc, romane sau mai degrabă ample povestiri baladeşli, 
cr ai11 e ,.;ico-liricc ale unui marc rapsod. Sadoveanu nu poate fi 
consicleral nici numai un poel liric în proză, el izbutind să creeze 
la nivelul cel mai înalt, mai ales cînd densitatea epică se armoni­
ze11zci rJ1~•anic c-un lirism s tăpinit. 

E5lc dcn.n ele luat în cons iderare că doi dintre marii critici ex geti 
ai opc•r<.!i lui Sadoveanu s-au intilnil în aceeaşi apreciere, G. Ibră­

il0anu ~i E. Lov inescu. Primul a scris despre „lirismul lui obiccliv" 
şi de „obiectivismul lui liric", al doilea despre „materialismul lui 
liric". 
„Hanu-Ancutei" e o carte incîntăloare şi se bucură ele aprecierea 
un<1ni1:1a a crilicilor, de la !brăileanu şi Lovinescu la Călinescu, re­
cent la . ico lac .lvlanolc:scu. încununare a artei de povestitor a cc­
remoni<1lului narator, ,,cap0doperă a idilicului jovial şi a subtilită(ii 

barbare" (G. Călinescu), ,,metaforă a imaginarului, Hanul Ancuţei 
c· !-: tP. locul milic in care timpul realului Sl: opreşte" (Nicvlae Mano­
k,;cu) opera s citcşt<' cu o plăcere rafinată. dacii renunti la pre­
judecata cct Sadoveanu c monoton şi desuet. 
ObSl'rvatia pidura!;i şi pol zia amintirii sînt dc•zatc suulil in orica1 c 
dintre povestirile acestei admirabile cărţi. In „Orb sărac" bietul 
cimpoic•ş atinl ste ,. sr.rc fo•~ ochii lui de albuşuri c:oeptc", are „o­
brazul n ,c linlil" şi mişcările de orb, atent mai ales la glasuri, pă­

şind „spre mirnsul iriplurii", dar c\nd începe să cînte, povestitorul 
renunţă la vizualitate, frazele capătă valori muzicale evocatoare. 
Piclcllll cedează poetului. 
.Sadnveanu ,-e întilne!;,lc, i<1ră5i cu Eminescu, în sentimentul de a­
dîncime al trecutului, în solidaritatea cu strămoşii, cu iubirile tu­
turor c1scer,clentilor. 
Sadr,vcanu u creat 1n literatura noastră romanul istor.ic pentru că 
lucrllrile de mai înainl ale altora au o valoare cu lotul îndoielnică . 

Evocare şi nu r constituire riguros ştiinţifică, romanul istoric al lui 
Sadovr•flnu are originalilalca cl'lui ce! sparge vechi tipare•, este vizi­
onar, după calificarea justă a lui Tudor Vianu ; el îmbină obser­
vaţia rcalisli:i cu avinlul romantic, documentul precis cu legenda, 
r0alilnlca c transpusă in mit şi colorată cu mirajul poeziei. 
Trilogia, ,,Fraţii Jderi" are proporţii, ea singură, de epopee, întru­
cît rqnc·zmlJ o giganlică, impună.ţpare constructie epică, lirismul 
sad•>vcnian s topeşte înlr-o nara(Îune enormă, homerică. Al. Piru 
arată cum tehnica. din epopeea clasică se uneşte în Fraţii Jderi cu 
tehnica ron,anului de aventuri d tipul ,,,Cei trei muşchetari" de 
Alexandre Dumas-pere. Lupte, expediţii, victoria de la Podul-nalt, 
cvucnn;a unei epoci strălucite din istoria statului moldovenesc cînd, 
între 1469 şi 1475, domnia lui Ştefan cel Mare asigurase libertatea 
.ţări! snk, loa lC! dau densitate epică unei epopei cu amplă desfă­
-şurnrc. ~tcfan cel Mure este proiectat între realitate şi legendă, e 
,un perso naj istoric inăl tal in ficţiune, ·portretul lui ele conducător 

întelc-pl, de slraleg iscu!>it, cu preocupări cărturăreşti şi artistice, 
dar ~i cu sl,il,iciuni omeneşti, este inspirat din cronici, dar şi din 
mituri folclorice. 
Rom anul „Nicoară Potcoavă" surprinde esenţa spiritului epocii, at­
mosfern c i r,arliculară, probleruatica e i socială şi etică al căre i c­
·1cmrn l fundamental e lupta istorică a poporului pentru independen­
-ta pntr ici. 
P<'ntru M·(!as la 1-tructura romanului devine, în mod necesar epică. 
Re.'ll ism1.il vucării istorice in viziun P.a orig inală a lui Sadoveanu 
cere o psihologizare cît mai limitată, umanitatea eroilor putîndu-se 
rccluu, l ,1 curaclere esenţ iale. 
!ntr -adcvăr Sadoveanu nu foloseşte analiza minuţioa să a stărilor 
sufleteşti pentru conturarea personajelor care, totuşi , se dezvăluie 
trcpl,1l <lic. evocarea Japlelor, prinlr-o se lecţie subtilă a momenlcJor 
sernnificalivc. 
Această mişcare epică fuzionează permanent cu lirismul într-o sin­
te7.ă vrt1sl ică unică. 
Cea dintîi m anifestare a acestei osmoze, este descifrarea fină ::i 

de~linulm ero ilor prin evocar ea peis a jului. 
Sin, bic,:a1 epic - liric se realizează pc un plan superior în, romanul 
„Nk.uarc'i Po tcoavă" , în comparaţi e cu „Şo imii", în care efuziunile 
lirice ~Îl,l predominante. 
Sadoveanu era prea artist ca sii nu simtă că liniştea lui Nicoară nu 
poate li deplină. Foiosind concordanta lirică dintre pe isaj şi om, 
Sadoveanu evocă un foc de tabără la Ostrov, în ţara cazacilor cînd 
a u~t rul cart venea din spre (ara Moldovei, ţara domniţe i pierdute , 
il îndemna pe Nicoară la reverie, la r egret după tot ce-ar fi pu­
tut fi. [l îl pune pc Ilie Caraiman să-i cîntc cîntecul cu pasărea 

mă i Jslrci care intrcal>ă cu glas ele om : Nu vii, bade, mai degrabă, / 
Că daci'.\ rnai zăboveşli. / Sloi de gheată mă găseşti. 
Cîntecul cu sensul lui, zvonul vintulu1 ele primăvară ş i s teaua „care 
luceşte lăcrămînd·', creează o atmosferă afectivă ce prevesteş te 

moartea Ilincă i. In aceeaşi vibraţie lirică se adună peisajul, eroul ş i 

autorul. 
Un Vcil de J.,oezie a trecerii înfăşoară pină şi scenele cele mai crîn­
cPn ' , cte ex •mplu pedepsirea tidilosului Cigala care s-a scufunda t 
cu cal cu lot în mocirla aclîncă de la Gloduri pentru că înjunghiase 
mişclcş l • un v ileaz ca Ion Vodă . 

Nicoară Potcoavă a şoptit : ,,Nefericitul e, nu mai am nimic cu 
tine". Conicnlarul Jiri incheie scena dramatică: ,.Cal ş i om fu sc­
serri ~i ucuni nu mai erau. Pesle lini ş tea ş i lucir a de la Gloduri 
ieşi !>cr~i plu lin j păsă ri de amurg cu ochi mari, ciufi ş i caprirnulgi, 
cautind ceva pentru lo ldcauna pierdut". 
De ol>it.ci s,' spune cei Sa<lovcanu e un marc poet al naturii, pictor 
şi poet pur a l peisajului, în imag ini obiective, dar şi colorate su­
biec tiv de o pulernidi afectivit a te. Tudor Vianu a susţinut că pu­
terea r"ocal0are se sprijină ln primul rînd pe audiţi e. 
Univ >1sul t;ildovcni an e în proporţie co pleşitoare , sonor. 
S-au ~cris pagini întregi despre simfonia vîntului, despre acordurile 
şi modulatiile aus trului. Bogdan Duică , mai ales Şerban Cioculescu, 
au anali zat fraze detaşate din text, dezvăluind valorile lor muzicale, 
unei<: 111le1 ioarc, profunde, a ltele legale de diferite ritmuri, de dactili, 
i11mb i sau trohei. 

G. G. URSU 

( ontinuare în pag. 12) 
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SADOVEANU - COMEMORARE 

Scriitor fantast 
MOTTO : ,,Minunil e sînt ale nopţii şi, la 
lumina zilei, se dovedesc a nu mai fi 
minuni". (.Nicoară Potcoavă") 

Fantasticul nu e absent din universul sadovenian . Prezenţa aici a 
clementului miraculos, a supran aturalului a fost depistată de 
G. Călin escu. Ilustrul critic vorbea îndreptăţit de o înrîurire în a­
ceastă direcţie a prozei lui Caragia le asupra autorului romanului 
fantastic .Ochi de urs". Aceeaşi, e pînă la un punct cel puţin, teh­
nica folosită în crearea atmosferei fantastice; aceeaşi atitudinea 
lor faţă de miracol ; în sfirşit, în mare, aceeaşi psihologia celor 
care trăiesc sent imentul supranaturalulu i. 
Vorbind d e tehn i că asemănătoare, am în vedere nu numai situa­
ţiile, de aceeaşi natură (reclamînd, deci, utilizarea unor procedee 
similare), create în vederea declanşării sentimentului supranatu­
ralului ; ci, în egală măsură, faptul că introducerea elementului m.i­
raculos în naraţiune nu anulează, în proza lor, senzaţia de viaţă, 
nu ne smulge realităţii transportîndu-ne în alte, imaginare lumi. 
Imaginaţia lor nu e eliberată, ca la fantaştii a utentici, de orice în­
grădire ; e, dimpotrivă deliberat dominată. Nu viziuni terifiante 
sau paradisiace propun cei doi scriitori, ci descifrează doar psiho­
logii, descriu forme ale alienării. Viziunile sînt ale eroilor care, 
imaginîndu-şi universul plin de mistere, populat de fiinţe supra­
naturale ce exercită de obicei o acţiune malefică, sint încercaţi de 
spaime. Pc scriitori nu viziunile, ci spaima eroilor îi interesează; 
mai exact, viziunile lor în măsura numai, în care exprimă şi ex­
plică această spaimă. Accentul e pus nu pe miracol, ci pe geneza 
şi evoluţia sentimentului supranatural, pe studiul, ca şi clinic, al 
unor dereglări psihice. Miracolul nu e acceptat, ci explicat . Şi 

astfel, anulat. Noaptea favorizînd minunea e spaţiul in care se 
mişcă eroii. Pe autori întunericul îi asaltează dar nu-i cuprinde. 
Ei se menţin la lumina zilei ce spulberă minunea . 
Spaima iscînd viziuni terifiante presupune izolarea insului uman 
într-un univers ostil sau considerat ca atare. Univers, în care el 
- după fericita expresie a lui Marcel Brion (vezi volumul „Arta 
fantastică") - ,,se pierde materialiceşte şi moraliceşte•. Odată in­
trat in acest univers, insul uman e zdrobit de însăşi existenţa unor 
forţe colosale care par a i se opune cu vrăjmăşie ; şi e anulat mo­
raliceşte, simţindu-se ca într-un labirint din care nu va putea nici­
cînd ieşi. Universul acesta ostil, poate fi pădurea haotică, întune­
cată, monstruoasă simbolizînd - cum . arată Mircea Eliade, citat 
de acelaşi autor - nu Moartea doar, ci Iadul. Poate fi pustiul ne­
mărginit - altă intruchipare a Morţii. Şi poate fi metropola la­
birintică, asurzitoare, o altfel de pădure de fapt, un alt infern, 
anulîndu-te prin masivitatea ei greoaie, şi mulţimea duşmănoasă 
şi prin vacarm. 
Pădurea lui Sadoveanu nu e, însă, întunecată, mlăştinoasa pădure 
germană, nici jungla asiatică sau africană de nestrăbătut, în care 
se aud, lugubre, răgetele fiarelor. Pădurea lui Sadoveanu are lu­
minişuri şi are poieni cu iarbă grasă şi catifelată, izvoare cu dulce 
cîntec şi cristaline pîraie. Frunzele copacilor - graţioşi adesea, 
frumoşi totdeauna - foşnesc plăcut, nu infiorează . Bourii sînt fio­
roşi la înfăţişare, dar pasc blînd. Lupii chiar, cumpliţi şi pricepuţi 
vînători, se feresc, ca şi greoii urşi, din calea omului, nu-l atacă: 
veveriţele sar acrobati::: din creangă în creangă şi dintr-un arbore 
în altul. Căprioarele execută figuri de balet iar bătălia a doi cerbi 
disputîndu-şi femela e un cavaleresc spectacol sportiv. Cocoşii de 
munte, splendid coloraţi, îşi cheamă melodios soaţele să impli­
nească legea vieţii, iar cozile vulpilor sînt ca de flacără. Pădurea 
sadoveniană nu-i idilică, nu-i paradisul regăsit, e terenul unui a­
devărat, neîntrerupt război ; păsările distrug gîngăniile şi veveri­
ţele beau ouăle păsărilor, iar jderii ucid veveriţele ; lupii, rîşii, 

urşii pîndesc, urmăresc, gonesc şi sfîşie caprele şi ţapii şi ciutele, 
iar mistreţii se luptă cu lupii. Dar războiul acesta e războiul vie­
ţii, şi un război care nu-l priveşte direct pe om, în care el nu e 

cu necesitate implicat, un război în care, angajîndu-se, omul n-o 
face din disperare. In pădurea lui Sadoveanu, omul nu e un în­

singurat ; nu se poate considera rătăcit ca într-un labirint. Pădu­
rea sadoveniană nu-i un univers terifiant din care omul nu află 
scăpare, 9i un loc în care, prigonit, îşi află adesea adăpostul. Ea 
nu-l înspăimîntă, nu dec)anşează viziuni de coşmar, nu-l anu.lea­
ză. Dimpotrivă, în pădurea sa, omul descoperă mijlocul de a se 

integra universului ; ea îl regenerează. Pădurea e,' la Sqdoveanu, 

nu simbolul, Morţii, al Iadului, ci al Vieţii atotbiruitoare, deloc 

idilice însă, şi al Frumuseţii adevăraţe. Ca atare, nu pădurea va 

MIHAIL SABIN 

Pasărea Ni edieuală. 

Pasărea Medievală zboară prin teri­
torii imaginare, rod al l ecturiloi· şi al 
unei false m emorii. 
Nu am făcut altceva decît să trans­
criem manuscripte vechi afl-ate î11 

păstrarea fiinţei noastre: 

15 octombrie 1955. La Maliuc, în Deltă. (Fotografie 
de DAN GRIGORESCU). 

constitui, în genere, cadrul naraţiun_ilo: sale fantast~ce. _ Nici ?ra­
şul fiindcă ,la noi, i::u se puţea _vorbi,' ş: nu se_ poa_te 1~ca v?rb1, ~-e 
imense metropole 111 care md1vidur sa se p_1arda, care. sa:-1 st1J­
vească. Sadoveanu e cîntăreţul tîrgurilor sord id e ~e prov111c1e, care 
sînt triste anoste, jegoase, mîncate parcă de lepra ş1 de urît, care 
te mîhne;c, te scîrbesc, te neurastenizează, te revoltă dar nu te 
pot înspăimînta. 
Cadrul naraţiunilor sale fantastice e, de obicei, pustiul. _Nu un pus­
tiu de nisip sau de piatră, fiind_că ,la Sad;oveanu'. pust1_ul n u nea­
gă Viaţa, ci Civilizaţia. Un pustiu ~e părr_nnt, cu ~~rbun usca_te, cu 
buruienişuri verzi, înalte, întinse crt vezi cu ocl:n ; cu pomi. d · 
frunziţi, scheletici, sau numai smîrcuri de stuf ş_i pal?~ra ; or~ a,b 
pustiu de zăpadă viscolită de vînturi putermc:;e, 11: m_1J~ocul carma 
te simţi şi mic şi neajutorat şi în permanenta pnmeJdre ; un pu~­
tiu de văi cu pan tă repede şi de dealuri pieptişe care se înlănţuie 
succedîndu-se la nesfîrşit, şi care par identice. ln pădure te poţi 
rătăci dar chiar rătăcit, în pădure te poţi orienta şi afla o scă­
pare, fiind~ă nici un copac nu-i chiar asemănător celuilalt, fiindcă, 
după poziţia muşchilor de pc scoarţa arborilor, poţi stabili punc-
tele cardinale, fiindcă jivinele lasă serr;mele trecerii lor, ş i bocan­
cii sau opincile pădurarilor se întipăresc în huma jilavă şi te în­
dreaptă undeva, ca şi urmele carelor, şi fiindcă pînă şi cursul a­
pelor te pot scoate la o ieşire. Aici, însă, într-un astfel de pus„ 

tiu, n-ai cum te orienta. Aici te pierzi cu. adevărat, deşi n u sîht 
hăţişuri care să te deruteze ; aici nu există repere ; monotonia 
peisajului însăşi le-a şters . Pustiul nu-i un labirint, dar n u e mai 

puţin înfricoşător ca un labirint. Mai ales noaptea, şi mai cu _sea­
mă iarna şi pe vreme de viscol; cînd bocetelor sinistre a le v!ntu­
rilor dezlănţuite li se adaugă lătratu!. - şi el s inistru - al haite­
lor de lupi înfomct.?ţi cam; ieşindu-şi din fire, îşi pot înfrînge tea­
ma de om, şi te pot înconjura, ataca şi încolţi. Şi ţi se pot arăta 

strigoii din eresurile cu care ai fost hrănit ş,i' alţi strîgo•i, adev:î­

raţi, cu obrajii mînj_iţi de funingine sau curaţi, totdeauna însă eu 
flinte în mîini. I'ustilil nu e, la Sadoveanu, ecniv.alentul Morţii,. ci 

1 
Fie-care- piat,:ă aşezată în drumul fiarelor 
apără o, taină, fie o rădăcină umilă 
fie lăcaşul de veci al unui bărbat • 
ucis de soarele nemilos pe cînd încerca 
să străbată ; tot astfel şi eu 
mă preschimb în fiece noapte în piatră 
străjuind lungile drumuri, Iuminînd 
zarea-mpărţită în strigăte cu patima 
trupului meu, trecătorule puterriic nu uita 
să binecuvîntezi poeţii, ei sînt pietrele limpezi 
peste care păşeşti, ei sînt pietrele funerare 
care apără morţii cei buni şi dacă pămîntul 
devine din vreme în vreme un leagăn 
al celor fericiţi, nu uita trecătorule 
somnul mineral al poeţilor îndîrjitul 
somn al pietrelor pe cărăriie lumii. 

2 
N~ te opri trecătorule, urmează-ţi calea 
chiar dacă mila bate la porţile tale, 
~ccs! ~orman de oase blînde albind 
m hataia scurtă a nopţii de vară 
a fost o armată a gloriei cîndva 
d_ar pămîntul din jur este aspru' 
şi n_u se deschide spre-.a da adăpost 
decimatei armate, ·încetul cu încetu( 
luna absoarbe toate semnele. 

3 
N_oi_ copiii cetăţii ne ţineam după cel nebun 
Pma-n Valea Fierbinte, în acel loc 
apele s~ad şi vîntul adie subţir,e 
ca o alauţă, aici îşi lepăda nebunul 
zdrenţele' şi răminea gol ca un cal. 

Nebunule - cal 
cum faci această minune 
ce spui apelor oprindu-l; 
cum prefaci vîntul în ală~tă? 

D_ar nebunul suride 
~m 1?CUl ~~mit Valea Fierbinte 
ş! n~i copm cetăţii 
simţim cum ne inundă 
Prematur melancolia. 

4 
:ai.nai erau acele I>ăsări care-au mutat 

i aproape de so . . . 
~e povest t d' are mormmtu1 l\lagistrulu1, 
ciudatele eş -e,. .10• tată în fiu cum au venit 
m~rrnîntui°a~r• mc~mjurînd în cercuri larg _ . 

· n cop11 ,da un copil, ar fi zar1t 



Textele 
Sadoveanu face parte . 
desti t , przn . n c~ea or, din neamul, ni-
czo_dat~ istovit de vremuri ne­
pri~lnice, al întemeietorilor. o 
mtznsă operă săvîrşeşte mira-
colul transformării pe . 
bine , · - • mai _u.e JU1natate de veac a 
pr~zez româneşti în hotareld u­
n:tz gen reprezentat mereu de 
sine însuşi : genul Sadoveanu. 
~etulburat de căutările confra­
ţilor: de sunetul statuilor ce 
se cioplesc în preajma sa, Sa­
dovea!"u urmează, calea netul­
b:'rata a regalităţii sale, întin­
:iznd mereu hotarele ţinuturi­
lor, al tărîmurilor peste care 
el, suverG:n necontestat, dom­
neşte. ExiStă, în încheierea 
„Neamului Şoimăreştilor" 0 
frază ce urmează, ca un re­
fren, lectura lui Sadoveanu 
frază_ sesizată de atiţia comen~ 
t':ton incit, jena poate para­
li~a .. relu~rea lecturii ei : ,,Bu­
nicu mei sînt strănepoţii ace­
lor oameni. Şi această istorisi­
r~ de acum trei sute de ani, 
din . vreme.a . ~înd strămoşii e­
r':u incă dtrJt am scris-o în 
~i~na unei prisăci, avind în 
inima mea răsunetul durerii 
!or". _E ~ frază care şi nouă 
, ca ft at~tora ! ) ni se pare e­
~enţz~lă" tn lectura „literaturii 
istorice sadoveniene. 
Istoria nu mai pluteşte intre 
umbrele impalpabile ale tre­
cutelor vieţi, ci e asumată de 
scriitor, devine elementul fun­
damental al unei biografii 
presimţire continuă şi ere; 
nestrămutat. ,,Biografia" lu­
mească a lui Mihail Ursaki nu 
începe, aceasta este semnifica­
ţia adîncă a explorării trecu­
tului de către Sadoveanu, în 
prezent, prin existenţa sa a­
dică, ci undeva în adincurile 
istoriei care, definindu-se pe 
sine, l-au definit pe el, ca 
purtător al unui m esaj. Omul 
sadovenian, cel înscris în vo­
lutele istoriei, nu este nicio­
dată un personaj determinat 
s~rict de timp şi loc : el repre­
zint/I un neam, o gintă o fa­
milie numeroas/1 care pdrticipll 
la alcătuirea unei spirituali­
tl:J.ţt. Viata. acestor comunităţi 
e vegheată de obicei : omul sa­
dovenian se supune ritualului, 
oficiat ceremonios, lege ne­
scrisă, dar omniprezentă. E:r;­
celenţa camc.ţt?o-r sale morale 
nu e întrecută, poate, decît de 
supunerea faţă de aceste legi. 
In aceste adincuri de istorie, 
retraşi în sihăstrii tainice, tră­
iesc înţelepţii sadovenieni, cei 
chemaţi să păstorească un po­
por şi să vegheze curgerea 
sa în vreme. Retopit în natură, 
înţeleptul sadovenian curge 
·în matca ei de adevăr şi e­
senţe, un popor întreg crede 
in această natură ce îl slujeşte 
mereu, ocrotitoare. Omul sa­
dovenian nu „descoperă nalu­
ra" ca Rene, nu se reîntoarce 

' la, ea, ca dezabuzatul roman­
tic ci o trăieşte ca natură u­
mană. Călătorii ( căci există în 
,opera lui Sadoveanu o conti­
nuă încercare de a ne defi'/1,i 
pe noi faţă de) găsesc mereu 
'o lume impenetrabilă, de ri­
·gori aspre şi intangibilă înţe­
lepciune. 

sacre MIHAIL SADOVEANU 
E O lume creată de istorie. sinonimele limbii 

A romane In trecut scriitorul nu crează 
numai instituţii geto-scitice 
(G. Căli_nescu) ci o morală şi 
o_ mo1:aZitate. Ca şi Arghezi, ca 
şi B:ancuşi, Sadoveanu ascun­
de, tn opera sa, o mare voca­
ţie de moralist; textele aces­
tea sînt exemplare, şi exem­
plare sînt, din acest punct de 
ved~re, toate romanele sado­
vemene. Paralel epocii Iorga, 
Sadoveanu (nu facem nici 0 
le_gătură cu semănătorismul a­
nilor ~e început ai scriitorului) 
desc~ide ce~cetătorului pers­
pectiva unei bătălii tenace 
pentru o civilizaţie a senti­
ment:elor, _pentru norme etice. 
Cărţile lui Sadoveanu sînt mo­
dele, ele nu trăiesc prin con­
strucţie, prin determinări ti­
pologice, cit prin încercarea 
de a cuprinde obiceiurile e­
xem~lare ale ginţii, formele 
de instaurare şi de manifes­

despre 
Consideraţiile filologice ale lui M. Sadoveanu sînt de un interes rediu, crîng, fiecare însemnînd altceva. Avem arbore, pom, copac. 
d_eosebit pentru că ne orientează asupra procesului creaţiei sale cu înţelesuri deosebite. Diferenţieri bănuiesc că se face înlre ;1:ă­
llterare ş1 as:iJJra _con~_ro-yerselor din epocă, în legătură cu proble- padă, omăt, nea" . (Jbid ., p. 301). 
mele dezvolt~ru limbu literare. In lunga sa carieră literară, scrii- 1n 1951, în articolul Ceva desp1·e meşteşugul scrisului, adresin­
torul s-a _opr_it de multe ori asupra acestor controverse, ilustrînd du-se tinerilor scriitori, Sadoveanu intră în amănunle, insistînd 
cu material mstructiv, scos din atelierul său de artist al limbii din nou asupra sin0nimelor şi a neologismelor, compleUnd cu e­
te~dinţele regenerării limbajului poetic românesc. Astăzi pot sur~ xemple ideile exprimate anterior în legătură cu specificul vocabu­
p_nnde, ca în_ cazul lui Eminescu, intuiţiile lui filologice şi preci- larului românesc: .Avem trei sinonime pentru zăpadă : nea, ză­
zia comentanului asupra vocabularului nostru, asupra stilului ope- padă, omăt. Să încercăm a le diferenţia : nea - zăpadă u.~oară 
relor literare. Să deschidem pentru edificare vol. XX al Operelo1· de la începutul iernii ; zăpada obişnuită a iernii - zăpadă ; iar 
la p. 18, 243, 303, 523, 616 etc. omăt - zăpada marc (nămete) ... Cele trei cuvinte din limba ro­
!n repetate rînduri, m arele prozator a comentat prefacerea lexi- mânească : arbore, copac, pom să nu le confundăm . Arborii (cu­
cului literar şi invazia neologismelor, fără a se scandaliza de vînt vechi: hatmanul Arbore) se împart în două specii : copaci, 
asimilarea lor rapidă, cum au făcut alţi scriitori şi unii critici din- acei arbori care nu dau poame; şi pomi, arborii altoiţi în gră­
tre cei mai cunoscuţi, de exemplu Maiorescu . Sadoveanu aşeza dină care dau fructe : meri, peri, caişi. Nu se poate spune .pom'· 
problema îmbogăţirii vocabula rului limbii literare în ansamblul bradului. Pentru cuvintele în legătUL·ă cu mirosul avem iarăşi o 
?evoHor comunicării moderne, progresul civilizaţiei reclamînd serie de sinonime diferenţiate : miros, mireasmă, miroasnă, iz, 
1mpenos neologismele precise, de circulaţie generală în limbile putoare, lingă care au fost necesare şi neologismele parfum şi a­
evoluate . .,Limba o vorbeşte poporul şi o scriu scriitorii. Dacă romă• ( Ibicl ., p. 523). 

tare ale omenescului. 

scriitorţi ati înţeles structura ei particulară atunci toate ies bine. Limbajul scriitorilor e locul de întilnire, de valorificare a cuvin­
Neol9gisme]e_ - s~ria _Sadoveanu în 1937 _ şi îndrăznelile lor telor vechi şi noi, a termenilor de sursă diferită, de la arhaisme 
pot im(JO_gaţi pa~r!monzul comun; îl pot îmbogăţi printr-o sfor- la regionalisme şi neologisme, realizînd, astfel, un foarte bogat re­
ţar~ originală, nici int1·-un caz imitînd servil O mecanică străini'f". gistru de sinonime. Nuanţele care se pierd în uzul curent al cu­
(Ibid., p. 246). vintelor moştenite, vechi, de circulaţie curentă , revin mai vii la 

scri itorul care caută precizia, dar şi nuanţa : limbajul lui dis­
tinge valorile, similitudinile. Păstrez vie, încă, amintirea comen­
tariului sadovenian de la deschiderea unei Sesiuni ştiinţifice a 
Secţiei a VI-a a Academiei, din 27 ian. 1954, cînd prozatorul -ia 
referit din nou la sinonime, de data aceasta la acele cuv 
vechi care se concurează în vorbirea cotidiană, cu toate că există 
unele diferenţe subtile între sfera lor semantică : .Cei care nu au 
pătruns în rînduiala limbii române confundă a zice cu a spune. 
A zice e si nonim cu a grăi, a vorbi. A spune înseamnă a expune, 
a povesti. Deci expresia : • Vino la mine, spuse el", nu e corectă . 
E corect : • Vino la mine, zise el". Necorect: .Zi-mi cum ai călă­
torit". E corect numai : ,,Spune-mi cum ai călătorit". Necorect 1 
.Zi-i şi lui" . Corect: .Spuneţi şi lui" . Nu trec - spunea scriito­
rul - la celelalle înţelesuri ale verbelor a zice şi a spune de care 
se va ocupa dicţionarul... Tot aşa vă reoomand trei vorbe : a um­
bla a se duce a merge, pe care unii scriitori de limbă română le 
con'fundă. A ~mbla, are înţeles de a frecventa: .Copilul meu 
umblă la şcoală". A se duce: .Mă duc la şcoală". A merge : .Dacă 
te duci la şcoală, merg şi eu cu tine". 

ln acest context, cărţile lui * Sadov~a!l'u sînt mai degrabă Proza lui ?adoveanu, în care tematica e aşa de variată a cerut 
celebrarz necontenite ale unei O extra?rdina:ă mlădiere a limbii şi o adîncă valorificare a te-

. zauru_ lui vechi ; el evocă, de la Creanga de aur - cu eroi stră-
vremi „în care strămoşii erau h ă încă dîrji", dîrzenia însem1•i·nd v_ec i,_ cu evoc ri mitice - pînă la episoadele contemporane, în 

• limbaJul cel mai sugestiv, istoria limbii toate straturile ei în 
apărarea pămîntului dai· şi a contexte sugestive. Această operă este u~ filtru de mare fi~eţe, 
integrităţii morale, a neatîr- păstrîndu-n~. n_ealterată. su_bstanţa vorbirii populare, originalita­
nării neamului" dar ş{ a obi- tea structurn ş1 a capacităţu sale expresive. 
cei ului, a ritualului, a istoriei. în opera lui Sadoveanu, • vocabularul capătă o altă amploare şi 
1:iteratura sadoveniană, inepu- o_ rezo?anţă nouă", cum ~cria chiar el în Prefaţa la Opere, 1940, 
zzabilă în armonii, nu e nicio- cmd ş1-a propus să publice, oeea ce a scris într-o serie de vo­
d_ată joc gratuit, exerciţiu în lume. cu textul definitiv, avînd în minte ceiebrul vers horaţian : 
sine. Exegi monumentum aere perennius .... 
Priveghiul conteneşte, cartea Din coi~cidenţa planului istoric cu cel al actualităţii din sinte­
se-nchide, notează scriitorul în zel_e ar_tistice ale tradiţ_iei lingvis~ice şi ale inovaţiei personale, 
fi_nalul uneia din Cărţile sale, ~eistoyită,_ car_e . a uimit pe Ibraileanu, admirator constant al 
şz această frază pare a fi ia- hmbaJul1;1i artistic_ sadovenian, vocabularul românesc şi-a fortifi­
răşi valabilă pentru un număr cat în~indere~ şi. valorile se~antice latente. Aceste calităţi se 
mai mare de cărţi, legate între văd mai al_es m s1?omm1a cuvintelor, cu deosebire relevantă în 
ele de tăcuta, molcoma şi tris- contextul literar, smoni_mie despre care Sadoveanu a vorbit cu 
ta sărbătoare a „priveghiului", părtru_nder_e. de multe on, pe care a ilustrat-o ca nimeni altul în 
a solidarităţii cu un trecut atît creaţia lui imensă . 
de bogat în valori. Regresiu- Î?,,ain!e de a_ ne __ opri O clipă la comentariile sale în l egătură C'll 

nea în natură, de care s-a vor- smommele hmbn :~mâi:i,e, ~ă _spu~em ce înţelegem prin sinoni­
bit atîta în legătură cu Sado- me,_ pentru . că poz_iţia h;1~viştilor m această privinţă esite rezer­
veanu, ascunde în sine ntt atit v~ta, un~on. mergmd pma la negarea totală a existenţei sin\o­
o chemare a „primitivului'' mmelor m hmbă, cu toate că fiecare folosim la orice împreju­
cît a începuturilor, un geniu rar~. n~1;11eroase ec_h1val_ente aproximative, sinonime evidente. 
al percepţiei primo1·dialului. ?cruto;u care util!zeaza frecvent sinonimia lexicală îşi sprijină 

mvenţia metaforică pe capacitatea echivalenţelor cuvintelor des­
Creanga de aur, Baltagul, Nop- cope_rm~ în fondul vechi semnificaţii figurate infinite rea'Jizînd 
ţHe d~ ?~nzi~ne sînt cărţile -u- potnvm neaşteptate şi cu atît mai expresive. Consid~răm sino­
nei cnvihiaţ# model, trilogie nime acele cuvinte care au înţelesuri echivalente sau apropiate 
a _P._fo~tulut ~n!c de a m~r~a în aşa ~ăsură încît_ într-un context dat să poată fi substituit~ 
mit_1:'rile posibî-le ale unei is- , Unele prm altele, fară ca înţelesul contextului să se schimbe'. 
torn. El este primul scriitor Iată un context descr~ptiv, din miile de evocări sadoveniene : 
r'?mân ca~e inau~ureaz~ c_u,ce- .Er'.3: ... un cer plumburm de toamnă şi vîntul apleca prelung co­
rirea unui „spaţiu mioritic". pac11. Frunze uscate treceau grăbit prin aerul cenuşiu". (Opere, 
Ca Faulkner, el face parte din- VIII, p. 403). 
tre scriitorii care aduc Ziler.a- Plumburiu şi cenuşiu definesc acelaşi aspect al cerului • mai 
turii un popor absolut (Căli- ~ult : cer_ plumburiu ~i a_~r cenuşi:', sînt noţiuni identice, peisa­
nescu) scriindu-i nu romanele, Jul specific de toa1:1na fund explicat prin epitetele sinonime, 
nu epopeea, ci legile. care pot fi substituite. perfe~t,. fără ca v_alo17'.ea mesajului să s'e 
Ni se pare semnificativ, aşa- altereze. De altfel, . chiar . D7:.cţionarul limbu moderne, care nu 
dar, faptul că Sadoveanu re- ţac~ exces de smo_mm_e, c1_ cmtăreşte b!ne echivalenţa cuvintelor, 
scrie Mioriţa, faptul că este m~ică la plumbun~ smommele : ~enuşiu, sur (p. 632) - încît nu 
autorul acelei cărţi a lui De- există nici un dubiu asupra echivalenţelor din textul citat mai 

cheneu, (nu atît a lui Kesa­
rion Breb!) numită „Creanga 
de aur", că descoperă în co­
drii moldavi, ultimii urmaşi ai 
unui neam dispărut. 
Şi dacă am căutat, în textele 
lui Sadoveanu, acea persoa1iă 
i atît de puţin remarcată, am 
făcut-o doar peni.ru a aminti 
calitatea sacrală a textului s,:­
dovenian, important dincolo 
de literatură, prin harul cu 
care contribuie la dej inirea u­
nei spiritualităţi. 

C. UNGUREANU 

* 
Dacă materialul de construcţie poetică a scriitorului sînt cuvin­
tele, selecţia şi asocierea lor nouă în contexte plastice nu se rea­
li_z~ază fără concurenţa sinonimelor, fără jocul echivalenţelor po­
s1b1le în conJext ; cîntarul scriitorului le reţine pe unele, le evită· 
sau le amîna _pe altele. în orice caz, sinonimia este un punot de 
plecare esenţial pentru procesul selectiv al stilului artistic : de 
a_ceea Sad?veanu i-a acordat o importanţă majoră în comenta­
rule sale filologice. 
~~istă trei momente importante în succesiunea acestor oomenta­
ru : a) articolul în l egătură cu limba literară din 1941 · b) Ceva 
des~re meşteşugul scrisului din revista .Flacăra" 1951, 'cuvîntare 
ros~1tă l_a .Şcoala d~ literatură M. Eminescu", în faţa tinerilor 
aspiranţi la arta sensului, articol în care reia unele idei mai 
vech! şi le _explică mai amănunţit; c) Despre limba literară. co­
municare facută la Academie în 1-2 februarie 1955 într-o sesiune 
specială a _înaltuJui_ for de cultură, l a cererea expr~să a scriitoru'... 
lui ;_el a ţ1:1ut sa-şi smtetizeze opiniile în legătură cu scrisul lite­
rar m_ doua memorabile cuvîntări, pe care cei ce am putut să le 
ascultam nu le vom uita vreodată. 
S~doveai:i,u era at1;1n~i şi JJreşedintele consiliului ştiinţific al In ­
stitutului de lmgv1stJcă, asistase de multe ori la discuţiile legate 
de elaborarea gramaticii, a dicţionarului , a noului îndreptar or­
tografic şi avu~~s~ prilejul să-şi expună opiniile în legătură au 
tendmţ~le limbu literare şi cu fixarea unui cadru adecvat al nor­
melor ei. 

* 
Problemele de acest fel l-au dus pe Sadoveanu la amănunte şi 
~ublinieri menite să atragă atenţia tuturor asupra bogăţiei sino­
nimelor şi a distincţiilor necesare în mînuirea lexicului nostru. 
Ultima lui comunicare academică este un îndreptar de cultivare 
a limbii şi din ea nu lipsesc referirile la sinonime, la concurenţa 
dintre cuvintele vechi şi noi sau dintre termenii populari, mai 
frecvenţi în unele regiuni, utili scriitorului pentru a da o notă 
realistă vorbirii eroilor. 
Nuanţa critică din comentariile lui Sadoveanu tinde spre comb~­
terea ignorării fondului vechi al limbii in faţa neologismelor 
import, tot mai frecvente în stilul publicistic în primul rînd. Să 
reţinem două aspecte esenţiale ale sinonimiei din această cuvîn­
tare magistrală : a) cuvinte populare sinonime ; b) concurenţa neo­
logisme - cuvinte vechi. 
Iată cuvintele populare sinonime consemnate de Sadoveanu : 
sfadă pentru ceartă; prund pentru pietriş; cocostîrc pentru bar­
ză; horn pentru coş ; miţă pentru pisică; sudalmă pentru injură­
tură; bade pentru neică; ... cofă pentru doniţă; cergă pentru pă-
tură; vintre şi pîntece pentru burtă ... ; hat pentru răzor; galiţe 
pentru găini; tureatcă pentru carimb ... ; omăt pentru zăpadă ; 
dubit şi dubălărie pentru tăbăcit şi tăbăcărie ; straie nouă pent1~ 
haine noi; a vărui pentru a spoi; mai pentru ficat; rînză pentru 
pipotă; colb pentru praf; fîntînă pentru puţ. Toate aceste vocabule 
- adăuga Sadoveanu - precum zicătorile din partea Jocului -
se găsesc şi-n Amintirile din copilărie şi Poveştile lui Creangă. Ar 
cest mare scriitor moldovean e înţeles în tot nordul românismu­
lui, pînă în Banat". (Opere, XX, p. 613-614). 
In acelaşi sens, Sadoveanu se declara nemulţumit de unele cu­
vinte generalizate în limba literară, deşi există termeni populari 
mai proprii : .Apoi dunărenii sparg lemne, întrebuinţînd un verb 
care e m ai potrivit pentru farfurii şi pahare. Dar lemnele se taie. 
se curmă, se despică în toate celelalte provincii româneşti" (Ibid. 
p. 616). 
Departe de a fi un adversar al neologismelor, Sadoveanu le-a re­
comandat pentru îmbogăţirea şi precizia comunicării, indispen­
sabile în propagarea culturii moderne. In ultima fază, scriitorul 
e mai rezervat ; nu orice neologisme, nu orice dublete de ulti­
mă oră sînt necesare limbii literare : .Neologismele să le folosim 
în măsura trebuinţii, şi atunci cînd sinonimul românesc s-a di­
ferenţiat. Necesitate şi nevoie, de pildă, se pot întrebuinţa fie• 
care în felul său. Nevoia e materială ; necesitatea e intelectuală,. 
Tot astfel avem carenţă cu lipsă, straniu cu ciudat şi altele". 
(Ibid., p. 622).Este aici pus un accent deosebit pe valoarea func­
ţională a sinonimelor, pe ideea mrnnţelor fine pe care le oon­
ţin şi pe care le putem sesiza în context. 

* 

SIMONA VASILIU CHINTILA : .,Pom cu păsării". 

Să ne oprim la domeniul sinonimelor văzute de Sadoveanu amin­
tindu-ne îi:i, acelaşi timp că poziţia lui elaslică se apropie d~ aceea 
a ~u1 Ibr~1leanu , care, într-o suită de articole, imediat după răz­
boi, an,:11Izase con~urenţa dintre n eo logisme şi cuvinte vechi din­
ti:_e yanantele _reg10nale_ şi termenii literari, pentru a conchide că 
ramm ~n sa rcm a u_zulu1 selecţia cuvintelor, fixarea formelor şi a 
termemlo1· nec_esari oomunicării moderne. Se pare că astfel de 
probleme se discutau frecvent în redacţia Vieţii româneşti cum 
odinio_ară s-au discutat şi la Convorbiri literare. .,Pentru purişti 
- scria _Sadoveanu în 1~41 - care luptă de cîtva timp în gazetele 
n9astre m <:_Ontra _neo~ogis!71-elor, problema se complică. Mă grăbesc 
sa adaug ca nu ţm sa ma amestec şi să dau directive în materia 
asta _anumită. M_!irturţsesc. că-mi place să aud pe săteanul nostru 
spumnd speranţa şi timp m loc de nădejde şi vreme. Nu mă tem 
că se v_a împ~sţriţ_a şi se v~ ticăloşi vechea limbă frumoasă şi în­
ţ~leapta a parmţilor noştri, pentru că procesul de primenire a 
limbii popu_lare e un fenom en firesc ; în evoluţia ei, limba vorbiră 
a. popo:"lflui nu i:a accepta decît ce-i trebuie pentru a îmbunătăţi 
fi clarifica exprimarea. Tot asţfel, în limba literară, neologismul 
mtr~ fir_esc ~colo unde e _ nevoie de el, pentru conciziune şi pre­
cizie. Ci~id ţara11:,ul adopta pe onoare, are intuiţia că cinste nu lă-
~ureşte inq.estula!or 5e vrea să spuie el ; şi cinste mai înseamnă 
şi altceva m legatura cu băutura•. (Opere, XX. p. 299-300). 

Criteriul utilităţii sinonimelo1· nu poate fi izolat de criteriul 
estetic, esenţial pentru un scriitor cu atît de fine antene ca Sa­
doveanu. Selecţia impune în opera literară, potrivit intenţiilor şi 
circumstanţelor evocate, termenii cei mai indicaţi pentru a de­
fini un erou sau un episod. Dintre sinonime vor fi deci prefe­
rate cele mai sonore, mai armonioase şi mai accesibile pentru 
orice cititor. încă în primul articol important de filolo gie, de 
ac1;1m trei decenii, Sadoveanu evocă importanţa criteriului es­
tetic în selectarea sinonimelor, recomandînd o continuă îmbogă­
ţire şi_ valorificare a vorbirii obşteşti, pentru că .chestia vocabu­
la rului nu poate fi restrînsă" numai la ceea ce e de circulaţi c:­
în limbaj ul cult standard .• Fără îndoială că asemenea îmbogă­
ţire - scrie el -, această primire firească dintr-ale noastre, nu 
se poate_ face fără discernămînt, pe de o parte, şi fără sancţiun~ 
ob_şteasca, pe de_ alta. Uneori, cu tot regretul, va trebui să pri­
mim pe urîtul cw_rap (turc) în dauna lui colţun, deşi cei care au 
pc co__lt1_:n. întreb~mţează şi p e ciorap cu un înţeles mărginit, în 
1mbracammtea ţarancelor, iarna. Scriitorii moldoveni trebuie să. 
aba_ndoneze pe buhai şi să accepte pe taur, deoarece ultimul e 
ma1 frumos... De asemenea, moldovenii, deci şi ardelenii, fac 
b!ne dacă ~cceptă ficat pentru mai: împuţinează cu unul omo­
nimele . cuvmtului . acestuia, care înseamnă şi instrumentul dc­
lovit, ş1 _luna_ a cmcea a anului şi particula pentru formarea 
comp1:rativulu1. _Nu ar fi fericită însă alegerea lui rinichi în Lo­
cul rarunchiuluz; şi pentru că forma ultimă e mai estetică şi 
pentru că nu putem spune : din fundul rinichilor sau m-a p -
truns durerea pînă la rinichi". (Opere , XX, p. 303). 
Adesea, în~ă, formele vechi se păstrează doar în locuţiuni şi e 
pres!i, dupa ce termenul literar s-a impus definitiv în limba ac­
tu~la ; _cont'.a'.· ~orjnţei scriitorului nostru, răruncl;i a fost înlo­
cui! prm rmic~i, m afară de expr sii le amintite. Lirism • 

ŞI epos 
(Continuare din pag. 4) 

Călinescu a comparat ugestiv opera sadoveniană cu o harfă eo­
liană , în care „toale gîndurile, priveliştile, figurile sint puse pe 
portativ, incit pin ă şi virgulele cîntă". 
Totuşi nu 5e poale diminua aspectul plastic, vizualitatea marelui 
scri it0r. Pictorul culorilor e strălucit în atîtea pagini, cînd zugră­
veşte păsărele „sligleţii cu pe te de sînge, pitigoii rotunzi cu pene 
cenuşii şi negre, cinte:lii cu piepturile cărămizii" sau „gîzele cu 
aripi .tlbastre depurel.e roşcat (,,în pădul.'ea Petri.şorul.u.i") ,,egret.ele 
gratioase, c.a 'ni ş te bucăţi de zăpadă înaripată, mieii cu dinţişori 
ail,bi .şi J:imbuţe au ma.r,gin;i trarudafirii, cirouriue de :raţe ce împrăştie 
curcul.Jee sfărma te în asf inţitul roşu ca arama" (.,Ţara de dincolo 
de negură"). _ . _ . 
SadovPanu rămîne cel mai de seama povestitor rapsodic al lllera-
turii noas tre, crea tor pe plan artistic al unei mitologii autohtone. 
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* Consţantă_ est_e_ lEI; Sadove~nu preocuparea de a sesiza nuanţele se-
r:i~nhce ş~ sh!1st1ce ale smommelor, o dată cu evidenţierea bogă­
ţiei _lor dm lm:ba română modernă, mai ales după asimilarea 
unui mare numar de neologisme necesare. Deci sinonimele nu sîn.t 
un lux, c1. o s1;1rs~ _d~ potenţare expresivă a limbaj ului literar. 
S~tuarea smon 1m1e1 m procesul istoric de perfecţionare, de îmbo­
gaţ1re _a limbu literare ~iă. oomentariului lui Sadoveanu un preţ 
deosebit, pentru . că su_blmiază permanent originalitatea limbii şi 
resursele e1 _specifice, m raport cu alte Jimbi romanice, cu fran­
ceza în speţa. 
Să vedem deci precizările scriitorului : .Astăz i e nevoie nu nu­
m~i de neologismul pudră, pentru a însemna anume material tre­
buitor frumus_eţii femeilo1_-,. ci şi de celelalte cuvinte româneşti 
p~ntru a clarifica d~osebmle : praf, colb, pulbere ; praf de chi­
nină, c~lbul d7u1:11!lu1, p~lbere de vînat. Tot aşa, pentru miros s-au 
!ăcut diferenţ1en mţre iz, putoare„ dulware mireasmă şi miroznă; 
msă a fost . nevoie ş1 de parfum ş1 aromă. În domeniul noţiunilor 
oon;!rete, !Jmba noastră e deosebit de bogată : faţă de bois şi 
foret (dumbravă şi pădure) avem în plus : codru, luncă, zăvoi, 

O maltă conştunţă artistică l-a făcut pe Sadoveanu să reţi111ă , 
1i:i,diferent d~ preferinţele sale afective, acele elemente expre­
sive, acele smon:me. care J?Uteau sugera plastic, armonios, origi­
n17l, nuanţele adm~i . a~e gmdirii şi imaginaţiei sale. 
Dm tr-o muncă artistica de peste o jumătate de secol, M. Sado­
veanu a putut e.xt:rage învăţămintele cele m ai adînci şi mai 
eficace pentru_ cultr':'area limbii , punînd în faţa posterităţii mo­
~umen:l. unei ~eaţ1i de mare talent şi de o întindere fără egal. 

o~en 
I 

rnle lui . desp~E: sinonime, deşi constituie un fragment al 
;na 12â or sale filologice, mi se par instructive prin observaţiHe 
i~f

0
e;. e amăn1;1_nt, .. Prin. ataşamentul constant faţă de tezaurul 

ic ~-~ limbu vi~, prm sensibilitatea de scriitor, foarte ataşat fe tradiţia noastră _istorică şi literară faţă de lumea înnoirii con­
mue fare cerea ŞI termenii cei m;i noi reflex al progresului 

gene[: al societăţii. Meditaţia noastră p~ marginea acestui co­
~~~ d~ ::;:z/econfortantă în perspectiva cultivării limbii lite-

Gh. BULGAR 
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