.

Lirism si epos

Tncd de acum citeva decenii se cduta a se face o dislinclie netedd
intre o seamd de capodopere sadoveniene si alte multe opere re-
marcabile sau cel pulin interesante, in ansamblul unei activitati
deosebit de fecunde.

Aslédzi, avem o perspecliva mai largd, peniru o apreciere esteticd
mai valabild a unei creafi asa de bogate. Se poate spune cd, in
intregimea ei, opera lui Sadoveanu este un monument impundtor
al lileraturii romane, dar totusi citeva din operele sale, — Hanu
Ancutei, Zodia Canceruiui, I'rajii Jderi, Baltagul, Tara de dincolo
de neguri, Divanul persian, Nicoard Potcoavd, reprezinta floarea
supremnd a creafiei lui Mihail Sadoveanu, in care s-a realizat intr-o
forma muzicald si plasticd unicd, fuziunea dintre lirism si epos,
dintre observatia realisla si legendd, caracteristicd arlei sadove-
niene in esenla el

Propunind acest criteriu, am putea spune cu subieclivitatea si a-
proximaftia legatd de orice judecald de valoare, cd operele de
frunte apartin deopotrivd marelui povestitor si poet in proza, evo-
catorului trecutului si al peisajului national, aparfin simbiozei din-
tre arta de narator si vibratia liricd.

Intr-un articol (Sadoveanu sau pldcerea de a scrie, in : Luceafdrul,
31 oct. 1970), Marin Preda, plecind de la ideea cd nu toate volu-
mele sadoveniene au relieful misterios al marilor creatii si cd efor-
tul artistic cel mai 1zbutit este ,popularea in congtiinje, a trecu-
tului” colectivitdtii noastre nalionale, conclude c¢d ,pinza contem-
poreand a fost, insd, pictald cu mai mare succes de Camil Petrescu,
Liviu Rebreanu si Hortensia Papadat-Bengescu, acolo, unde la Sa-
doveanu avem palide povestiri® despre viafa tirgurilor moldove-
nesti. Tolusi, am adduga noi, un roman ca ,Locul unde nu s-a in-
timplat nimic* este remarcabil, pentru cd marele scriitor in des-
crierea fenomenalui provincial a creat o almosferd, a unificat no-
tatli sugestive intr-un tablou suflelesc cenusiu al dezoldrii.
Pentru dacismul ei profund care aminteste poemele postume ale
lui Kminescu si evoed un ullim deceneu, cu expresii imprumutate
din Strigoii, pentru filozofia el inefabila si poezia miturilor strd-
vechi in care cultul lui Zamolxe e pe sfirsite, nu putem uita nici
»Creanga de aur”.

Nu mai cste posibild astdzi eroarca de-a aprecia romanele lui Sa-
doveanu in funcfie de formula balzaciand, el creind, cu spargerea
vechilor tipare, romane sau mai degraba ample povestiri baladesti,
crealii epico-lirice ale unui mare rapsod. Sadoveanu nu poate fi
consideral nici numai un poel liric in prozd, el izbutind sd creeze
la nivelul cel mai inalt, mai ales cind densitatea epicd se armoni-
zeazd or¢anic c-un lirism stdpinit.

Este denin de luat in considerare cd doi dintre marii critici exegeti
ai operei lui Sadoveanu s-au intilnit in aceeasi apreciere, G. Ibrd-
ilcanu si E, Lovinescu. Primul a scris despre ,lirismul lui obiectiv*”
si de ,obiectivismul lui liric®, al doilea despre ,materialismul lui
liric®.

JJHanu—Ancutei* e o carte incinldloare si se bucurd de aprecierea
unanima a criticilor, de la Ibrdileanu si Lovinescu la Cadlinescu, re-
cent la Nicolae Manolescu. Incununare a artei de povestitor a ce-
remonialului narator, ,capodoperd a idilicului jovial si a subtilitd}ii
barbare" (G. Cdlinescu), ,metaford a imaginarului, Hanul Ancutei
este locul milic in care.timpul realului se opreste” (Nicolae Mano-
lescu) opera se citeste cu o pldcere rafinatd, dacd renunti la pre-
judecata cd Sadoveanu e monoton si desuet.

Observatia picturald si poczia amintirii sint dezate subtil in oricare
dintre povestirile acestei admirabile carfi. In ,,Orb sdrac* bietul
cimpoies atinteste ,spre foc ochii lui de albusuri coapte”, are ,o-
brazul neclintit* si miscdrile de orb, atent mai ales la glasuri, pd-
sind ,spre mirosul {ripturii”, dar cind incepe sd cinte, povestitorul
renuntd la vizualitate, frazele capata valori muzicale evocatoare.
Pictciul cedeazd poetului,

Sadoveanu se intilneste, iardsi cu Eminescu, in sentimentul de a-
dincime al trecutului, in solidaritatea cu strdamosii, cu iubirile tu-
turor ascendentilor.

Sadoveanu a creat in literatura noastrd romanul istoric peniru
lucrarile de mai inainte ale altora au o valoare cu totul indoielnicd.
Evocare si nu reconstituire riguros stiintificd, romanul istoric al lui
Sadoveanu are originalitatea celui ce sparge vechi tipare, este vizi-
onar, dupd calificarea justd a lui Tudor Vianu ; el imbind obser-
vatia realistd cu avintul romantic, documentul precis cu legenda,
realitalea e transpusd in mit s$i e coloratd cu mirajul poeziei.
Trilogia, ,Fratii Jderi® are proportii, ea singurd, de epopee, intru-
cit reprezintd o giganticd, impundioare constructie epicd, lirismul
sadovenian se topeste inlr-o naratiune enormd, homericd. Al. Piru
aratd cum tehnica din epopeea clasicd se uneste in Frafii Jderi cu
tehnica romanului de avenluri de tipul ,Cei trei muschetari de
Alexandre Dumas—peére. Lupte, expeditii, victoria de la Podul-nalt,
eveearea unei epoci stralucite din istoria statului moldovenesc cind,
intre 1469 si 1475, domnia lui Stefan cel Mare asigurase libertatea
tarii sale, toale dau densilate epicd unei epopei cu ampld desfd-
surare. Stefan cel Mare este proiectat intre realitate si legendd, e
un personaj istoric indltat in fictiune, -portretul lui de conducator
intelept, de strateg iscusit, cu preocupdri carturdresti si artistice,
dar si cu sldbiciuni omenesti, este inspirat din cronici, dar si din
mituri folclorice.

Romanul ,.Nicoard Potcoava® surprinde esenta spiritului epocii, at-
mosfera ei particulard, problematica ei sociald si eticd al cdrei-e-
lement fundamental e lupta istoricd a poporului pentru independen-
ta patriei.

Pentru aceasla structura romanului devine, in mod necesar epicd.
‘Realismul evocérii istorice in viziunea originalda a lui Sadoveanu
icere o psihologizare cit mai limitatd, umanitatea eroilor putindu-se
reduce la caractere esenfiale.

intr-adevidr Sadoveanu nu foloseste analiza minufioasd a starilor
sufletesti pentru conturarea personajelor care, totusi, se dezvaluie
treptal din evocarea faptelor, printr-o selectie subtild a momentelor
semnilicative.

Aceasta miscare epicd fuzioneazd permanent cu lirismul intr-o sin-
tezd artislicd wunica.

Cea dintii manifestare a acestei osmoze, este descifrarea find a
deslinulul eroilor prin evocarea peisajului.

Simibioza epic — liric se realizeaza pe un plan superior in iomanul
LNicoard Polcoavd“, in comparafie cu ,$oimii*, in care efuziunile
lirice sint predominante,

Sadoveanu era prea artist ca sd nu simtd cd linistea lui Nicoard nu
poate fi deplind Foiosind concordanfa liricd dintre peisaj si om,
Sadoveanu evoca un foc de tabadrd la Ostrov, in tara cazacilor cind
austrul care venea dinspre jara Moldovei, fara domnitei pierdute,
il indemna pe Nicoard la reverie, la regret dupd tot ce-ar fi pu-
tut fi. LI il pune pe Ilie Caraiman sd-i cinte cintecul cu pasdrea
maiasird care intreabd cu glas de om: Nu vii, bade, mai degrabd, /
Cd daca mai zdbovesti. / Sloi de gheatd md gasesti.

Cinlecul cu sensul lui, zvonul vintului de primavard si steaua ,care
luceste ldcrdmind®, creeazd o atmosfera afectivd ce prevesteste
moartea Ilincai. In aceeasi vibratie liricd se aduna peisajul, eroul si
autorul.

Un val de poezie a trecerii infdsoard pind si scenele cele mai crin-
cenc, de exemplu pedepsirea ticdlosului Cigala care s-a scufundat
en cal cu lot in mocirla adincd de la Gloduri pentru cd injunghiase
miseleste un viteaz ca Ion Voda.

Nicoard Potcoavd a soptit : ,Nefericitule, nu mai am nimic cu
tine”. Comenlarul liric incheie scena dramaticd: ,Cal si om fuse-
serd si acum nu mai erau. Pesle linistea si lucirea de la Gloduri
iesiserd plulind pasdri de amurg cu ochi mari, ciufi si caprimulgi,
cautind ceva pentru lotdeauna pierdut®.

De obicei se spune cd Sadoveanu e un mare poet al naturii, pictor
si poet pur al peisajului, in imagini obiective, dar si colorate su-
biectiv de o pulernicd alectivitate. Tudor Vianu a sustinut cd pu-
terea evocatoare se sprijind in primul rind pe audifie.

Universul sadovenian e in proportie coplesitoare, sonor.

S-au scris pagini intregi despre simfonia vintului, despre acordurile
si modulaliile austrului. Bogdan Duicd, mai ales Serban Cioculescu,
au analizat fraze detasate din text, dezvaluind valorile lor muzicale,
unele wlerioare, profunde, altele legate de diferite ritmuri, de dactili,
iambi sau trohei.

G. G. URSU

(Continuare in pag. 12)
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SADOVEANU — COMEMORARE

criitor fantast

MOTTO : ,Minunile sint ale noptii §i, la
lumina zilei, se dovedesc a nu mai fi
minuni®. (,Nicoard Potcoava")

Fantasticul nu e absent din universul sadovenian. Prezenta aici a
elementului miraculos, a supranaturalului a fost depistata de
G. Cadlinescu. Ilustrul critic vorbea indreptatit de o inriurire in a-
ceastd directie a prozei lui Caragiale asupra autorului romanului
fantastic ,Ochi de urs®. Aceeasi, e pind la un punct cel putin, teh-
nica folositd in crearea atmosferei fantastice; aceeasi atitudinea
lor fatd de miracol ; in sfirsit, in mare, aceeasi psihologia celor
care trdiesc sentimentul supranaturalului.

Vorbind de tehnicd asemdinitoare, am in vedere nu numai situa-
tiile, de aceeasi naturd (reclamind, deci, utilizarea unor procedee
similare), create in vederea declansdrii sentimentului supranatu-
ralului ; ci, In egald masurd, faptul cd introducerea elementului mi-
raculos in naratiune nu anuleazi, in proza lor, senzatia de viata,
nu ne smulge realitdtii transportindu-ne in alte, imaginare lumi.
Imaginatia lor nu e eliberatd, ca la fantastii autentici, de orice in-
gradire ; e, dimpotrivd deliberat dominatd. Nu viziuni terifiante
sau paradisiace propun cei doi scriitori, ci descifreaza doar psiho-
logit, descriu forme ale aliendrii. Viziunile sint ale eroilor care,
imaginindu-si universul plin de mistere, populat de fiinte supra-
naturale ce exercitd de obicei o actiune maleficd, sint incercati de
spaime. Pe scriitori nu wiziunile, ci spaima eroilor ii intereseaza,
mai exact, viziunile lor in mdsura numai, in care exprimd si ex-
plicd aceastd spaimda. Accentul e pus nu pe miracol, ci pe geneza
si evolufia sentimentului supranatural, pe studiul, ca si clinic, al
unor deregldri psihice. Miracolul nu e acceptat, ci explicat. i
astfel, anulat. Noaptea favorizind minunea e spatiul in care se
misca eroii. Pe autori intunericul ii asalteaza dar nu-i cuprinde.
Ei se mentin la lumina zilei ce spulberd minunea.

Spaima iscind viziuni terifiante presupune izolarea insului uman
intr-un univers ostil sau considerat ca atare. Univers, in care el
— dupa fericita expresie a lui Marcel Brion (vezi volumul ,Arta
fantastica“) — ,se pierde materialiceste si moraliceste”. Odata in-
trat in acest univers, insul uman e zdrobit de insdsi existenta unor
forte colosale care par a i se opune cu vrajmasie ; si e anulat mo-
raliceste, simtindu-se ca intr-un labirint din care nu va putea nici-
cind iesi. Universul acesta ostil, poate fi pddurea haoticd, intune-

catd, monstruoasa simbolizind — cum  aratd Mircea Eliade, citat
de acelasi autor — nu Moartea doar, ci Iadul. Poate fi pustiul ne-
marginit — altd intruchipare a Mortii. $i poate fi metropola la-

birinticd, asurzitoare, o altfel de pddure de fapt, un alt infern,
anulindu-te prin masivitatea ei greoaie, si mulfimea dusméanoasa
si prin vacarm.

Padurea lui Sadoveanu nu e, insd, intunecatd, mldstinoasa padure
germand, nici jungla asiaticd sau africand de nestrabétut, in care
se aud, lugubre, rdgetele fiarelor. Padurea lui Sadoveanu are lu-
minisuri si are poieni cu iarbd grasa si catifelatd, izvoare cu dulce
cintec si cristaline piraie. Frunzele copacilor — gratiosi adesea,
frumosi totdeauna — fosnesc placut, nu infioreaza. Bourii sint fio-
rosi la infatisare, dar pasc blind. Lupii chiar, cumpliti si priceputi
vindtori, se feresc, ca si greoii ursi, din calea omului, nu-l ataca:
veverifele sar acrobatic din creanga in creangd si dintr-un arbore
in altul. Cdprioarele executd figuri de balet iar batilia a doi cerbi
disputindu-si femela e un cavaleresc spectacol sportiv. Cocosii de
munte, splendid colorati, isi cheamd melodios soatele sa  impli-
neasca legea vietii, iar cozile vulpilor sint ca de flacadra. Padurea
sadoveniand nu-i idilicd, nu-i paradisul regasit, e terenul unui a-
devdrat, neintrerupt radzboi ; pasdrile distrug gingéniile si veveri-
tele beau oudle pdsdrilor, iar jderii ucid veveritele ; lupii, risii,
ursii pindese, urmaresc, gonesc si sfisie caprele si tapii si ciutele,
iar mistretii se luptd cu lupii. Dar rdzboiul acesta e razboiul vie-
tii, si un rdzboi care nu-l priveste direct pe om, in care el nu e
cu necesitate implicat, un rdzboi in care, angajindu-se, omul n-o
face din disperare. In pddurea lui Sadoveanu, omul nu e un in-
singurat ; nu se poate considera ratdcit ca intr-un labirint. Padu-
rea sadoveniand nu-i un univers terifiant din care omul nu afla
scapare, ¢i un loc in care, prigonit, isi afld adesea addpostul. Ea
nu-l inspdimintd, nu declangeazd viziuni de cosmar, nu-l anulea-
z4d.  Dimpotrivd, in pddurea sa, omul descoperd mijlocul de a se
integra universului ; ea il regenereazd. Pddurea e, la Sadoveanu,
nu simbolul, Mortii, al Iadului, c¢i al Vietii atotbiruitoare, deloc
idilice insd, si al Frumusetii adevdrate. Ca atare, nu padurea va

15 octombrie 1955. La Maliue, in Delta. (Fotografie
de DAN GRIGORESCU).

constitui, in genere, cadrul naratiunilor sale fantastiAce.vNici ora-
sul fiinded ,la noi, nu se putea vqrbxv, §i nu se poautc inca v9rb1, d_e
imense metropole in care individul sa se p‘larda, care sa-l stri-
veascd. Sadoveanu e cintdretul tirgurilor sordide Eie provincie, care
sint triste, anoste, jegoase, mincate parca Qe lepra si qe urit, care
te mihnese, te scirbesc, te neurastenizeaza, te revoltd dar nu fte
pot inspdiminta. ¢

Cadrul naratiunilor sale fantastice e, de obicei, pustiul. ‘Nu un pus-
tiu de nisip sau de piatra, fiindca ,la Sadoveanu, pustx.ul nu nea-
gd Viata, ci Civilizatia. Un pustiu de pamint, cu 1.('3rbur1 usca.te, cu
buruienisuri verzi, inalte, intinse cit vezi- cu och_n; cu “pomx.d

frunziti, scheletici, sau numai smircuri de stuf si papura ; ori ai

pustiu de zdpada viscolita de vinturi puternice, in m_ul.ocul cdruia
te simti si mic si neajutorat si in permanenta primejdie ; un pus-
tiu de vdi cu pantd repede si de dealuri pieptise care se 1n1antu1e:
succedindu-se la nesfirsit, si care par identice. In padure te poti
rdtici, dar, chiar ratdecit, in pddure te poti orienta si afla o scd-
pare, fiindcd nici un copac nu-i chiar asemanator celuilalt, fiindca,
dupé pozitia muschilor de pe scoarta arborilor, poti stabili punc-
tele cardinale, fiindcd jivinele lasd semnele trecerii lor, si bocan-
cii sau opincile padurarilor se intipdresc in huma jilavad si te in-
dreaptd undeva, ca si urmele carelor, si fiindca pina si cursul a-
pelor te pot scoate la o iesire. Aici, ins3, intr-un astfel de pus-
tiu, n-ai cum te orienta. Aici te pierzi cu adevérat, desi nu sint
hatisuri care sid te deruteze ; aici nu existd repere ; monotonia
peisajului insdsi le-a sters. Pustiul nu-i un labirint, dar nu e mai
putin infricosdtor ca un labirint. Mai ales noaptea, si mai cu sea-
ma iarna si pe vreme de viscol, cind bocetelor sinistre ale vinfu-
rilor dezldntuite li se adaugd l4tratul < si el sinistru — al haite-
lor de lupi infometatii care; iesindu-si din fire, isi pot infringe tea-
ma de om, i te pot inconjura, ataca si incolti. $i {i se pot arata
strigoii din eresurile cu care ai fost hranit si alti strigoi, adevii-
rati, cu obrajii minjjti de funingine sau curati, totdeauna insd cu
flinte in miini. Pustiul nu e, la Sadoveanu, echivalentul Mecrtii, ci
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MIHAIL SABIN

Pasdrea Medievala

Pasdrea Medievald zboard prin teri-
torii imaginare, rod al lecturilor si al
unei false memorii.

Nu am fdcut altceva decit sa trans-
criem manuscripte vechi aflate in
pdstrarea fiinfei noastre.

\
\
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1

Fiecare piatra asezati in druntul fiarelor

apard o taina, fie o ridicina umili,

fie lacasul de veci al unui birbat

ucis de soarele nemilos pe cind incerca ; fP
sa stribata ; tot astfel si eu —
ma preschimb in fiece noapte in piatra

strajuind lungile drumuri, luminind

zarea-mpartita in strigite cu patima

tr_upului meu, trecitorule puternic nu uita

sa binecuvintezi poetii, ei sint pietrele limpezi
peste care pisesti, ei sint pietrele funerare

care apard mortii cei buni si daci pimintul

devine din vreme in vreme un leagin

al celor fericiti, nu uita trecitorule

somnul mineral al poetilor, indirjitul

somn al pietrelor pe ciririle lumii.

2

Nq te opri trecitorule, urmeaza-ti calea
chiar daca mila bate la portile tale,
?.cesE morman de oase blinde albind
in bataia scurti a noptii de vara
a fostuo armata a gloriei cindva,
d_ar pamintul din jur este aspru
$1 nu se deschide spre-a da adipost
decimatej armate, incetul cu incetul
luna absoarbe toate semnele.
3 3
N‘mvcopiii cetiitii ne tineam dupa cel nebun X
bina-n Valea Fierbinte, in acel loc
apele scad si vintul adie subtire
€a o alauta, aici isi lepida nebunul
zlrentele si riminea gol ca un cal.
Nebunule — cal
cum faci aceasts minune,
ce spui apelor oprinda-le,
cum prefaci vintul in aliuts 2
‘ll)__ar’lnebunul suride
N locul numit Val i i
si nqi copiii cetitii e i
sim{im cum ne inundi
Prematur melancolia.

4

le pésiri care-au mutat

€ soare mormintul Magistrului,
din tati in fiu cum au venit
Sari Inconjurind in cercuri larg
Un copil ,da un copil, ar fi zarit

Si mai erau ace
mai aproape d
Se povesteste
Cludatele pisi
mormintul,
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Textele sacre

ey o Jhe. pasies: ety
¢ i , din neamul, ni-
czqdat{i istovit de vremuri ne-
prielnice, al intemeietorilor. O
intinsd operd savirseste mira-
colul transformarii, pe  mai
bine de jumdtate de veac, a
prozei romdnesti in hotarele u-
nur gen reprezentat mereu de
sine insugi: genul Sadoveanu.
]\(etulburat de cdutdrile confra-
tzlor: de sunetul statuilor ce
se cioplesc in preajma sa, Sa-
doveanu urmeazd, calea netul-
b}u‘atii a regalitdtii sale, intin-
zind mereu hotarele finuturi-
for, al tdrimurilor peste care
el, suveran necontestat, dom-
negte. Existd, in incheierea
»Neamului  Soimadrestilor* o
frazd ce urmeazd, ca un re-
fren, lectura lui Sadoveanu,
frazd‘ sesizatd de atitia comen-
t(_ztorz incit, jena poate para-
h.za. _reluarea lecturii ei: ,Bu-
niciz mei sint strdnepotii ace-
lor oameni. $i aceastd istorisi-
re de acum trei sute de ani,
din vremea cind strdmosii e-
rau incd dirji am scris-o in
ngfna unei prisdci, avind in
tmama mea rasunetul durerii
lor“. E o frazd care si noud
{ca i atitora!) ni se pare e-
sentiald in lectura literaturii
istorice“ sadoveniene.
Istoria nu mai pluteste intre
umbrele impalpabile ale tre-
cutelor wviefi, ci e asumatd de
scriitor, devine elementul fun-
damental al wunei biografii,
presimfire continud §i crez
nestramutat. ,Biografia® lu-
meascd a lui Mihail Ursaki nu
incepe, aceasta este semnifica-
tia adincd a explordrii trecu-
tului de cdtre Sadoveanu, in
prezent, prin existenfa sa a-
dicd, ci undeva in adincurile
istoriei care, definindu-se pe
sine, l-au definit pe el, ca
purtdtor al unui mesaj. Omul
sadovenian, cel inscris in vo-
lutele istoriei, nu este mnicio-
datd un personaj determinat
strict de timp si loc : el repre-
zintd un neam, o gintd, o fa-
milie numeraasd eare participd
la alcdtuirea unel spirituali-
tdfi. Viata acestor comunitdfi
e vegheatd de obicei : omul sa-
dovenian se supune ritualului,
oficiat ceremonios, lege ne-
scrisd, dar ommniprezentd, Ex-
celenta calitdtilor sale morale
nu e intrecutd, poate, decit de
supunerea fajd de aceste legi.
In aceste adincuri de istorie,
retragi in sihdstrii tainice, tra-
iesc inteleptii sadovenieni, cei
chemafi sd pdstoreascd un po-
por si sd vegheze curgerea
sa in vreme. Retopit in naturd,
inteleptul sadovenian curge
‘in matca ei de adevdr §i e-
senfe, un popor intreg crede
in aceastd naturd ce il slujeste
mereu, ocrotitoare. Omul sa-
dovenian nu ,descoperd nalu-
‘ra“ ca René, nu se reintoarce
‘la ea, ca dezabuzatul roman-
tic ci o trdieste ca naturd u-
mana. Cdldtorii (cdci existd in
opera lui Sadoveanu o conti-
nud incercare de a mne defini
‘pe noi fatd de) gdsesc mereu
0 lume impenetrabild, de Tti-
gori aspre §i intangibila infe-
lepciune.

E o lume creatd de istorie,

In trecut scriitorul nu creazd
numai institutii  geto-scitice
(G, Calinescu) ci o morald §i
0 moralitate. Ca i Arghezi, ca
§i Brdncugi, Sadoveanu ascun-
de, in opera sa, o mare voca-
fie de moralist ; textele aces-
tea sint exemplare, §i exem-
plare sint, din acest punct de
vedere, toate romanele sado-
veniene. Paralel epocii Iorga,

Sadoveanu (nu facem mici o

le.g(iturd cu semandtorismul a-
nilor de inceput ai scriitorului)
deschide cercetatorului

! i pers-
pectiva unei batdlii  tenace
pentru o civilizatie a senti-

mentelor, pentru norme etice.
Cartile lui Sadoveanu sint mo-
dele, ele nu trdiesc prin con-
structie, prin determindri ti-
pologice, cit prin incercarea
de a cuprinde obiceiurile e-
xemplare ale gintii, formele
de instaurare §i de manifes-
tare ale omenescului.

In acest context, cartile lui
Sadoveanu sint mai degrabi
celebrari necontenite ale unei
vremi ,in care stramosii erau
incd dirji“, dirzenia insemnind
apdrarea pamintului dar si a
integritdfii morale, a ,neatir-
ndrii neamului® dar §i a obi-
ceiului, a ritualului, a istoriei.
Literatura sadoveniand, inepu-
izabild in armonii, nu e nicio-
data joc gratuit, exercifiu in
sine.

Priveghiul conteneste, cartea
se-nchide, noteazd scriitorul in
finalul uneia din Cdrtile sale,
$i aceastd frazd pare a fi ia-
ragi valabild pentru un numdr
mai mare de cdrti, legate intre
ele de tdcuta, molcoma §i tris-
ta sdrbdtoare a ,priveghiului®,
a solidaritdtii cu un trecut atit
de bogat in wvalori. Regresiu-
nea in naturd, de care s-a vor-
bit atita in legdturd cu Sado-
veanu, ascunde in sine nu atit
o chemare a ,primitivului*
cit a inceputurilor, un geniu
al perceptiei primordialului.
Creanga de aur, Baltagul, Nop-
tile de Sinziene sint carfile u-
nel civilizatii model, trilogie
a efortulul unic de a marca
miturile posibile ale unei is-
torii. El este primul scriitor
romdn care inaugureazd cuce-
rirea unui ,Spafiu mioritic®,
Ca Faulkner, el face parte din-
tre scriitorii care aduc litera-
turii un popor absolut (Cdli-
nescu) scriindu-i nu romanele,
nu epopeea, ci legile.

Ni se pare semnificativ, asa-
dar, faptul cd Sadoveanu re-
scrie Miorita, faptul cd este
autorul acelei carti a lui De-
cheneu, (nu atit a lui Kesa-
rion Breb!) numitd ,Creanga
de aur®, cd descoperd in co-
drii moldavi, ultimii urmasi-ai
unui neam disparut.

Si dacd am cautat, in textele
lui Sadoveanu, acea persoand
i atit de putin remarcatd, am
fdcut-o doar peniru a aminii
calitatea sacrald a textului sa-
dovenian, important dincolo
de literaturd, prin harul cu
care contribuie la dejinirea u-
nei spiritualitati.

C. UNGUREANU

SIMONA VASILIU CHINTILA : ,Pom cu pasiri®,

Lirism si epOs

(Continuare din pag. 4)

Cilinescu a comparat sugesti

v opera sadoveniand cu o harfd eo-

liand, in care ,toale gindurile, privelistile, figurile sint puse pe

portativ, incit pind si virgulele cint
Totusi nu se poate diminua aspec

s ¥
tul plastic, vizualitatea marelui

s i ] : des : ini, cind zugri-
criitor. Pictorul culorilor e strdlucit in atitea pagini, cin
imste pdsdrele ,stigletii cu pele de singe, pitigoii rotunzi cu pene

cenusii $i negre,

aripi albastre, iepurele ;ogc(?t (,}5 i

ioa iste bucdti de zdpa I
SHR gt ﬁipen?u ‘margini trandafirii, cirdurile de rate ce impristie
mate in asfinfitul rosu ca arama< (.Tara de dincolo

albi §i liml
curcubee sfdr
de negurd“).
Sadoveanu rdmine ce
turii noaslre, creator pe p
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cintezii cu piepturile cardamizii” sau.‘,,gizele cu
Tn padurea Petrigorului®) ,egretele

naripatd, mieii cu dintisori

1 mai de seamd povestitor rap_s‘odic al litera-
lan artistic al unei mitologii autohtone.

MIHAIL SADOVEANU

despre sinonimele limbii roméane

Consideratiile filologice ale lui M. Sadoveanu sint de un interes
deosebit pentru cd ne orienteazd asupra procesului creatiei sale
literare §i asupra controverselor din epocd, in legdturd cu proble-
mele dezvoltdrii limbii literare. In lunga sa carierd literara, scrii-
torul s-a oprit de multe ori asupra acestor controverse, ilustrind
cu material instructiv, scos din atelierul sdu de artist al limbii,
tendintele regenerdrii limbajului poetic roménesc. Astdzi pot sur-
prinde, ca in cazul lui Eminescu, intuitiile lui filologice‘ si preci—
zia comentariului asupra vocabularului nostru, asupra stilului ope-
relor literare. Sa deschidem pentru edificare vol. XX al Operelor
la p. 18, 243, 303, 523, 616 etc. .
In repetate rinduri, marele prozator a comentat prefacerea} lexi-
cului literar si invazia neologismelor, fird a se sgand_a}xga .de
asimilarea lor rapidd, cum au facut alti scriitori $i unii critici din-
tre cei mai cunoscufi, de exemplu Maiorescu. Sad9veanu aseza
problema imbogatirii vocabularului limbii literare in ansamb}ul
nevoilor comunicarii moderne, progresul civilizatiei Arecl'.s\mn.ld
imperios neologismele precise, de circulatie general%i in hmbllg
evoluate. ,Limba o vorbeste poporul s§i o scriu scriitorii. Dacd
scriitorii au infeles structura ei particulard atunci toate ies bine.
Neologismele — scria Sadoveanu in 1937 — gi indrdznelile lor
pot imbogadti patrimoniul comun; il pot imbogdfi printr-o .s.for—
tare originald, mici intr-un caz imitind servil o mecanicd straind‘.
(Ibid., p. 246).

Proza lui Sadoveanu, in care tematica e agsa de variatd a cerut
o extraordinard mlddiere a limbii si o adinca valorificare a te-
zaurului vechi; el evocd, de la Creanga de aur — cu eroi stra-
vechi, cu evocdri mitice — pind la episoadele contemporane, in
limbajul cel mai sugestiv, istoria limbii, toate straturile ei, in
contexte sugestive. Aceastd operd este un filtru de mare finete,
pastrindu-ne nealterata substanta vorbirii populare, originalita-
tea structurii si a capacitatii sale expresive.

In opera lui Sadoveanu, ,vocabularul capiti o altd amploare si
o rezonantd noud”, cum scria chiar el in Prefafa la Opere, 1940,
cind si-a propus sd publice, ceea ce a scris, intr-o serie de vo-
lume cu textul definitiv, avind in minte celebrul vers horatian :
Exegi monumentum aere perennius....

Din coincidenta planului istoric cu cel al actualitatii, din sinte-
zele artistice ale tradifiei lingvistice si ale inovatiei personale,
neistovitd, care a uimit pe Ibrdileanu, admirator constant al
limbajului artistic sadovenian, vocabularul roménesc si-a fortifi-
cat intinderea si valorile semantice latente. Aceste calitdti se
vad mai ales in sinonimia cuvintelor, cu deosebire relevanta in
contextul literar, sinonimie despre care Sadoveanu a vorbit cu
pdtrundere de multe ori, pe care a ilustrat-o ca nimeni altul in
creatia lui imensa.

Inainte de a ne opri o clipd la comentariile sale in legiturd cu
sinonimele limbii roméne, sd spunem ce Infelegem prin sinoni-
me, pentru cd pozitia lingvistilor in aceastd privintd este rezer-
vatd, uneori mergind pind la negarea totald a existentei sinfo-
nimelor in limb&, cu toate cd fiecare folosim la orice impreju-
rare numeroase echivalente aproximative, sinonime evidente.
Scriitorii care utilizeazd frecvent sinonimia lexicald fisi sprijind
inventia metaforicad pe capacitatea echivalentelor cuvintelor, des-
coperind in fondul vechi semnificatii figurate infinite, realizind
potriviri neasteptate si cu atit maj expresive. Considerdm sino-
nime acele cuvinte care au intelesuri echivalente sau apropiate,
in asa masurd incit intr-un context dat s& poatd fi substituite
unele prin altele, fard ca intelesul contextului si se schimbe,
Jati un context descriptiv, din miile de evocdri sadoveniene :
«Era.. un cer plumburiu de toamni si vintul apleca prelung co-
pacii, Frunze uscate treceau grdbit prin aerul cenugiu“. (Opere,
VIII, p. 403).

Plumburiu si cenugiu definesc acelasi aspect al cerului; mai
mult : cer plumburiu si aer cenusiu, sint notiuni identice, peisa-
jul specific de toamna fiind explicat prin epitetele sinonime,
care pot fi substituite perfect, fard ca valoarea mesajului si se
altereze. De altfel, chiar Dicfionarul limbii moderne, care nu
face exces de sinonime, ci cintdreste bine echivalenta cuvintelor,
indicd la plumburiu sinonimele : cenugiu, sur (p. 632) — incit nu
existd nici un dubiu asupra echivalentelor din textul citat mai

*

Daca materialul de constructie poeticd a scriitorului sint cuwvin-
tele, selectia si asocierea lor noud in contexte plastice nu se rea-
lizeazd fara concurenta sinonimelor, fdard jocul echivalentelor po-
sibile In context ; cintarul scriitorului le retine pe unele, le evita
sau le amind pe altele. In orice caz, sinonimia este un punct de
plecare esential pentru procesul selectiv al stilului artistic: de
aceea Sadoveanu i-a acordat o importantd majord in comenta-
riile sale filologice.

Existd trei momente importante in succesiunea acestor comenta-
rii : a) articolul In legdturd cu limba literard din 1941 ; b) Ceva
despre megstesugul scrisului din revista ,Flacdra” 1951, cuvintare
rostitda la ,Scoala de literaturd M. Eminescu“, in fata tinerilor
aspiranti la arta scrisului, articol in care reia unele idei mai
vechi si le explicd mai amanuntit; c¢) Despre limba literard, co-
municare facutd la Academie in 1-2 februarie 1955, intr-o sesiune
speciald a inaltului for de culturd, la cererea expresd a scriitoru-
lui ; el a tinut sd-si sintetizeze opiniile in legdtura cu scrisul lite-
rar in doud memorabile cuvintari, pe care cei ce am putut sa le
ascultdm nu le vom uita vreodata.

Sadoveanu era atunci §i presedintele consiliului stiintific al In-
stitutului de lingvisticd, asistase de multe ori la discutiile legate
de elaborarea gramaticii, a dictionarului, a noului indreptar or-
tografic si avusese prilejul sd-si expund opiniile in legatura cu
tendintele limbii literare si cu fixarea unui cadru adecvat al nor-
melor ei.

Sa ne oprim la domeniul sinonimelor védzute de Sadoveanu, amin-
tindu-ne in acelasi timp cd pozitia lui elasticd se apropie de aceea
a lui Ibraileanu, care, intr-o suitd de articole, imediat dupa réaz-
boi, analizase concurenta dintre neologisme si cuvinte vechi, din-
tre variantele regionale si termenii literari, pentru a conchide ca
ramin fn sarcina uzului selectia cuvintelor, fixarea formelor si a
termenilor necesari comunicdrii moderne. Se pare cd astfel de
probleme se discutau frecvent in redactia Viefii romdnesti, cum
odinioarda s-au discutat si la Conwvorbiri literare. ,Pentru puristi
— scria Sadoveanu in 1941 — care luptd de citva timp in gazetele
noastre in contra neologismelor, problema se complicd. Md grabesc
sda adaug cd nu fin sa md amestec §i sa dau directive in materia
asta anumitd. Marturisesc cd-mi place sd aud pe sateanul nostru
spunind speranfd i timp in loc de nddejde §i vreme. Nu md tem
cd se va impestrifa §i se va ticdlosi vechea limbd frumoasd §i in-
teleapta a pdringilor nostri, pentru cd procesul de primenire a
limbii populare e un fenomen firesc ; in evolutia ei, limba vorbita
a poporului nu va accepta decit ce-i trebuie pentru a imbundtdfi
si clarifica exprimarea. Tot astfel, in limba literard, neologismul
intra firesc acolo unde e nevoie de el, pentru conciziune si pre-
cizie. Cind tdranul adoptd pe onoare, are intuitia cd cinste nu ld-
mureste indestuldtor ce vrea sa Spuie el; si cinste mai inseamnd
si altceva in legdturd cu bdutura*. (Opere, XX, p. 299-300).

*

Constanta este la Sadoveanu preocuparea de a sesiza nuantele se-
mantice si stilistice ale sinonimelor, o data cu evidentierea bogé-
tiei lor din limba romédnd modernd, mai ales dupad asimilarea
unui mare numar de neologisme necesare. Deci sinonimele nu sint
un lux, ci o sursd de potentare expresiva a limbajului literar.
Situarea sinonimiei in procesul istoric de perfectionare, de imbo-
gatire a limbii literare da comentariului lui Sadoveanu un pret
deosebit, pentru cad subliniazd permanent originalitatea limbii si
resursele ei specifice, in raport cu alte limbi romanice, cu fran-
ceza in speta.

Sd vedem deci precizdrile scriitorului: ,Astdzi e nevoie nu nu-
mai de neologismul pudrd, pentru a insemna anume material tre-
buitor frumusetii femeilor, ci si de celelalte cuvinte roménesti
pentru a clarifica deosebirile : praf, colb, pulbere; praf de chi-
nind, colbul drumului, pulbere de vinat. Tot asa, pentru miros s-au
ficut diferentieri intre iz, putoare, duhoare, mireasmd gi miroznd;
insd a fost nevoie i de parfum si aromi. In domeniul notiunilor
concrete, limba noastrd e deosebit de bogata: fatd de bois si
forét (dumbrava si padure) avem in plus: codru, luncd, zdvoi,

diu, cring, fiecare insemnind altceva. Avem arbore, pom, copac,
:i lin’telesu%i deosebitg. Diferentieri banuiesc cd se face intre za-
ada, omat, nea”. (Ibid., p. 301). ; d
{Jn f§51, in articol(ul Cevxzz despre mestesugul scrisului, ?dr.esin—
du-se tinerilor scriitori, Sadoveanu intra in amanunte, insistind
din nou asupra sinonimelor si a neologismelor, corqp}etind cube—
xemple ideile exprimate anterior in legaturd cu specificul vocabu-
larului roménesc: ,Avem trei sinonime pentru zdpada : nea, zd-
padd, omat. Sa incercdm a le diferentia : nea — zapada usoara
de la inceputul iernii; zdpada obignuitd a iernil ——.zép_adé 5 iar
omit — zapada mare (namete)... Cele trei cuvinte din hmpp ro-
mAneascd : arbore, copac, pom sid nu le confundam. Ag‘_born (cu-
vint vechi: hatmanul Arbore) se impart in doud specil: copaci,
acei arbori care nu dau poame ; §i pomi, arborii altoifi in gré‘:
dina care dau fructe : meri, peri, caigsi. Nu se poate spune ,pom
bradului. Pentru cuvintele in legdturd cu mirosul avem iardgi o
serie de sinonime diferentiate : miros, mireasma, miroasnd, iz,
putoare, lingd care au fost necesare si neologismele parfum si a-
romda* (Ibid., p. 523). e 12 ; :
Limbajul scriitorilor e locul de intilnire, de v.alorxﬁcare a cuvin-
telor vechi si noi, a termenilor de sursa diferita, de la arhaisme
la regionalisme i neologisme, realizind,‘astfel, un foarte bogat re-
gistru de sinonime. Nuantele care se.pmrd in uzul .curent. al._cu-
vintelor mostenite, vechi, de circulatie curentd, revin mai vii 'Ia
scriitorul care cautd precizia, dar i nuania: llmba;ul lui dis-
tinge valorile, similitudinile. Pastrez vie, ir}cé, quptlre;ga comen-
tariului sadovenian de la deschiderea unei Sesiuni stiintifice a
Sectiei a VI-a a Academiei, din 27 ian. 1954, cind prozatorul s-a
referit din nou la sinonime, de data a.ce.asta la acele cuva
vechi care se concureazd in vorbirea cotldlan_é, cu 'ooqte cd exista
unele diferente subtile intre sfera lor semanticd : ,Cei care nu au
pitruns in rinduiala limbii roméne confundd a zice cu a Spune.
A zice e sinonim cu a grdi, a vorbi. A spune insez}.mné a expune,
a powvesti. Deci expresia : ,Vino la mine, spuse el’, nu e corecta.
E corect : ,Vino la mine, zise el“. Necorect : ,Zl—ml'C‘l‘Jm ai cala-
torit“. E corect numai : »Spune-mi cum ai calatorit®. Necox:f:ctl
,Zi-i si lui”. Corect : ,Spunefi §i lui”. Nu trec — spunea scriito-
rul — la celelalte intelesuri ale verbelor a zice §i @ spune fie care
se va ocupa dictionarul... Tot asa va reop_mapd trei vorbe : a um-
bla, a se duce, a merge, pe care unii scriitori de limbéa x:omAné le
confundi. A umbla, are inteles de a frecuen!'t’a: .Copxlu.l meu
umbla la scoald“. A se duce: ,Mda duc la scoald”. A merge : ,Dacd
te duci la scoald, merg si eu cu tine®.

*

sroblemele de acest fel l-au dus pe Sadoveanu la aménunte §i
:Etfgl)i{xeieri menite sd atragd atentia tuturor as;.xpr_a {oqgét(:stlr :ino—
imelor si a distinetiilor necesare in minuirea lexicului n u.
%llxtrilfria l?li comunictarc academicd este un _indxjeptar de cultivare
a limbii si din ea nu lipsesc referirile la sinonime, la concurenta
dintre cuvintele vechi si noi sau dintre termenii populari, mai
frecventi in unele regiuni, utili scriitorului pentru a da o nota

istd vorbirii eroilor.
;?Sélnta critica din comentariile lui Sadoveanu tinde spre comba-
terea ignorarii fondului vechi al lxmbuiip fatg neqloglsmleor
import, tot mai frecvente in stilul publicistic in pl‘lml:ll rind. S&
retinem doud aspecte esentiale ale sinonimiel din aceasta cuvin-
tare magistralg : a) cuvinte populare sinonime ;j b) concurenta neo-
logisme — cuvinte vechi. ;
Iatd cuvintele populare sinonime consemnate de Sadoveanu :
sfadd pentru ceartd; prund pentru pietrig ; cocostire peptr}l 'bag-
zd ; horn pentru cos; mitd pentru pisicd; sqd“almd pgntxu 1'n)ur -
turd ; bade pentru neicd ;... cofd pentru donifa ; cergavpen‘flu zl)_t‘i—
turd ; vintre §i pintece pentru burtd... ; hat pentru rdzor ; ggdzttt
pentru gaini; tureatca pentru 'cur.lmlw).v; Voynat pentru zapa tx‘l;
dubit §i dubdldrie pentru tabdacit si tabacarie ; straie noud pentr
haine moi ; a vdrui pentru a spot; mai pentru ficat ; rinzd per{)trix
pipotd; colb pentru praf; fintind pergtx:u p'u;. Tpate aceste vofa. ule
— adiuga Sadoveanu — precum sz.cato.nle din partea locului A_
se gisesc si-n Amintirile din copildrie §i Povestile lui Creangd. A~
cest mare scriitor moldovean e inteles in tot nordul roménismu-
lui, pind in Banat®. (Opere, XX, p. 613-614). j
In acelasi sens, Sadoveanu se declara nemulfumit de unele cu-
vinte generalizate in limba literara, desi exista teljmenl populari
mai proprii: ,Apoi dundrenii sparg lemne, intrebuintind un veg‘b
care e mai potrivit pentru farfurii si pahare. l_).ar lemnelg ‘se taie,
se curmd, se despicd in toate celelalte provincii roménesti (Ibid.,
p. 616). :
Departe de a fi un adversar al neclogismelor, Sad‘oxiegx.nu_ le-a re-
comandat pentru imbogétfirea §i precizia comunicaril, md.x_spen-
sabile in propagarea culturii moderne. In ultima faza, scriitorul
e mai rezervat; nu orice neologisme, nu orice dublete de ulti-
mé ord sint necesare limbii literare : ,Neologismele sa le folosim
in masura trebuintii, si atunci cind sinonimul roménesq s-a QI-
ferentiat. Necesitate si mevoie, de pilda, se pot intrgzbumta fie-
care in felul siau. Nevoia e materiald ; necesitatea e intelectuala.
Tot astfel avem carentd cu lipsd, straniu cu ciudat si altele®.
(Ibid., p. 622).Este aici pus un accent deosebit pe valoarea func-
tionald a sinonimelor, pe ideea nuantelor fine pe care le con-
tin si pe care le putem sesiza in context.

. r 4
Criteriul utilitdtii sinonimelor nu poate fi izolat de crite
estetic, esential pentru un scriitor cu atit de fine antene ca Sa—_
doveanu. Selectia impune in opera literard, potrivit intentiilor §i
circumstantelor evocate, termenii cei mai indicati pentru a de-
fini un erou sau un episod. Dintre sinonime vor fi deci prefe-
rate cele mai sonore, mai armonioase si mai accesibile peniru
orice cititor. Inca in primul articol important de filologie, de
acum trei decenii, Sadoveanu evoci# importanta criteriului es-
tetic in selectarea sinonimelor, recomandind o continud imbogé-
tire si valorificare a vorbirii obstesti, pentru ca ,chestia vocabu-
larului nu poate fi restrinsd” numai la ceea ce e de circulatie
in limbajul cult standard. ,Fara indoiald cad asemenea imboga-
tire — scrie el —, aceastd primire fireascd dintr-ale noastre, nu
se poate face fara discerndmint, pe de o parte, si fird sancliune
obsteasca, pe de alta. Uneori, cu tot regretul, va trebui sd pri-
mim pe uritul ciorap (turc) in dauna lui colfun, desi cei care au
pe colfun intrebuinteazi si pe ciorap cu un infeles marginit, in
imbricimintea tarancelor, iarna. Scriitorii moldoveni trebuie s&
abandoneze pe buhai si si accepte pe taur, deoarece ultimul €
mai frumos.. De asemenea, moldovenii, deci si ardelenii, fac
bine dacd acceptd ficat pentru mai: imputineazi cu unul 0mo-
nimele cuvintului acestuia, care inseamna si instrumentul de
lovit, si luna a cincea a anului si particula pentru formarda
comparativului. Nu ar fi fericiti insd alegerea lui rinichi in lo-
cul rarunchiului; si pentru ca forma ultimi e mai esteticd §t
pentru cd nu putem spune: din fundul rinichilor, sau m-a pi-
truns durerea pind la rinichi*. (Opere, XX, p. 303). : 1
Adesea, insd, formele vechi se pastreazi doar in locutiuni §i ex
presii, dupd ce termenul literar s-a impus definitiv, in limba ac-
tuala ; contrar dorintei scriitorului nostru, rdrunchi a fost inlo-
cuit prin rinichi, in afard de expresiile amintite.
O inalta constiintd artistici l-a ficut pe Sadoveanu sd retina,
indiferent de preferintele sale afective, acele elemente expre-
sive, acele sinonime care puteau sugera plastic, armonios, origi-
nql, nuantele adinci ale gindirii si imaginatiei sale.
Dintr-o munca artistici de peste o jumatate de secol, M. Sado-
veanu a putut extrage invatdmintele cele mai adinci §i mail
eficace pentru cultivarea limbii, punind in fata posteritéfii mo-
numentul unei creatii de mare talent si de o intindere fard egal.
Comentariile lui despre sinonime, desi constituie un fragment al
analizelor sale filologice, mi se par instructive prin observatiile
.fme,. de arpénunt, prin atasamentul constant fatd de tezauru
istoric f'al. limbii vii, prin sensibilitatea de scriitor, foarte atasat
de tradifia noastra istorica si literars, fatd de lumea innoirii con-
tinue care cerea si termenii cei mai noi, reflex al progresului
general al societatii. Meditatia noastrd pe marginea acestui €O-
mentar este reconfortantd in perspectiva cultivérii limbii lite-
rare de astdzi.

Gh. BULGAR
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