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NICOLAE
GRIGORESCU

Intreaga pictura roméaneasca din
ultimul patrar al veacului trecut e
dominata de spiritul lui Nicolae
Grigorescu. Desigur, mai existau rezis-
tente, in special in Moldova, unde
Scoala de Arte condusa de Gheorghe
Panaiteanu Bardasare gi apoi de
Constantin Stahi constituie un "bastion"
al academismului. Nimic nu poate
impiedica insa rasunetul mereu cres-
cand pe care pictura sa il afla in straturi
din ce in ce mai largi. Expozitiile din
1887. 1891, 1895, 1897, 1900, 1901,
1902 si 1904 devin adevarate triumfuri
si il consacra pe Grigorescu, in cele din
urmd, ca un maestru necontestat al
picturii romanesti.

Nicolae Jorga afirma in paginile
revistei "Samanatorul" din ianuarie
1904 ca pictorul de la Campina apare
cu trei mari insusiri. Cea mai impor-
tanta dintre ele este-adevarul, conside-
rat ca fiind nota dominanta a s:xﬂetului

sdu de artist. "Tablourile sale sunt
reale, autentice, cu totul in acelasi
inteles in care e autentic un hrisov
vechi, cu scriptura sa deosebita, cu
stilul sau anumit." A doua insusire e
poezia. "Din tablourile lui Grigorescu
ea (poezia) cea fabricata nu s-a
despartit niciodata de poezia cea
sfioasa si pare asa de simpla, incat
neintelegatorul isi inchipuie poate ca se
gaseste pentru orice trecatori la ras-
pantie, pe cand pentru a o gasi gi robi
trebuie tot avantul neobosit al unui
suflet mare". Grigorescu e fecund,
bogat, nemarginit in 'aceasta a treia
insusire. Batranetea sa e aproape tot
asa de harnica precum i-au fost anii
tineretii".

Ceea ce cred insa a fi deosebit de
important e faptul ca Nicolae Grigo-
rescu a gasit mijlocul de a da
lirismului sau forma picturala cea mai
potriviti. "Alai de nunta la tard" -
lucrare ce se afla in patrimoniul
muzeului din Bacau - reprezinta o
scena caracteristica unei nunti tara
nesti. Este surprins momentul in care
nuntasii, in frunte cu un vornicel si
carul cu zestre unde se afla si
traditionalul brad, se indreapta spre
noua locuintd a tinerilor. Atmosfera
este de vara torida. Este o lucrare de
referin{a, compozitia redand virtuo-
zitatea lui  Grigorescu in a reda
miscarea, aceasta insemnand pentru
artist insasi taina vietii. Modul de
surprindere a miscarii duce la o
viziune globald, picturald, in care
forma este vazuta ca un raport in
ansamblul tabloului. Fiecare nuanta se
integreaza. intr-un acord coloristic
aproape muzical. Unul dintre mijloa-
cele’ folosite pentru a reda acest
dinamism al formei este voiciunea §i
diversitatea pensulatiei. Pictata aproa-
pe fara contur, in culori diluate, reduse

la tonalitati alburii, lucrarea face
parte din asa - numita perioada
"alba" in contrast cu perioada
maturitatii cAnd paleta picturii sale
devenise de o viguroasa bogatie
cromatica.

Desi mai putin adancite psiho-
logic, dar zugravite cu aceeasi
"usurintd", muzeul mai ofera vizita-
torului prilejul de a admira imagi-
nile vii §i autentice ale unor tinere
femei ("Cap de tarancuta’, "Fata
lucrand", "Fetita stand in aer liber").
In toate deslusim interesul si
simpatia artistului pentru fiintele
simple. Ca si in "Care cu coviltir",
Grigorescu, natura solara si echili-
bratd, izbuteste sa puna intr-un
acord desavarsit vibratia afectiva,
intenfia artistica $i mestesugul cu
imaginea plastica. Motivele pe care
le trateaza Grigorescu sunt simple:
care cu boi, tarancute, ciobanei,
desisul padurii, intinsul campiei,

‘un colt de stanca, o colina. Dar cine

nu stie ca pe cat de simplu este
motivul pe care-l trateaza artistul,
pe atat de mari sunt dificultatile ce
trebuie sa le invingd pentru a
impune opera sa publicului.

In iulie 1997 s-au implinit 90 de
ani de la moartea lui Nicolae
Grigorescu. Timpul a lucrat in
favoarea lui. Dupa o perioada de
admiratie naivda dar sincera a
literatilor si a unor critici din
vremea sa, a urmat o perioada de
rezerva pentru ca de pe la mijlocul
acestui secol critica sé-gi dea deplin
seama de calitatile sale unice, dar si
de limitele sale. Astfel privit cu
detasare, Grigorescu este analizat
ca un mare tehnician, ca un maestru
care a lasat lucrari definitive, chiar
daca - viziunile lui optimiste, lumi-
noase inseamna doar un aspect al

realitatilor romanesti. Important este ca
intre tehnica insusitd la scoala de la
Barbizon, feeria lui Corot, tratarea impre-
sionistd a luminii si miscarii si viziunile
lui atat de tipice, Grigorescu a realizat o
artd care-i este proprie. Urmagii sai
Andreescu, Luchian, Petrascu, Sirato au
adus alte aspecte mai dramatice, mai
umane si un lirism mai intens in creatiile
lor. Chiar dacd acum Grigorescu nu mai
este privit ca expresia unica a sensibilitatii
romanesti, se stie insa ca el a reusit in ceea
ce si-a propus: sa infatiseze realitatea in
functie de temperamentul sau, in functie
de sufletul siu, de arta vremii sale gi de
stiinfa sa.

Cunoscandu-i limitele, straduintele si
expresiile-i nepieritoare, admiratia fata de
opera sa devine, poate, mai restransa, dar
mai precisa: "este primul pictor naturist al
Romaniei moderne, care a creat la nivelul
mondial al vremii sale si pe linia specifica
tarii sale. Grigorescu este o culme. Mai
sunt si altele desigur, dar nimeni nu mai
poate ignora aceasta culme" (Petru Comar-
nescu)

Grigorescu se formeaza ca artist
calatorind mult in tara si in strainatate. In
drumurile sale artistul a strabatut Mol-
dova in mai multe randuri. Intre anii
1858-1860 picteaza manastirea Agapia si
da lectii de desen si picturd calugarifelor
cu aptitudini artistice. In 1864, dupa un
voiaj prin muzeele pariziene, revine
pentru scurt timp acasd, oprindu-se pe
drum in Moldova, unde deseneaza sau
picteaza imagini si tipuri specifice acestor
locuri. in 1871, dupi o cilatorie in Italia,
revine in tara prin Grecia si Constanti-
nopol. Din ijulie se afla, cu mici
intreruperi la Bacdu si in imprejurimi,
unde picteazd imagini caracteristice ale
unei lumi traditionale (balciuri, evrei,
peisaje de pe Siret, Bistrita si Trotus).

Geta BARBU

Aceste concepte ocupa un loc
impresionant in literatura filosofica si
sociologica contemporana, sunt strans
inrudite, inseparabile si simultane,
mergandu-se pana acolo incat unii
ganditori infeleg prin cultura ceea ce
altii infeleg prin civilizatie si invers,
unii le apropie pana la contopire, iar
altii le opun categoric.

Conceptul de civilizatie apare in
limbajul stiinfific si filosofic mult mai
tarziu, el nefiind cunoscut nici in
antichitatea clasica, nici in limba latina
si nici in evul mediu. Acest concept isi
are inceputurile cétre sfarsitul Renas-
terii, iar radacinile in expresiile latine
cu intelesuri corelative: civis (ceta-
teanul) si civitas (cetate) precum si in
expresiile civilis si civilitas (prin care
se desemna simplitatea purtarii, afabi-
litatea, bunitatea, blandetea, dar si
"stiinta guvernarii").

n timp, prin evolutia sensului si
semnificatiei acestor expresii a aparut
necesitatea elaborarii unor noi termeni
apropiati de acestia §i anume: un verb
care sa desemneze actiunea prin care
oamenii puteau dobandi complexul de
calititi necesare vietii in comunitate, in
cetate, si a unui substantiv prin care sa
se indice aceste actiuni.

Asa s-a nascut din radécina "civilis"
verbul ‘"civilisare" si substantivul
"oivilizatio" (conform P P Negulescu,
Destinul omenirii, in "Scrieri inedite"
vol.ll, Editura Academiei, 1971, p.
419).

in gandirea moderna problema
raportului dintre cultura si civilizatie
a fost extrem de controversatd. Intr-o
faza incipienta prin cultura se intelegea
ansamblul bunurilor materiale ale
societatii iar civilizatia era asociata cu
ceea ce are specific gi superior umanul
in comportare, obiceiuri si in dezvol-
tarea institutiilor sociale.

in secolul al XVIil-lea, Immanuel
Kant concepea cultura ca fiind sino-
nima cu perfectiunea si disciplina
ratiunii, iar civilizalia cu perfectionarea

relatiilor sociale intre oameni, bazate
pe politete si bune maniere.

In intelesul actual conceptul de
civilizatie a fost o creatie a ratio-
nalismului §i iluminismului secolului
al XVIil-lea si in primul rand contri-
butiei lui Voltaire, Diderot si a
celorlalti enciclopedisti francezi. Con-
ceptul de cultura in sensul sau modern

pe care se inscrie munca (graiul si
unealta) talonata de cultura (arta,
stiinta, filosofie si religie) si civilizatie
materializatd in hrana, Imbriciminte,
locuinta si circulatie (inclusiv trans-
portul cu ajutorul animalelor si
vehicolelor).

Intelegdind prin "cultura si civili-
zatie suma muncii de creatie a unui
popor, incepdnd de la tehnica ma-

CULTURA
SI CIVILIZATIE

se impune mai tarziu cand, pe la 1802
Fichte semnala ca in Franta se observa
un divort intre viata si cultura, intre
popor si clasele cultivate, ceea ce
insemna si un semnal al opozitiei
culturd - civilizatie.

Distinctia dintre cultura si civilizatie
a fost pusa in evidenta in cultura romana
de Simion Mehedinti, Lucian Blaga, P P
Negulescu, N. Bagdasar, Athanase Joja
si Alexandru Tanase.

Simion Mehedin{i a operat o
distinctie neta intre domeniul culturii
si cel al civilizatiei cand afirma ca
'viata omenirii are doua aspecte
unul teluric - civilizatia - adica
tehnica materiala; altul ceresc -
cultura - sau suma tuturor produselor
sufletesti prin care omul cauta sa
intre in echilibru cu restul creatiunii"
(Simion Mehedinti, Civilizatie si
culturd, Editura Junimea, Iasi, 1986,
p.76). Ganditorul roman opteaza
pentru delimitarea acestor concepte
dupi cele doua domenii fundamentale
ale vietii si creatiei umane: creatia
materiala, tehnica si creatia spi-
rituala, sufleteasca.

Progresul societafii umane este, in
viziunea -lui Simion Mehedinti: o axa

teriald pa4na la cele mai fine produse
intelectuale izvoraite din munca sa"
Simion Mehedinti pune in valoare o
idee pe care o apreciem ca avand o
exceptionala importanta teoretica me-
todologici si praxiologica - daca
civilizatia se poate imprumuta si de
altii, cultura nu se poate imprumuta ci
ea se poate numai crea, adaugand cel
mult de aiurea unele elemente asi-
milabile...

in ultima sa expresie cultura este
conceptia proprie si unica a unui
popor cu privire la universul moral"
(S. Mehedinti, Op.citate, p.70, 71).

Sintetizand viziunea savantului
roman S.Mehedinti cu privire la
deosebirea dintre cultura si civili-
zatie sunt relevante afirmatiile sale
conform carora "intre civilizatie si
cultura este toata distanta care
desparte materia de fenomenul psi-
hic. Civilizatia este un rezumat al
muncii pentru continuarea vietii
somatice-vegetative; cultura este su-
ma rezultatelor intregii evolutii
sufletesti...

Civilizatia fiind un fapt material, si
deci transportabil dintr-o regiune in
alta, rezultatele civilizatiei pot fi usor

imprumutate de la un individ la altul,
de la un grup etnic la alte grupe etnice.
Din contra, cultura e legata de un
proces sufletesc atat de intim incat
cere sa traiesti viata neamului res-
pectiv pentru a o putea asimila. De
aceea, cultura este aproape intra-
ductibila, fiind o chestie de lunga
incubatie (mai ales in "latura etica si

estetica") (S. Mehedinti, Op. citate
p-156).
Aceastd idee este semnificativa

pentru etapa actuala a evolutiei socie-
tatii romanesti pentru a se intelege ca
progresul social (material i spiritual)
este posibil, in primul rand prin
efortul creator propriu, prin valo-
rificarea superioara a potentialului
creator national. Concluzia care se
desprinde este aceea cd daca un grad
ridicat de civilizatie poate fi atins prin
imprumutul rezultatelor muncii al-
tora, o culturd inaltitoare e cu mult
mai greu de realizat intrucat ea
presupune, nu numai un efort deo-
sebit si o mare bogatie de cugetare,
dar si o simtire fina care se reflecta
printr-o atitudine etica si estetica de
un nivel superior.

Ideea pe care o evidentiaza S.
Mehedinti nu trebuie inteleasa in
sensul unui izolationism cultural
care ar fi pagubitor si de neacceptat.
Aceasta idee poate fi completata si
intdritd prin punctul de vedere
exprimat de P P Negulescu care
afirma cu indreptatire ca "evolutia
intelectuala a omenirii este unica, si
fiecare popor, spre a izbuti sa
produca valori culturale adevarate,
trebuie si porneasca de la rezultatele
la care a putut ajunge ea, prin altii,

pAnad "in momentul cand incepe
propria lui activitate". (P. P
Negulescu, Filosofia Renasterii,
Editia a II-a, Editura Cugetarea -
Georgescu Delafras, S.A. 1945,
p-13).

Milutdi BORTA
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