
sub influenta cinematografului şl a telefoniei fără fir 

Telefonia fără fir, în Anglia cel puţîn, este pe cale 
să dea o lovitură de moarte direcţiunilor teatrale. Căci 
dincolo de Canalul Mânecii s'a sporit cu o nespus de mare 
Iuţeală numărul posturilor de emisiune la distanţă şi se 
evaluează la un milion şi jumătate mulţimea acelora cari 
stând acasă pot în fiecare seară să asculte programele lan
sate de cele şase mari staţiuni de telefonie fără fir. 

Bineînţeles, că întinderea unui astfel de obicei, nu a 
lăsat nepăsători pe directorii teatrelor din Londra, care 
pentru moment sunt cele mai ameninţate. Aşă că, aceşti 
directori au şi interzis actorilor de a mai recita sau de a 
mai cânta în faţa unui receptor de telefonie fără fir. 

La această măsură, trustul societăţilor de emisiune de 
unde a răspuns prin declaraţia, că îşi va alcătui trupe 
de artişti, care să reciteze numai pentru telefonia fără fir 
acte şi piese întregi, anume întocmite, adică inedite. 

Şi ziarul francez Le Tentps, din care culeg eu această 
informaţie, adaogă: „Această luptă nu va surprinde pe 
cei care sunt în curent cu progresele realizate in această' 
ramură a ştiinţei şi a gustului din ce în ce mai accentuat 
al contimporanilor noştri pentru acest fel de distracţie. 
Această luptă era fatală şi nimic nu ne spune că nu o vom 
vedea încinsă în curând şi la noi în Franţa". 

Negreşit, că oricine u ş t poate observa, că este o foarte 
.nare deosebire între a auzi dela distanţă o piesă teatrală 
şi între a vedea o asemenea piesă reprezentată pe scena 
unui teatru. Totuşi, nu se poate tăgădui faptul, că în fa
voarea deprindere! de a ne mulţumi şi numai cu o piesă au
zită de acasă, lucrează mult şi fireasca silnicie, adică obiş
nuita înclinare a omului in spre lenevire. Vreau adică să 
spun, că mulţi se lipsesc de un spectacol teatral, şi pentru-
că ar trebui numaidecât să se deranjeze, să se gătească şi să 
ia drumul până la teatru. 

„Să se întrebe — observă Le Temps — cei cari au re
nunţat să mai auză comedii, drame sau operete după ce, 
odinioară, au fost nebuni după acest fel de distracţie: nouă 
îrşl din zece, îşi vor mărturisi păcatul lenevirei. A se găti, 
3 se transporta dintr'un cartier într'altul, adeseori la o mare 
depărtare," a se gândi cu grije la întoarcerea acasă, — iată a-
râtea neajunsuri materiale, pe care ei le aruncă în sarcina 
teatrului. Cel, puţin, aceasta este prima explicaţie, pe care 
2i o dau pentru nevizitarea teatrelor, şi fără îndoială că 
nai sunt şi altele; — argumentul însă îşi are valoarea sa". 

* * * 
Ei bine, aci în această observaţie este — cred— a-

tfevăh Căci, la drept vorbind, tot prin nelipsita înclinare 
3 omului în spre lenevire se poate în parte explica şi biruinţa 
cinematografului asupra teatrului. In orice caz, neîndoios 
aste, că mereu crescândul succes al cinematografului se dato-
reşte în parte şi faptului, că cinematograful „a democratizat 
:â ile", permiţând în primul rând spectatorilor să nu se mai 
deranjeze, schimbându-şi costumul în vederea participării 
,a spectacol. Şi că această tendinţă democratizat oare a plă
cut mult de tot publicului, se poate vedea şi din constatarea, 
că asiâ2i sub influenţa cinematografului şi la reprezentaţiile 
tea'raîe, în afară doar de premiere, spectatorii se simt tot 
mai puţin c b ^ a ţ i de a se arăta in ţinută sau în toaletă de 
paradă. Şi la teatru astăzi publicul îşi ia tot mai mult obi
ceiul de a se ^făţ işa în ţinuta de stradă. 

Dar nu numai prin această tendinţă demDeratizatoare 
A putut cinematograful să intre în gustul publicului. El mai 
are încă o însuşire cuceritoare. Şi când spun aceasta, mă 
gândesc la faptul, că la cinematograf se poate vorbi şi 
trăncăni orice şi oricum în bună voie, în timp ce la teatru 
publicul trebue neapărat să-şi impună anevoioasa obligaţie 
de a păstra tăcerea. Şi prin această înlesnire este, aşa dar 
cinematograful în măsură să nu-1 turbure pe om şi să mi-l 
deranjeze nici în ceeace priveşte fireasca-i pornire de a 
tot vorbi. 

Dar nu e numai atât. 
Pe lângă atâtea mijloace de a nu se deranja, — cine-

îjiatograful mai oferă şi ocrotitorul său întunerec, la adă
postul căruia publicul se poate în foarte multe privinţe com
porta, întocmai ca in nepătrunsa intimitate a domiciliului 
sau. Cu un cuvânt, la un cinematograf nu numai la îmbrăcă
minte, nu numai la vorbă, nu numai la ţinută, dar la nimic 
emul nu trebuie să-şi impună vreo cât de neînsemnată con
strângere. Ba încă mulţi, foarte mulţi, în timp ce filmele se 
deepănâ, îşi permit să arunce printre dinţi coji de seminţe 
de dovleac, de floarea soarelui sau alune americane. A-
ceasta, bine înţeles pentru a se întări şi mai mult dovada, 
că noi ne tragem din poporul roman, care după spusele lui 
Horatius, ronţăia în timpul reDrezentaţiiior nuci şi boabe de 
năut prăjit. 

Pe scurt dar: numai mulţumită cinematografului s'au 
,upt lanţurile, in care teatrul ţinea pe spectator încătuşat. 
Numai mulţumită cinematografului mântuitor, s'a ajuns să 
se dea măcar o neînsemnată satisfacţie protestării lui Jean 
Jacques Rousseau, care în al său Contract Social se pîân-
rjea că: „Omul e născut liber, şi pretutindeni el se află în 

numi 
de Mircea Gheorghlu 

şanţuri". 

de mirare nu e, că s'a născut un Corneille şi un Racine, 
căci în toate timpurile se poate naşte vreun geniu; este însă 
de mirare că ei au găsit un public capabil să guste şi să 
încurajeze nişte atât de aspre compuneri tragice. Cum a 
putut Corneille să-şi permită să ofere o intrigă atât de 
savant complicată, să cuprindă sentimentele în nişte raţiona
mente atât de greu de urmărit, într'un stii atât de plin, cu 
o conciziune, care din vers în vers cere o atât de puternică 
stăpânire! a gândirei? Cum a putut Racine, compunân-
du-şi piesele şi distilându-şi gândurile, să spere că publicul 
va prinde din sbor sentimentele sale atât de delicate şi ex-
presiunile sale atât de meditate? Trebuia ca ei să fi avuţi 
dreptul să se bizue pe o continuă atenţie pentru toate cu
vintele lor, căci la aceşti doi poeţi, compoziţia, intriga, I 
stilul, totul este atât de strâns, in cât cea mai mică distracţie j 
a spectatorilor i-ar fi privat de orice plăcere. Şi totuşi,' 
cine erau aceşti spectatori? Nişte prinţi, nişte curteni, a- ; 

desea foarte evaporaţi, nişte doamne şi mai evaporate une-; 
ori. Dar această lume sclivisită, uşoară, nu era câtuşi de j 
puţin uşuratică, atunci când era vorba de plăcerea sa. A-1 
ceasta lume consimţea să-şi cumpere plăcerea printr'o a-1 
tenţie încordată, să şi-o plătească cum trebue, ne'.ăsând 
să se piarză nimic din ea". 

* * * 
Şi astăzi? 
„Astăzi — continuă criticul francez — suntem departe 

de aceste gusturi, de acest curaj. Astăzi se produce un 
prea ciudat fenomen: Cu cât mai multă preciziune cerem 
în zi!ni:a viaţă practică, — cu atât mai puţină preciziune 
cerem în artă. In viaţă, totul ne este regulat cu ora şi cu 
minutul. In comerţ, în industrie, in administraţie, în ştiinţă, 
— pretutindeni suntem noi atenţi, în afară de plăcerile noa
stre. In artă şi în literatură nu mai vrem să avem grija 
justeţei precise. Co'oarea, mişcarea, vehemenţa, tot ce iz
beşte vederea, tot ce nu cere nici o gândire, nici o încor
dare nu satisface". 

Şi rezultatul? 
Rezultatul este, că din moment ce teatrul se trudeşte 

să intre tot mai mult în voia şi în gustul marelui public, 
— mai nici un dramaturg nu se mai simte isoitit să se a-
vânte în spre culmile atinse de Shakespeare, Corneille, Ra
cine şi Moiiere. 

Suntem care în câştig? 
Cine care ar putea să răspundă afirmativ? Fapt însă 

şi mai întristător este că noul avânt al telefoniei fără fir 
se prepară, nu numai să stânjenească propăşirea aşeză
mântului teatral, dar încă şi să coboare arta şi prestigiul Ş 
artiştilor dramatici. j 

M. MIHAILEANU 
Profesor, Piteşti. 
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Rondelul cheiului sub soare 
AP" ' Peste cheiul plin de soare. 

Grâaele de aur par; 
Duc hamalii din hambar 
Sacii albi în vase, care 

Par un negru furnicar : 
Forţa este în mişcare ; 
Peste cheiul plin dc soare 
Grănele de aur par-

Au sosit greoaie care 
Cu saci greide bronz îţi 
Umerii ce-i duc arar 
îndoiţi, către vapoare —> 
Peste cheiul plin de soare.. 

par 

onoel colora 

Rămâne dar bine statornicit, că până şi evoluţia spec-
racolclor, impusă de gustul atotputernic al publicului, ne de
monstrează că dreptate are Voltaire, când afirmă că: „Ori 
:e om se naşte cu o destul de violentă pornire pentru do
minaţie, bogăţie şi plăceri, şi ca mult gust pentru lene". 

Ca să fim drepţi însă, trebue să mărturisim, că nu 
numai pornirea în spre lene, ci şi anumite prefaceri sociale 
au contribuit, ca spectacolele teatrale să se tot democratizeze, 
— cerând publicului şi cât mai puţină abatere dela deprin
derile vieţei de toate zilele, şi cât mai puţină încordare in
telectuală. Să mă explic. 

Astăzi nu numai un număr din clasa de sus participă 
/a spectacole. Din ce în ce mai dornici de spectacole, se 
arată şi cei din rândurile de jos. Cum însă, aceştia din 
urmă, — şi în genere toţi astăzi, — se străduesc şi se 
frământă mult mai mult ca altă dată în înfrigurata şi isto
vitoarea luptă pentru existenţă, — este firesc, ca la spec
tacole publicul să dorească a i se cere cât mai puţină 
sforţare şi încordare intelectuală. Cu alte' cuvinte, publicul, 
istovit fiind de încordarea de peste zi, vrea ca spectacolul 
să-i ofere un adevărat prilej de destindere. Aşa se explică, 
— pentru ce azi în spre satisfacerea gustului obştesc până 
şi pe scenele cele mai de seamă nu se mai dă mare impor
tanţă valoarei literare a pieselor, — se pune în schimb cel 
mai mare preţ pe costume, pe jocul artiştilor, pe punerea în 
scenă şi... pe toaletele artistelor. 

„Astăzi -— spune criticul francez Martha — se în
tâmplă să ne distrăm îndelung cu piese, care nu au nici o 
legătură, şi uneori chiar nici un sens. Pentru a scuza lite
ratura contimporană, trebuie să observăm că vina este a 
publicului, care vrea numai distracţii uşoare şi care crede 
că cele mai mari nlărari sunt cele care ne costă cât mai 
ouţină osteneală. 

„Pentru criticul, care studiază secolul al 17-lea, lucru prea 

Ligeti Erno: Eu am vrut binele, 
(Versuri) Cluj. — 1924 

Lîgeti Erno este o veche simpatie a mea. II cunosc de ; 
pe vremea, când eram şi eu .„dandu" şi preţuiam, ca oricare; 
poet, mai mult degetul iubitei noastre, decât o mie de...; 
bancnote. Era vreamea feerică a tinereţii, când versul se î 
impărechea cu mersul unei limusine. graţioase şi salutam cu 
frenezie şi cu evohe Bacchus solia dimineţii, în tavernele ca- • 
fenelei. Flăcăii de-atunci s'au boltenit. Musteţile cari numai 
le-au mijit chemate de forţele pubertăţei, s'au făcut negre; 
şi şerpuite de fire albe. Deatunci (anno 1911), s'au intâm- i 
plat şi altele: s'â năruit imperiul moscovit şi habsburgic, şi 
din servitori au ajuns stăpâni. Gravitatea noastră literară j 
la Berlin, a apucat calea normală spre alvia strămoşească din \ 
Bucureşti... şi în loc de apa Gange-ului cu mii de crocodili, 
ne-am învăţat să spunem: Someş, Olt, fflurăş şi Dâmbo-
viţă. Şi aşa este bine. Suntem frăţâni cu mixer-ii bar-ului 
parisian, iubim şi azi Cordial Medoc-ul, Paquin-ul, Hotelul 
Rambouillet... square-ul glacial al Londrei şi ştrengăres
cul sgomot al lui Napoli... dar ni se potriveşte totuş mai 
bine işlicul strămoşesc, pipa (ciubota), ceaiul de flori de bu
suioc şi Maznu-1 Popei Irimie —- atât de des amintit in 
poveştile noastre. 

* * 
Lîgeti Erno este un unguresc Adrian Maniu. Să mă 

ierte şi unul şi celălalt, că-i trimet înaintea oglindei să se 
recunoască. Sunt amândoi poeţii zitei, sunt romanţioşi, 
sunt „tradiţionalişti" în măsura în care şi găina de orpîngton 
poate avea tragedia, ca să-şi ascundă ouăle în şopronul cu-
tărui sat din Rucăr. Eleganţa pasiunei, verbul de oameni 
civilizaţi, cinismul liric, îi apropie de minune. Aş spune, 
că un Solomon literar, i-a tăiat în două părţi, dăruind fie
căruia o jumătate din sufletul, creierul, măduva şi gura ce
luilalt. Şi amândoi se apropie de cumpăna de aur: cei 55 
de ani, cari îi impovoară, le-a imobilat lira, ca să nu mai 
ţipe a efebi flămânzi. 

* * * 
Volumul din urmă al lui Ligeti Erno — cel mai euro

pean talent al literaturei maghiare din România — se nu
meşte „Eu am vrut binele". Este un admirabil clenodiu de 
tinereţe apusă, stanţe de abate cuvios şi madrigaluri de femee 
stinsă, împărechieri imposibile de bizar şi normal, o ade
vărată orgie de cuvinte catifelate, visiuni morbide, vedenii 
şi arătări de clair-vogance; 

„Naufragiatule, pe care te-a aruncat Ia Etan: 
Valul plângător, spune valule, oare 
Va reveni în urma mea nava 
Ori este pierdut pentru totdeauna ţărmul? 

Valule, de vei întâlni om şi inimă 
Să-i spui, că am vrut binele, 
Am fost însă singur pe Ocean... 

Aşa îşi începe confesiunea, admirabilul meu prieten 
Ligeti şi ne conduce prin labirintul unui rone ardelean, cu mii 
de sensaţii şi impresii; Omul, Martie, Tinereţe!... Imnul 
tău... Nu-ţi fie teamă... Vânt de primăvară... Şi cântă iu
birea noastră... Satul... Imn către viitor... sunt versuri pe 
care le opresc în amintirea mea, ca pe preţioşi musafiri şi-i 
aşez in salonul inimei mele, pe cele mai scumpe covoare de 
argint, aur şi mătase... 

Limba în care mi le-a spus, este a lui Attila, dar este 
şi a lui Petofi şi a lui Adu.... şi eu o înţeleg în sunetul 
celor din urmă... Ligeti nu este poet din sângele meu, şi 
totuş îl simt aproape de mine, foarte aproape... Căci ştiu, 
că vremea va aduce lanţul de flori, care ne va lega pe 
toţi de stâlpii unui Parnas primenit, un.de nu vor avea ce 
căuta retorii, demagogii şi pareologii. 

* * * 
îndemn pe traducătorii noştri să tălmăcească în cu-

Valuri verzi, decor pustiu 
Cu o zare cenuşie ; 
Seara cade aurie t 

Peste portul sineliu. 

Stau, cu prora ruginie, 
Vase lângă cheia, târziu ; 
Valuri verzi, decor pustiu 
Cu o zare cenuşie. 

Dintr'un nor trandafiriu 
Strâmb si tremurând învie 
Lin, pe bolta fumurie 
Discul lunii sângeriu,.. 
Valuri verzi, decor pustiu.... 

RoMeM_¥şoareIor 
Vapoarele care pornesc 
Din port, in seara asta 'n larg. 
Lin clatină, pe 'nalt catarg, 
Vii faruri care licăresc. 

Cu prorele lor roşii sparg 
Visări de ape, ce plutesc, 
Vapoarele care pornesc 
Din port, în seara asta 'n larg,,. 

Gândirile ce nu sfârşesc 
Să-mi risipească visu'n larg 
Cu far de dcrurl pe catarg —-
In seară le asemuesc 
Vapoarelor care pornesc-

s l i 

Peste port visează luna 
Şi cu gândul meu pribeag ; 
Zările-aiburii m'atrag 
Azi, ca neîntotdeauna. 

Stau catargele şirag, 
Dor de ducă 'ntinde struna ; 
Peste port visează urna 
Si cu gândul meu pribeag. 

Cântă valuri verzi într'una 
Un cânt limpede şi drag... 
Pală ca un chip de mag 
Ce-a învins în el furtuna, 
Peste port visează luna. 

Brăila, 1924 . 
* « & ---

cu ocazia centenarului morţii saie 
După un respectabil număr de literaţi, cărora Franţa 

s'a simţit datoare să le închine, în timpul din urmă, a-
mintirea ei întreagă, anul 1924 cere din partea acesteia 
să-şi aducă aminte de filosoful Mâine de Biran, acel care, 
la începutul veacului trecut, a pus bazele filosof iei moderne 

!şî pe ideile căruia s'a ridicat noua filozofie realistă a ma-
Jrelui Henri Bergson. Nu ştiu dacă Franţa va şti să a-
jducă un prinos deosebit memoriei lui Mâine de Biran: aş
teptăm însă ca în toamna aceasta, revistele de specialitate 
să-şi facă datoria. Căci ce poate fi mai frumos, decât să 

j aduci aminte fiilor de vitejiile părinţilor? 
Franţois Picrre Gonthier, — Mâine de Biran — s'a 

născut în orăşelul Bergerac, la 1765 şi a nu rit în 1S24. 
Din copilărie arăta o mare sensibilitate şi trăia sub directa 
înrâurire a împresiunilor exterioare, observând, de timpuriu, 

i marea influenţă pe care corpul o exercită asupra spiritului, 
i Ca semn al unei desăvârşite cunoaşteri de sine au rămas 
| cuvintele în care Mâine de Biran şi-a anunţat întreaga 
[esenţă a doctrinei sale filosofice: „Nici un om n'a fost atât 
j de bine organizat, ca mine, pentru a recunoaşte subordonarea 
stărilor morale la anumite stări fizice". încă de tânăr, a-
vea numai ÎS ani, a intrat în armată unde a stat 
până ia isbucnirea revoluţiei ( 1 7 8 9 ) care avea să pună 
capăt tuturor nebuniilor regeşti. Se retrage la dome
niul lui din Grateioup, la o oarecare distanţă de Bergerac, 
ocupându-se de chestiunile politice, dar, mai ales cu 
răbdătoarele observaţii psichologice şi cu studiul naturii. 
Amintirile contimporanilor săi nu-1 arată ca pe un o:n po
litic distins; Mâine de Biran n'avea deosebit talent ora
toric, dar, regalist convins, judecata lui răsăria totdeauna 
sigură. Ceeace i-a ridicat însă personalitatea a fost numai 
activitatea lui ştiinţifică. 

înainte ca Mâine de Biran să-şi desvolte teoriile sale 
se iveau — rari naites — la orizontul atmosferii fiiezo-
ice, doar câţiva cartesieni şi discipoli ai lui Jean-Jeacques 
Reuşeau. Dealtfel senzuaiiş li dominau, alături de carlcsicni 
şi Malebranche, apărând cauza raţiunii contra simţurilor. 
Fără vreo vigoare particulară rousseau-iştii protestau 
hement în favoarea raţionalismului. Cu „Rapports 

lucrare ir 
filosofică 

care 
de Pliy-

găc 
lui Dcscaries, 
Mâine de Bi-

sique ct du moral de Vhommc' 
cercetată analitic întreaga teorie filosofica a 
Malebranche sau Leibnitz şi enciclopediştiior, 
ranrupe cu tradiţia învechită şi dă filosofici sale un sutiu 
nou. Mişcarea sensualistă C&pltillă. El însuşi debuta sub aus
piciile şcoslei lui Condiliac, dar analizelor iluzorii ale Îna
intaşilor săi: Locke, Bacon sau Condiliac, el opune teoria 
nouă a reintegrării elementului activ. Eul, după metoda bi-
.-aniană, nu se mai prezintă ca obiect, ci ca subiect, ca su
biectul tuturor cunoştinţelor. 

O aprofundare a problemei ne duce la caracterizarea 
de maestru a iui Ernesti Maviîle: „Omul nu există ca 
forţă intelectuală decât cu condiţie de a avea o conştiinţa 
de propria sa viaţă, de cui lui. Cum să putem ajunge la 
cunoaşterea eului? Nici prin observaţie psichologică — cum 
>re'.iiid materia'işfii — nici prin concepţiile abstracte — 
-um încearcă laeailştn 
Sub ce condiţiuni eul se 

ci cu ajutora 
manifestă mai 

untric. Sub forma, voinţei, a sforţărei. Sforţarea est 
primitiv al simţului lăuntric. Sforţarea, forţa individi: 
ca o corelaţie necesară rezistenţa organică; î 

Apa susură ca un cor îndepărtat, arar. 
Cleştele razelor de lună coastele î le smulge. 
Noaptea ce s'a lăsat e un şiştar 
In care văzduhul, laptele seninuiui lunii îl mulge. 

O fală s'a oprit la poarta argatului. 
Lătratul unui câine pune peceiie roşie pe coala 

hniştei şi piere. 
Crucea pe care stă Christ răstignit ta marginaa 

salului 
Pare un pustnic ce predică lumei tăcere. 

Luna, pâine galbenă scoasă din cuptorul ceruluis 
de sus 

Satură fări întregi cu căfe-o felie 
Aşa precum odinioară Isus 
A săturat miile de flamanzi cu cinci pâini in pustie 

Şi'nfreg văzduhul este un pom tânăr înverzit, 
In care stelele atârnă grele, ca nişte fructe coapte, j 
Şi tăcerea este un cuib liniştit 
In care dorm sub aripa ocrotitoare a somnului, 

orişice şoapte. 
loan Ciorănescu 

întâi ca simţ lă-
faptu] 

uaiă, are 
easta se 

reazimă cei doi termeni si fiinţei umane: de o parte, voinţa se 
manifestă sieşi, eul este deci cauza liberă şi forţă, pe de altă 
parte, viaţă animală, viaţa poftelor şi a efecţiuniler. Prin natura 
sa omul apare dublat. Cele două elemente cari îl compun 
sunt strâns unite in menţinerea modurilor reale ale exis
tenţei noastre, şi lucrează, fără încetare, unul asupra altuia. 
Nu sunt mai puţin adevărat eterogene. Tot ceea ce, in noi, 
este variabil şi relativ, tot ceeace suferă influenţa excitaţiu-
nilor din afară, aparţine afect;eî; tot ceeace este absolut, 
permanent, tot ceeace durează independent de circumstan
ţele actuale, atât timp cât fiinţa trăieşte, atârnă de sforţare. 
Tot ceeace este liber constituc moralul, tot ceeace este ne
cesar, fizicul. Pentru a explica natura omenească, trebue să 
urmăm cele două elemente în treptele succesive ale com
binărilor lor. Putem stabili astfel patru sisteme sau patru 
moduri reale ale existenţei noastre. Sistemul afectiv, este 
viaţa simplă, viaţa universală. Simt plăceri şi dureri, miş
cări instinctive de reacţiune, intuiţiuni organice a culo
rilor şi sunetelor, atrageri şi respingeri, agregaţiuni fortuite 
de fantome şi imagini, după cum întâlnim la animal, la o-
mul adormit sau căzut în delir; dar nici o voinţă, nici o 
conştiinţă, nici o idee. In momentul când forţa conştientă 
observă mişcările instinctive, eul răsare din sânul vieţii pri
mitive şi devine spectatorul aparenţelor sale. Acesta este 
caracterul sistemului reflexiv, care nu este altceva decât 
conştiinţa clară a faptului primitiv". 

Alai puţin nou, dar totuşi interesant în L'injlucnce 
des signes, Mâine de Biran vine cu o sumă de bogate ob-
servaţiuni. In L'lnţluence de Vhubiţitde omul, spune el, est« 
activ în actul de cunoaştere, şi percepţiune, dar este pasiv 
in cele mai pure senzaţiuni. 

O parte din activitatea filosofică a lui Mâine de Biran, 
aceea anunţată in 1813 prin Rapports des sciences natu-
relles avec la psichologie, o numim filosofia religiei. El ad
mite existenţa unei facultăţi a absolutului, recunoscându-i 
drepturile şi locul în amestecul manifestărilor spiritului o-
menesc. Dar, urcându-se până la Dumnezeu, el nu se opreşte 
la ceeace numim religie naturală şi trece în domeniul pro-
oriu al ideologiei şi credinţei creştine. începând prin a 
?i un filosof materialist Mâine de Biran se urcă spre stoi-
:ism, sfârşindu-şi activitatea prin cercetarea filozofiei creş
tinismului. 

Doctrina lui se poate concepe ca o filosofic a perse* 

" GEOHGE BAICULESCU 

vinte româneşti versul acestui adevărat poet a! nostru, care 
spune versul vranei cum îl spun meşterii mari. înrudirea lui 
cu Adrian Maniu, este şi o mai preţioasă constatare a iden
tităţii caracterelor literare moderne din România. 

După volumul recent de versuri al lui Adrian Ma
niu, „Eu am vrut binele" al lui Ligeti soseşte ca o con- | 
firmare a celor spuse de mine, care cred şi azi fanatic în 
înfrăţirea popoarelor şi a culturilor. Un zâmbet şi o la
crimă este distanţa între Ligeti şi Adrian Maniu. 

EMIL ISAC 
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