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far

TABLOUL FETEI DE IMPARAT DIN CALIN

PRETINSE INFLUENTE FRANCEZE

Strdduinta de a largi sfera cercetarilor in domeniul creatiei
poetice a facut pe unii critici literari s& caute izvoarele de ins-
piraie ale operelor studiate, de multe ori dincolo de posibili-
tatile de informatie ale chiar scriitorului respectiv. $i, daca ne
gdadim c4, in cazurile acestea, nu poate fi vorba de o simpla
lectura fugitiva, - care, in lipsa de altd documentatie sigurd, nu
poate fi nici primitd, nici respinsd, —ci de o adancire in pro-
ductiile literare sau filosofice presupuse ca citite, ajungem la
concluzii cel pufin ciudate in ceea ce priveste capacitatea de
asimilare intelectuald a poetului in discufie.

Astfel s'a procedat cu Eminescu. De s’ar aduna toate re-
ferinfele cu care comentatorli au imbogatit aparatul critic al
operel lui, am avea un Eminescu dotat cu o vastd culturd, ce-ar
depdsi genialitatea cea mai singulard, unitd cu o uriagd putere
de a pitrunde cele mai diferite ramuri de activitate spirituald.
Germanistal va gisi intr'o obscurd poezie a unui $i mai obscur
poet, modelul cutdrei imagini banale, lar romanistul, gelos de
erudifia celui dintdiu, va migdli cu mai multd ribdare tot ceea
ce a produs romantismul francez sau italian pentru a afla si el
«modele». Nu mai pomenim de clasicigti, indianisti, etc., care
¢l ei, la rAndul lor, ar avea destul cAmp de investigafie. $i tot
“acest material, care reprezintd uneori truda de o viatd a mai
multor oameni,—numai dacd nu cumva este produsul intdmplarii,—
‘rebue sd-1 presupunem prezent in mintea unuia singur, acumulat
aealungul unui traiu destul de chinuit! Oricatd pasiune ar fi
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avut Eminescu, este imposibil ca, pani la vrasta de 33 de ani, —
limita limpezimii sale sufletesti, —sa fi avut rdgazul unei lecturi
atat de vaste, cum vrea s’o infifiseze rezultatele la care ajung
acesti neobositi scrutatori ai originalitatii sale?).

1) Este drept cid influenfa poeziei germane, pe c re Eminescu o cu-
nostea foarte bine, n'a prea fost cercetatd cu destuld atentie §i in chip metodic,
deoarece aceastd influentd a fost consideratd ca dela sine intelee ,—trebue
sd mérturisim insd cd un asemenea studiu ar fi scos la iveald uneir izvoare
intr’adevir sigure. Dar si in directia aceasta analiza comparativi trebue ficuts
cu multd bigare de samd, ar stabilirea unei legituri de filiatie afirmati cu
multd prudentd. Este destul si amintim ci multd vreme s’a crezut cd La steaua
este o simpld traducere a poeziei Der Stern de Gottfried Keller, ca, in
urmd, si se constate cd nu existd nicio legidturd intre ele! Re-
producem discutia asa cum a fost ea rezumati de C. Botez in edifia poe-
ziflor lui Eminescu. (M. Eminescu, Poesii. Editie ingrijiti de Constantin
Botez, Bucuresti, Cultura Nationald, s. a.):

«Ghita Pop in Convorbiri Literare XXX, 1,46 sqq; 1 Ianuarie 1896, a
atras pentru prima oard atenfia asupra asemindrii dintre aceasti poezie si o
poezie a poetului german Gottfried Keller, intitulati: «Der Stern». El admitea
sumai o reminiscenfd: ,Eminescu a cetit cdndva poesia lui Keller si ideea
exprimatd in ea i-a réimas intipidritd in memorie. Cu timpul aceastd idee s'a
intunecat in constiinta poetului, $i numai dupd un sir de ani, printr'o impresie
externd oarecare, ideea intunecats s'a ridicat iard peste pragul constiintei, dand
astfel nastere la poesia de fatd“ (p. 53-54). El ajunge la aceastd concluzie, cu
toate cé recunoagte ca strofa a treia a poeziel lui Eminescu nu are nimic
corespunzitor in poezia germand, iar strofa a patra cuprinde cu totul altceva
decét ultima strofd a lul Keller, numai din pricina metonimiei «im fernsten
Blau», la Eminescu «in depdrtdri albastre», de oarece poetii adevirati nu-si
imprumutd figurile. Observdm ci la Eminescu <«depirtiri albastre» nu este
metonimie si cd el intrebuinfase mai de mult si in altd poezie aceastd expresie,
apume in poezia «Lasi-}{ lumea...», in care gisim versul: «Inil{imele albastre»,
care in trei variante din mss. 2276, I, 35 si 2261, 26 si 255 v. sunid: «Depir-
tirile albastre». (v. pp. 482 §i 483). Dupi ce insd Ghitd Pop a reprodus in
articolul sdu poezia lui Keller, cel mal mulfi au admis cd poezia lui Eminescu
este o traducere sau o imitalie a ei; pentru d-1 Mihail Dragomirescu «Par’ci
e tradusd cuvant cu cuvdnt> §i «<pare cd nu e decat aceea a lui Keller». (Teoria
poeziel, Bucuresti, 1906, p. 31-32); penteu d-1 Ramiro Ortiz, poezia lui Emi-
nescu e «<Rifacimento di una poesiola di Gottfried Keller». (Mihail Eminescuy,
Poezie. G. G. Sansoni editore. Firenze p. 150). Chiar §i pentru d-1 G. Ibrii-
leanu e «imitatd (orice-ar zice Ghiti Pop) dupd Gottiried Keller». (Viata Ro-
maneascd, XX, 2, 281, Februarie 1928). lar in editia sa a poeziilor lui Eminescu,
aparuts la S. Clornei, Bucurest, la «Cuprins», inseamnd dupd titlul poezief,
intre paranteze, «Dupd Gottfried Keller». \

«Noi afirmdm ci intre poezia lui Eminescu §i acea a lui Keller nu este
nicio legdturd ; cunogtinfa cd luminei astrelor ii trebue vreme indelungatd ﬂﬂ
sa ajungd pind la noi, n'avea nevoe Eminescu s'o afle dela Keller. Nu afie-
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Desigur c4, la sfdrgitul acestor cercetdri de isvoare, Emi-
nescu va apdrea ca un titan al culturii noastre, insd, in acelasi
timp, opera sa poetici va avea caracterul fragmentar al unui
mozaic inform, alcdtuit din rdmasitele disparate, culese de pe
toate meleagurile literaturilor strdine. Niciun vers, oricat de
wieinsemnat ar fi el, nu va rdmanea fird trimitere la un model
dintr’'o poezie desgropatd cu multa tenacitate de pleiada tot mai
numeroasd a comparatistilor.

Pentru a ne da samd de felul grabit cum procedeazé cri-
ticli literari atunci cAnd vor cu orice pret sd gdseascd in poe-

mim cd Eminescu n’a cunoscut poezia germand, cici n'o glim, dar afirmdm
cll chiar dacd Gottfried Keller n’ar fi existat, poezia <La steaua» ar fi fost
asa cum o avem astdzi. Pentru a dovedi aceasta ¢ deajuns a reproduce in
ordinea lor cronologica, clornele cu diferitele incercdri pe care le-a fdcut po-
etul pind a ajuns la forma ce a fost publicatsd 31 a compara procedarea sa cu
acea dela poezifle «Foaia vegtedd» gi «Venetia», cind Eminescu a pornit evi-
dent dela un text strdin». (pag. 526). S intr’'adevir, reproducerea cronologica
a tuturor incercirilor rdmase in mss. este foarte concludentd peatru cele susfi-
aute de C. Botez. La urmi el poate afirma cu hotdrire: <Acest caet 2270 in
care se gdsesc aproape totalitatea incercdrilor ce au dus la poezia «La steaua-
este in cea mal mare parte plin cu chestiuni de fizicd, ca: magnetism, energie,
clectricitate, radiarea cdlduril, rezumate ficute in acelasi timp cdnd cauta forma
definitivd pentru poezia inspiratd probabil de lecturile lui gtiinfifice. Versiunile
pe care le-am reprodus aratd clar cd nicl in primele incercdri, nici in cele
urmitoare, Eminescu n'a pornit dela textul Iui Keller — asa cum a pornit d.
p. dela textul lul Cerri, cdnd a scris sonetul «Venetlas, ci dela prima incer-
care poezia nu are nimic comun cu textul german, in afard de ideea ci lu-
mina stelelor are nevoe de vreme indelungatd ca sd ejungd pand la nois
(pag. 532).

Cum vedem, o simpld coinciden}d a fost luatd drept «iraduceres, «imi-
taties, de cel mai buni cunoscatori al lui Eminescu. Ce sd mai agteptdm atunci
dela criticll improvizali sau dela acela care au o adeviratd manie ca sd des-
copere cu orice pret izvoare strdine ¥ $i, daca in cazul poeziel germane putem
sd ne ingeldm foarte ugor, cu atdt mal mult se impune o cercetare foarte a-
tentd sl o prudentd foarte mare in acel al poeziei franceze, cu care Eminescu
nu era tot atita de familiarizat. Lucrul s’a petrecut insd tocmal pe dos! Io-
fluenta francezd a fost dela inceput din cale-afard de exageratd. E destul sa
pomenim studiul lui N. Apostolescu, Linfluence des romantiques francais
sur la poésie roumaine, Paris, 1909. Dela aparifia acestel caefi, spiritul emulativ
a stimulat ¢i pe alfi specialist gi, astfel, in momentul de fatd, Eminescu ni se
infifigeazd ca un vegnic tributar al romantismului francez. Trebue sd recu-
noastem totuyi utilitatea unor asemenea cercetirl, intrucét ele ajutd pe istoricul

literar s& fixeze locul lul Eminescu in cadrul poeziei europene din perioada
romanticd.
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zia francezd modéle pentru aceea a lui Eminescy, am ales cele
afirmate de I, Siadbei si L. M. Rascu, care au crezut ci
tabloul fetei de imparat din poema Calin este o reminiscents
din Théodore de Banville, sau din Lamartine. '

Ca sd ugurdm cititorilor urmérirea in de-aproape a tutu-
ror elementelor comparative, care vor intra in discutie, repro-
ducem intreg fragmentul din Célin :

$1 pe-a degetelor varfurl in etacul tainuit
lIntrd—unde zidul negru intr'un arc a ‘ncremenit.

Ci prin flori intretesute, pintre gratii luna moale
Sfiicioasd ¢1 smeritd si-au virsat razele sale;
Unde-ajung par viruite zid, podele, ca de crids,

Pe unde nu—pdrea cd umbra cu cdrbune-i zugriviti,
Iar de sus pédn’in podele un painjin prins de vrajd,
A tesut sublire panzi strivezie ca o mreaji ;
Tremurand ea licureste §i se pare a se rumpe,
Incidrcatd de o burd, de un colb de pietre scumpe,
Dupi pénza de painjin doarme fata de 'mpirat;
Innecatd de lumind e intinsd in crevat.

Al ei chip se zugriveste plin §i alb: cu ochiu-1 masuri
Prin ugoara 'nvinefire a sublirilor métasuri;

Ici §i colo a e haind s'a desprins din sponci §'aratd
Trupul alb in goliciunea-1 curifia ei de fata.
Resfiratul par de aur peste perini se ‘mpristie,
Tampla bate lnigtitd ca o umbri viorie,

Si sprincenele arcate fruntea albi i-o incheie,

Ce o singurid tedsurd maiestrit le incondeie ;

Sub pleoapele inchise globti ochilor se bat,

Bratul ei atiena lenes peste marginea de pat;

De a vrastii ei cildurd fragii sdnului se coc,

A ei gurd-1 disclestats de-a sufliril sale foc.

Ea zimbind isi miscd dulce a el buze mici, subtiri;
lar pe patu-i §i la capu-i presurafi-s trandafiri.

I. Siadbei, Influente franceze in poezia lui Eminescu, arh'f
col publicat in Revista Viafa Roméneascd 1925, vol. LXIII, pag.
432, gaseste modelul acestui tablou in poezia La Femme aux
roses de Th. de Baaville }):

Nue, et ses beaux cheveux laissant en vagues blondes
Courir 4 ses talons des nappes vagabondes,

1) Oeuvres de Théodore de Banville, Les Stalactites (1843—1846). Paris, A.
Lemerre édit, MDCCCLXXXIX, p. 28.
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Elle dormait, sereine. Aux plis du matelas
Un sommeil embaumé fermait ses grands yeux las,
Et ses bras vigoureux, pliés comme des ailes
Reposaient mollement sur des flots de dentelles.
Or, la capricieuse avait, d'un doigt coquet,
Sur elle et sur le lit parsemé son bouquet,
Et,—fond éblouissant pour ces splendeurs écloses |—
Son corps souple et superbe était jonché de roses.
Et ses 1évres de flamme, et les fleurs de son sein,
Sur ces coteaux neigeux qu'elle montre a dessein,
Semblafent, aux yeux séduits par de douces chiméres
Les boutons rougissants de ces fleurs éphéméres.

La inceput, pastrand o aparentd rezervd, I. Siadbei afirma
numai «cd acest tablou [al fetei din Calin] este i el o influenta
francezd, destul de apropiatd de poezia lui Théodore de Ban-
ville, intitulatd La femme aux roses». Mai apoi insd, in bucuria
acestel descoperiri, lasd la o parte orice fel de prudenta si sta-
bileste o filiafie directd: «Chiar unele expresii au fost menti-
nute de Eminescu din aceastd poezie; astfel cuvintele lui Ban-
ville «ses bras... reposaient mollement» s’au pdastrat de Emi-
nescu in expresia «Bratul ei atdrna leneg»... Femeia la Banville
avea «son corps... jonché de roses» §i imprasgtiase trandafirii
«sur elle et sur le lity, ¢i tot agsa Eminescu spune despre fata
de impdrat cd: «pe patu-i 31 la capu-i presurafi-s trandafiri».
Notele originale ale lui Eminescu constau dintr’o mai insistenta
descriere a detaliilor §i din inaliarea tabloului prin mai mult
lirism — aceleagi insugiri care se evidentiazd si in traducerile
lui» 1), Cu alte cuvinte, tabloul din Calin nu este numai «o in-
fluenta francezd destul de apropiatd de poezia lui Théodore de
Banville», cum se afirmase la inceput, ci-i deadreptul o imitatie
servild a acesteia, din care Eminescu «a menfinut» chiar unele
expresii| Notele originale nu-s mare lucru, fiindcd au atita va-
loare cat acele introduse in simplele traduceri, ficute dupa Em.
Augier, de pilda. $i daca bietul Eminescu a fost sclavul inspi-
rafiel lui Banville chiar in unele marunte $i banale expresii, cu
atdt mai mult tabloul, in liniile lui generale, va fi o reprodu-
cere a celuia aflat in La femme aux roses. Interesant este
insd, mai ales, felul cum procedeazd comentatorul atunci cand

1) Este vorba de traducerea piesel lul Em. Augier, Le joueur de flite.
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vrea si demonstreze cu citate valabilitatea acestei descoperiri.
Elimini, anume, ceea ce constitue nota diferen-
tiald, singura care da valoare originaliti{ii crea-
liei, si pastreazd, in schimb, numai cativa ter-
mini comuni printr'o izolare silitd din unita-
tea contextului. Astfel nu spune ci imaginea a trecut
in versul lui Eminescu, ceea ce ar fi fost o afirmatie prea e-
vident falga, ci numai «cupintele» lui Banville : «ses bras... repo-
saient mollement» s’'au pastrat de Eminescu in «expresiay :
«Bratul ei atirna leneg». Dar esential pentru viziunea speciald
a lui Th. de Banville este tocmai pasajul eliminat: «Et ses bras
vigoureux, pliés comme des ailes», dupd cum esen}ial pentru
aceea a lui Eminescu este «Braful ei atdrnid lenes peste margi-
nea de pat». Nu ridmine comun decat epitetul mollement in
presupusa transpunere romianeasci lenes. lati-1 pe Eminescu
rasfoind cu infrigurare poeziile romantice franceze ca sa gi-
seascd un determinant care si exprime moliciunea maénei in
impul somnului, cici pozitia acesteia o gisise singur! Dar
s’a intrebat oare comentatorul dacd intr’'adevdr lenes traduce
exact, ca in dictionar, terminul mollement ? $i daci, cumva, le-
nes inseamnd ceva mai mult, are 0 mai mare putere sugestiva
decdt corespondentul din poezia lui Th. de Banville, atunci ur-
meazd cd Eminescu, in traducerea sa,a depdgsit intelesul
gdsit in textul francez a creat deci ceva nou, tra-
ducerea incetdnd, prin urmare, de a fi... traducere ! ). Acelasi
lucru cu trandafirii care apar in amandoud tablourlle. Banville
spune ci «la capricleuse avait, d'un doigt coquet, —sur elle et
sur le lit parsemé son bouquet», ceea ce nu-i tot una cunota-
tia generald cu o semnificatie mai addnca din poezia lui Emi-
nescu: «lar pe patu-i §i la capu-i presurafi-s trandafiri». In Ca-
lin florile sunt presirate de o mana nevazutd si se integreaza
intim in decorul interiorului in care doarme fata somnul ei vrdjit.

Dacd ne muliumim numai cu asemenea paralele, fard a
adinci caracterele specifice care creaza deosebirile, putgm sd

v

1) Dacéd Eminescu s’ar fi mérginit la o strictd teanspunere a terminului
francez in romaneste, ar fi intrebuintat corespondentul moale sau,‘ mai de-
grabi, molatic, cu atat mai mult cu cat acesta din.urmé se giseste in Venere
$1 Madonii : Brat molatic ca gindirea unui impdrat poet.
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addugdm si rioi cdteva la cele stabilite de 1. Siadbei. Astfel
versurile :

Et ses lévres de flamme, et les fleurs de son sein,
Sur ces coteanx neigeux qu'elle montre & dessein...

pot fi considerate, cu aceeasi dreptate, in pasajele subliniate, ca
modelul foarte apropiat al unora din Célin :

A el guri-i disclegtatd de-a sufldril sale foc,
Ea zdmbiad i3l migcd dulce a el buze mici subfiri,..
(32—-33)

De a vrastii ef caldurd fragii sinului se coc...
(31)

Ici st colo a ei haind s'a desprins din sponci g'aratd
Trupul alb in goliciunea-i...
(23—24)

Dar, cum spuneam la inceput, spiritul emulativ a lucrat
mai departe. Pentru prestigiul cultural al lui Eminescu, era cu
neputintd ca numai o singura poezie francezd sa-i fi stat la
indemdnd pentru a crea tabloul fetei de imparat! N’a fost greu
sd se descopere incd doud, dupd cum nu va fi greu ca numérul
lor si creascd necontenit?!). Astfel . M. Rascu ne spune: «In
poemul Calin, cu toatid vddita lui coloraturd de basm popular,
poetul a gtiut si de astd datd si-gi ia bunul sdu unde il gaseste,
utilizdnd intamplator trasdturi ¢i note diverse, pentru inchegarea
intregului. Astfel tabloul cu fata de impirat care doarme nu pare
a fi un ecou numai din Th. de Banville, cum s’a susfinut». A-
ceastd noud contributie figureazd in studiul Eminescu si Lamar-
tine, publicat in revista Indreptar, 1930, Nr. 11 si apoi reprodus
in volumul Convingeri Literare, Bucuresti, 1937, pag. 144 $i urm.
De data aceasta se citeazd numai versurile cu care s'ar putea
“stabili o legatura de filiafle. E vorba mai intdiu de un fragment
din poezia La Chute d’'un ange:

Ua rayon de la lune éclairait son beau corps;
..Son bras droit, qu'elle avait ouvert pour sommeilier
Arrondl sous son cou, luf servait d’orelller ;

1). Dacd au cumva va fi crescut intre timp §i nof nu gim incd! In orice
caz emetoda> nu credem sa se fi schimbat.
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L’autre, suivant des flancs I'onduleuse cambrure,
Replié sur lui méme autour de la ceinture,

Noyait sa blanghe main et ses doigts effilés...

..Les cheveux, qu'entr’ouvrait le vent léger du soir,
Ondoyaient sur ses bras comme un grand voile noir,
Laissaat briller dehors oa ses épaules blanches,

Ot 1a rondeur du sein, oi les contours des hanches,
Et I'oval arrondi de ce froat...

..Ces yeux étalent fermés par 'ombre des longs cils.
Mais le tissu veiné de ces paupiéres closes

Se teignait transparent de piles teintes roses...

Ses deux coins indécis o cette bouche expire

Se noyalent dans un vague oi naissait le sourire...
Ses membres délicats aux contours assouplis
Ondoyaient sous la peau sans marquer aucun pli...
De son sein le pur souffle dormant...

Ses lévres...

...s'entr’ouvraient...

Apoi se citeaza si un fragment din Le dernier Chant de
Childe Harold, in care «ne este evocata o asemanitoare viziune»

La...

Une jeune beauté dort sur un lit d’'ébéne,

Son front est découvert; le sommelil en ses jeux
Semble avoir dispersé l'or de ses blonds cleveux,
Qui flottans sur son sein que leur voile caresse
Jusqu’au piled de son lit roulent en longue tresse.

Trebue sa ldmurim pe lectori cd sublinierile din cele doua
fragmente reproduse apartin comentatorului si prin ele vrea sa
ni se sugereze, probabil, modéle atat de evidente incat nici
nu meritd o discufie mai ampli. 1. M. Rascu mai aminteste
unele amdnunte sau scene aseminitoare, facind scurte citate.
Reproducem versurile in totalitatea lor, subliniind pasajele a-
semdndtoare :

Prés d’elle on vit encor, confusément jetés,
Les ornements d’hier qu'a peine elle a quitées;
Les anneaux, ses colliers, ses parures chéries,
Mélés avec les fleurs que la veille a flétries,

Jonchent le seuil du lit d'ambre, de perle et d'or,
Qu'un de ses bras pendants semble y cbercher encor!

Procedeul citatului trunchiat se repetd si de data aceastal
I. M. Rascu se muljumeste si spund numai ca «ai se vorbeste,
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mai departe despre «|[I'] un de ses bras pendants», peste po-
doabe si flori care incunjurd patul». La prima vedere s’'ar pirea
ca gestul notat este atat de asemdndtor, incdt o influen}d ar fi
posibild. Ne intrebdm insid ce element exceptional poseda ima-
ginea, care s& depdseascd cadrul observafiei obignuite, astfel ca
prezenia el in poezia lui Eminescu s& nu poata fi explicatd decat
numai prin imprumut % Daca in cazul filatiei stabilite de I. Siadbet
rdmdsese lul Eminescu macar meritul de a fi gasit singur po-
zitia manei, acum nici aceastd notd originald nu i se ingddue.
$i iatd unde am ajuns, ludnd de bune cele descoperite de acesti
doi critici: Eminescu a imprumutat imaginea in totalitatea ei
dela Lamartine, iar specificul ei, exprimat prin epitetul lenes,
dela Banville! Interesant proces de compilatie poetica si mai
interesantd conceptia despre creatie in genere, care se desprinde
din aceste diverse filiatii! Amintim in treacat cd o atitudine a-
semédndtoare se gdseste §i in Sdrmanul Dionis: «Inainte de a
adormi, ea i§i impreuna manile... apoi capul ei, palid de suflarea
indulcitd a noptii, cddea pe perine. Cine ar fi vdzut-o astfel!
Nimene —numai el, ce acoperea braful ei, atdrndnd pe margi-
nea patulul, cu sirutdri. (Nuvele, ed. Gerota, pag. 168-169). Daca
atitudinea in sine este cu totul comuna — si, deci, notarea ei in
cadrul tabloului nu ar prezenta niciun fel de surprinzatoare ori-
ginalitate, —importanta, in schimb, este semnificatia pe care
i-o dd poetul. Din acest punct de vedere, alt continut psihologic
se gdseste la Eminescu si cu totul altul in poezia lui Lamartine.
In aceasta din urma, poetul vede in atitudinea manei gestul unei
cochete care, nici in timpul somnului, nu poate uita florile si
podoabele imprastiate.

Ce mai rdméne atunci din cele subliniate din versurile ci-
tate ¢ Comparatia parului cu aurul! Dar avea nevoe Eminescu
de Lamartine pentru aceastd imagine? Ar fi dispirut oare din
poezia i proza sa numeroasele locuri in care aceastd compa-
rafie apare, dacd n’ar fi cunoscut pe poetul francez?!) Ar fi

1) Citdm aproape Ia intdmplare, dupi o fugitivd risfoire, cileva pasaje:
Drept in cregtet o sdrutd pe-al ei pdr de aur moale. (Cilin, 195); Fefi-Frumosi cu
pdr de aur... (ibid., 219); La pdmént mai cd ajunge a ei pdr de aur moale. (ibid.,
229); Si pdrui de aur curge din racld la pamdnt. (Strigoll, 7); Ca marmura de
albd, cu pdr de aur moale... (ibid., 231) ; Mi-oiu desface de-aur parul. (Floare Al-
bastrl, 31); Pdrea un téndr Voevod — Cu pdr de aur moale. (Luceafirui, 65-66);
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luat-o in cazul acesta din alti parte, indiferent de unde, cici
doar face parte dintre acele figuri poetice {care plutesc in at-
mosfera tuturor literaturilor. Ele sunt acum un bun general s;
nu face si te trudesti ca sd cauti un anume vers pentru a-1 con-
sidera ca singurul model!

Surasul din aceeasi poezie a lui Lamartine are tot atata
importan{d. Faptul cd Eminescu a spus §i el: ,Ea zAmbind isi
migcd dulce a ei buze mici subliri, nu prezinti niciun fel de
lucru exiraordinar pentru crearea ciruia si fi avut numaidecat
nevoe de un izvor strdin. E greu si credem c4, fard ajutorul lui
Lamartine, ar fi disparut zdmbetul din farmecul feminin asa cum
lI-a cantat intotdeauna Eminescu?).

Si in cazul poeziei lui Banville si in acela al fragmentelor
citate din Lamartine, constatim, la o comparatie mai atenti, ca
viziunea lui Eminescu este cu totul deosebita de acelor doi poeti

...trecea Cezara ca o inchipuire de zdpadd, cu pdrul ei lung de aur... (Cezara,
in Nuvele, ed. cit,, pag. 121); Iubito, zise el incet, netezindu-i pdrul ei de aur..
(Sdrmanul Dionis, ibid., pag. 164); ..trece Maria ...impletindu-si pdrul, al cdrui
aur se strecurd prin manugele-i de ceard. (ibid., pag. 167); Vdzu un bdiat cu fafe
ovald ...pdrul de aur, acoperit de o pdldrie de catifea neagrd. (ibid., pag. 185).

1) Iatd céteva locuri in care apare zdmbetul sau surdsul: Si-a creat pe
pinza goald pe Madona-Dumnezeie — Cu diademd de stele, cu surdsul bland, virgin.
(Venere gi Madond, 13-14); Privesc la surdsu-ti rdmas incd viu. (Mortua est,
20); Atunci tu prin intuneric te apropii surizindd... (Noaptea, 5); Si surdzi, cum
rade visul intr’o inimd 'ndrigitd (ibid., 16); ...C’un zdmbet trist §i sfant — Pe bu-
zele-i lipite... (Strigoil, 8-9); Nu mai zimbi! A ta zémbire — Mi-aratd cét de dulce
esti. (Atat de frageda, 15-16); Iar cdnd te vdd zdmbind copildreste... (Sunt ani...
12); Te pleacd iar zambind peste-a mea fatd. (Cand insugi glasul..., 10); $i cu
acel smerit surds... (S’a dus amorul, 25); Inamorati de-a ta fiingd, — De cum
zémbegti, de cum te migti. (Te duci.., 3-4); Cu zdmbetul tdu dulce tu mdngdi
ochii mci. (Din valurile vremii, 5) ; Cun zimbet faci gindirea-mi si se ‘mbete.
(lubind in taindi, 13). Evideat ci in toate aceste citate nu poate fi vorba de
veeo influentd a lul Lamartine. Urmeazi cd numai in C&lin, si anume in ta-
bloul fetei de imparat, Eminescu a Iuat ca model surdsul din Lg Chute d’un
ange, peatru ca nu mult mai departe si revie iardsi la zdmbetul original, au-
tohton, atunci cind fata se uitd in oglindid: Ea zdmbind si trist se uitd, sopoteste
blénd din gurd (45), sau cdnd «spirieti» priveste aparifia neasteptatd a ubi-
tului el in «coliba impistritd» : Ar zdambi gi nu se ’ncrede... (188). latd la ce se
reduce curioasa afirmatie cd Eminescu <a stiut §i de astddatad si-¢i ja bunul
séu unde il giseste» | Ne putem inchipui pe Eminescu adunind comori preti-
oase, iar nu culegind }andurile cu care se impodobesc de obiceiu poetasii lip-

i cu totul de harul creafiei!



244 Gr. Scorpan

francezi. Dacd ludm apoi in considerare §i elementele de creatie
artisticd, in care aceastd viziune s’'a realizat, deosebirile apar si
mai evidente, {ar asemdndrile stabilite, socoltite ca influente, nu
sunt decat simple coincidente de locuri comune, provocate
de tratarea unor teme obignuite in poezia romanticd.

Toate aceste note de asemdnare capéatd insd valoare spe-
ciald prin integrarea lor in unitatea operei. Numai raportate la
armonia intregului ele pot sd arate caracterul lor original. In
cazul nostru, comentatorii trebulau sd vada intrucdt poeziile lui
Banville ¢{ Lamartine au putut constitui puncte de plecare peantru
tabloul din Calin.Dac4, in clipa cAnd Eminescu a avut
aceastd viziune, reacfia sa afectivd a fost alta
decidt aceea care animd tablourile din poeziile
citate ale poetilor francezi, atunci nu poate fi
vorbade niciun fel de influents,oricadte elemente
comune ar exista. Este deci necesard o analizd compara-
tivd ficutd din acest punct de vedere.

Dupa cum aratd §i subtitlul pus de Eminescu, poema Calin
nu-i decat un fragment, prelycrat din povestea Cdlin Nebunul,
care, la rdndul ei, este versificarea cu largi si importante con-
tribulii personale a unui basm popular povestit de o maicd la
mandistirea Agafton din judeful Botosani?). In lunga poveste

versificatd se afld prima schifare a tabloului. Transcriem aceastd
parte :

200 Sciiri batute 'n pietre scumpe, repede voinicul sue,
Intrd 'n casele frumoase din inalta cetifue,
Pe covoare mol el calca, intr# in acea odae
Care-1 plind de a lunel blanda, tainica bitae.
Pe pire}i icoane mdadre zugravite 'n umbrd par

1) Basmul popular transceis de Eminescu se afld in ms. 4c. Rom. 2284
fol. 14—26, iar in ms. 2258 fol. 180 se gdseste un rezumat al lul. A fost pu-
blicat de D. Muriragu in edifia critica a poemei Ciilin Nebunul, Bucuresti,
1934 i, apol, de acelagi in: M. Eminescu, Literaturd populard, Craiova,
s. @, pag. 439 ¢l urm. Prelucrarea versificati a fost publicatd mai intdtu de
Chendiin: M. Eminescu, Literaturd populard, Bucurest 1902, pag. 134
¢l urm. O editie criticd dupd manusceis, precedatd de un studia introductiv,
Model si creajie, in care se urmdregte ceea ce a adiugat Eminescu la versiunea
populard, adat D. Murdrasu: M. Eminescu, Calin Nebunul, Bucuregti 1934.
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205 Cum cé chipur'le din ele dintre codri mari risar,

Pe un pat de flori frumoase, proaspete §i ude inca
Doarme fata cea vestitd si 'n visarea ei adanci,
Ea zambind isi miscad dulce a ei buze mici, subtiri,
Innecatd de lumind si miros de trandafiri,
210 lar din pod pan’ in podele un paingin de smarald
A fesut pinza sublire, tremurand in aer cald,
3 in care luna bate de sclipeste viorie
Si-o incarcd de o burd, diamantoasd silbirie.
$1 prin mreaj'asta vrijitd vedeai patul ei de flori,
215 Ea cu umerl de z3padi si cu pirul lucitoriu
Si mai goald este 'n somnu-i, numai bolta nalts, surd
A ferestrei este rece i simtirea au o furs,
Dar de panz’acoperiti cu un colb de piatrd scumpi
S’apropie 'ncet voinicul si cu mana va s'o rumpd,
220 Apoi lin o d4 ’'ntr’o parte, peste fatd se incling,
Pune gura lui flerbinte pe-a ei buze ce suspini,
Ia inelul ei cel mindru de pe degetul cel mic...
$1 se 'ntoarce in codreana-i noapte tindrul voinic,

In redactiile ulterioare 1), care au precedat textul definitiv,
Eminescu a cdutat s& dea tabloului mai multid unitate descrip-
tivd prin concentrarea detaliilor, prin eliminarea amdinuntelor
socotite ca inutile si, mai ales, prin accentuarea unei anumite
atmosfere, in cadrul cdreia fiecare element de creatie trebuia
sd aibd o speciald funclie poetici in armonie cu semnificatia
intregului. Toate aceste schimbiri s'au ficut pe masurd ce se
limpezes toi mai mult caracterul dominant, adici in timp ce
poetul isi limurea propria sa atitudine afectiva fatdi de prima
viziune,

Dela inceput, Eminescu a cdutat sd introducd in decorul
exterior aspecte dintr'o lume de basm, intr’o viziune autohtoné :

Pe un deal risare luna ca o vatrd de jératic,
Rumenind stravechii codri §i castelul singuratic.

In Cilin Nebunul (295) apare terminul vatrd : Lumineazd
luna ’n ceruri ca un foc pe-o mare vatrd. In ms. V (Botez,
pag. 314) gasim jeratic: Dupd deal pe jumdtate—Luna ese de
jeratic. Fuziunea acestor doi termini s’a ficut in redactia defi-

1) Toate variantele din mss. le dim dupé edifia citats, ingrijita de Con-
stantin Botez.
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nitivd, imaginea cdpitind amploare si, in acelasi timp, integran-
du-se cu toate elementele sale in posibilitifile de transfigurare
poeticd, specifice experienfei populare. Singurul termin care e-

vocd o imagine exoticd este castel. El apare s§i la inceputul
Scrisorii 1V :

Sta castelul singuratic, 6glindlndu-se in lacuri...

Amindoud aceste poezii sunt scrise cam in aceeasi epocd,
micar in prima lor redactie. Astfel asocierea castel singuratic
se afld in Diamantul Nordului (Botez, pag. 408), apoi in
drama Bogdan Dragos. Eminescu n’a putut renunia la acest
termin pentrucd el sugera prea bine ceea ce trebuia sid consti-
tue nota dominantd a tabloului. Castel evocid forma arhitectu-
rald caracteristicd romanticului ev mediu si este intrebuintat de
Eminescu oridecateori a vrut si introducd intr'un decor vechiu
sau exotic un element de viatd inchisd si retrasa, inldntuitd
de veacuri in aceleasi forme incremenite, cdrora trebue sia li
se supund tofi acei care vremelnic trdesc inlduntru-i. De aici
dorinfa de evadare a sufletelor tinere !). Epitetul singuratic ac-
centueazd caracterul lui vesnic inactual.

Impresia de exotism al decorului, cdpatatd prin utilizarea
neologismului, este insi atenuatd de sinonimul autentic romé-
nesc cetdfue, aflat si in Calin Nebunul (174, 261):

Pe de-asupra de prapastii sunt zidirl de cetatue...

Daca depértarea in timp ni este sugeratd prin acesti doi
termini, izolarea in spafiu este exprimatd direct in versul:

De departe ‘n vii coboard tanguiosul glas de clopot 2)

Lumina lunei, castelul singuratic, apele rdurilor «ce scli-
pesc fugind in ropot», glasul tinguios al clopotului inviluesc

1) Cf. ¢l alte locurl din poezia lui Eminescu: La castel in poartd calul—
Std a doua zi in spume,— Dar frumoasa lui stdpind — A rdmas pierdutd ’n lume.
(Fat-Frumos din Teiu, 90-94) ; Si c4t de viu s’aprinde el — In orisicare sard, —
Spre umbra negrului castel—Cénd ea o sd-i apard (Luceaflirul, 25-28). $ide data
aceasta Eminescu a reugit sd imp#manteneascd un termin stedin, introducdnd
contlautul siu in experienta noastrd, tocmai prin imbogitirea lul cu puternice
note sugestive.

2) Eminescu a procedat in chip constient la obfinerea acestui efect. Ia-
tr'o variantd ms. gisim ; Prin amurg in vdi coboard... (B otez, pag. 315).
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intr'o tainici atmosferid de vraja aproape religioasd odaia fetei
de impdrat, catre care sue din greu voinicul.
Dar puterea dragostei invinge totul :

S1 pe-a degetelor varfuri in etacul tainuit
Intrai—unde zidul negru intr'un arc a ’ncremenit.
(9—10)

In varianta cea mai apropiati de prima redactare, obser-
vam inlocuirea terminului odae, indiferent din punct de vedere
afectiv, prin etac, la care se alatura si epitetul tdinuit Botez,
pag. 315). Aceastd substituire aratid ci viziunea lui Eminescuse
precizeazd intr'o anumitd direcfie. Vedem cum intentionat
poetul cautd si dea un caracter de mister local tabloului pe
care-1 va infifisa mai departe. Nu poate fi vorba aici de inte-
riorul exotic al unei iubite din vremurile indepirtate ale evu-
lui mediu, cantate de romanticii striaini. Cand si Eminescu a
descris o scend de dragoste petrecutd undeva, «pe la o mie pa-
tru sute», a utilizat alt vocabular. Astfel in Scrisoarea IV a-
pare neologismul buduar: Or in umbra parfumatdi a buduaru-
lul sd vin... (31), dupd ce, intr’'o variantd anterioari, incercase
sd intrebuinteze terminul etac: Or md lasd 'n umbra dulce a
etacului sd-fi vin... (Botez, pag. 415). In Sarmanul Dionis, cu
subiect din lumea noastra, se aflid etac: Cdteva vorbe, o stran-
gere de mdnd si dispdrea iar in parfumatul el etac... (Nuvele,
ed. cit, pag. 158), in Cezara, ins3, a fost gisit mai nimerit ter-
minul mai nou: Ea sdri repede, tiptil, incet, se repezi pe usd
afard fn buduarul ei, se aruncd pe pat... (ibid., pag. 97). Inte-
resant este si modul cum Eminescu variazi utilizarea celor doui
epitete : parfumat si tdinuit. Buduarul, sugerand in special in-
timitatea rafinatd a unei femei cochete, poate fi parfumat. Eta-
cul insd, prin caracterul sdu oriental, este, mai degrabd, tdinuit.
Cu toate acestea, in Sarmanul Dionis, a fost posibild asocie-
rea terminului legat de viata locald cu epitetul neologistic, pen-
trucd acolo nu domind atmosfera gravd de mister, imprimata
dela inceput tabloului din Célin. Apoi felul cum pétrunde voi-
nicul intr'un asemenea interior nu poate fi nici el indiferent.
In «etacul tdinuit» se intrd pe «a degetelor varfuri». Prin acest
amdnunt, introdus in aceeasi primad redactare, se exprimd nu
atata o ignobild prevedere,—ceea ce ar fi foarte putin poetic,—
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ci, mai ales, sentimentul imediat de refinere pe care-l1 avem
atunci cind trebue sd pdgim intr'un adevérat sanctuar.

In structura stilistica din Calin Nebunul, aspectul luminii
de luna se leagad de acel al odaii printr’o subordonare sintactica :

..intedl in cea odae,
Care-i plind de a lunii, bland4, tainica batae.
(202-203)

Acest aspect trebue insd s introducd un element de con-
trast fatd de cele spuse in versul anterior. Dela sfarsitul dur
...fncremenit, accentuat in rima cu tdinuit, care arati intr’adevar
o «incremenire» din vremuri strivechi a intregii vieti din castel,—
arcul boltii filnd doar simbolul poetic al acestei stiri pe loc,—
se trece la fluiditatea usoard si discretd, creatd de razele lunii.
Contrastul se realizeazd in textul definitiv :

Ci prin flori intrefesute, pintre gratil luna moale
Sflicloasd §1 smeritd gi-au virsat razele sale.
(11-12)

Eminescu nu s’a multumit cu atata, ci a reficut complect
versul, didnd imaginei o semnificatie nous, in acord cu senti-
mentul de religiozitate, care conditioneazd acum creatia in toate
amdnuntele sale. Expresia bdtala lunii, pe care dealtminteri o
intalnim mai departe in aceeasi poemd precum si in alte poezii
a fost pistratd in Calin Nebunul din basmul popular: Da era
lund §'o mdndreafd afard sl luna bdtea In casd unde dormea
fata. (Literaturd populard, ed. D. Murirasu, pag. 442). In poema
Calin, Eminescu a renuniat la acest termin, inlocuindu-1 cu ver-
bul, in forma lui de conjugare arhaicd, au vdrsat, ceea ce arata
cd actiunea e implinitdi de mult. Observdm apoi cd bdtae cu-
prinde in sine o.notd de ostentativd insistentd, care ar fi fost
cu totul nepotrivitd in cazul de fa{a!). S’au inlocuit, in acelasi

1) Terminul se afld, de exemplu, in Pe aceeasi ulicioard: Pe aceeasi
ulicioard bate luna in feresti... (1-2). Alci insistenta cu care razele lunei cauta
sd pitrundi in odaia fubitel, vrind parcd sd trezeascd vechea iubire, suge-
reazd indirdtnicia poetului de a pastra acelagi sentiment din trecut. Legatura
dintre lumina lunfi, rdmasd vesnic neschimbatd, gi starea sufleteascs, la fel
intotdeauna, este exprimaté prin intrebuinfarea verbului date pentru doud ac-
{iuni diferite, insd asemdndtoare in tendinfele lor; Numai eu, rdmas acelasi, —
Bat mereu acelagi drum. (11-12).
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timp, si epitetele blandd, tainicd, prin care Eminescu probabil
a vrut sa atenueze anticipat impresia provocats de subst. bétae,
prin moale, sflicioasd si smeritd. Primul, atit prin sonoritate
cat si prin infeles, accentueazd ambianfa odihnitoare in care isi
doarme somnul linistit fata de impirat. Celelalte doud intregesc
atmosfera de feritd intimitate a interiorului, in care nu se poate
pitrunde decat timid, «sfiicios», si cu umilin{i, «smerit», asa
cum se strecurase i voinicul. Parci si luna este patrunsi de
acelasi sentiment de adoratie in fata tainei de care este cuprins
«etacul» si pe care nu vrea si o risipeascd cu lumina razelor sale.
Si, pentru a creste impresia de timiditate, Eminescu a ales forma
mai lungd, sfiicioasd, in locul celeia mai obisnuite, sfioasd, din
cauza prezenfei celor trei vocale caracteristice (i), de sonori-
tatea cdrora se leagd insusi infelesul particular al terminului 2),
Eminescu a tinut sd noteze si reflexul luminii in cadrul
interiorului pentru a spori sensatia de irealitate a lui:

Uade-ajung pir viruite zid, podele, ca de cridi,
Pe unde nu—pirea cd umbra cu cirbune-i zugrdvits.
(13-14)

Prima comparatie apare si in Sarmanul Dionis si are
acelasi rost de a crea o atmosferd de irealitate : Luna fsi vdrsa
lumina ei cea fantasticd prin ferestrele mari, albind podelele,
de pdreau unse cu cridd. (Nuvele, ed. cit,, pag. 133). Prin a-
ceasta se accentueazd tonalitatea moartd, fard transparentd, a
albului, care contrasteazd cu negrul compact al umbrei.

Eminescu a concentrat 1a inceputul tabloului toate imaginele
in legdturd cu lumina de lund si n’a mai revenit asupra lor, asa
cum nu procedase in prima redactare din Calin Nebunul. In
aceastd din urmad poemd expresia «luna bate» se regiseste in
versul 212; cind e vorba de sclipirea panzei de painjin.

Cum vedem, dela inceput Eminescu a dat o deosebitd
atentie aspectului de mister pe care-l fiuresc razele lunii. Pentru
aceasta nu a avut nevoe de un model strdin, asa cum vrea si
insinueze I. M. Rascu cand citeazd versurile din poezia lui La-

2) «..nous trouvons que les voyelles claires ou voyelles minces, comme
on les appelle dans certaines langues.. sont particuliérement propres a ex-
primer la ténuité, la légéreté, la douceur et les idées qui se rattacheat a
celfes-1a»>. (Maurice Grammont, Le vers frangais. Paris 1937, pag. 284).

3
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martine, La chute d'un ange: Un rayon de la lune éclairait
son beau corps. Cat de departe este aceastd simpld notatie, de
semnificalia addncd din poema eminesciana! lar dacad vrem
numaidecAt si fixdm un punct de plecare, apoi nu la Lamartine
trebue sid-1 cdutdm, ci in basmul popular care a servit lui Emi-
nescu ca prim izvor de inspirafie.

In Célin Nebunul urmeazd imediat doud versuri, la care
Eminescu a renuntat din cauza lipsei lor de sugestivitate:

Pe perefl icoane mandre zugrivite 'n umbra par
Cum ca chipur’le din ele dintre codri mari rasar.
(204-205)

Mai departe se observd o intervertire a fragmentelor des-
criptive. In Cdlin Nebunul ni se infafiseazd mai intaiu tabloul
fetel, apoi panza de painjdn, ca sd se revind din noula primul
aspect. In textul poemei Célin gisim in primul loc pdnza de
painjdn, ca avind o mali strdnsad legaturd prin finefa el strdvezie
cu lumina lunei si constituind, impreund cu aceasta din urmad,

elementele exterioare ale vrajei cere a cuprins somnul fetei de
impdrat :

lar de sus pdn’ in podele un painjin prins de vrajd,
A tesut subfire pianza strdvezie ca o mreajd;
Tremurdnd ea licureste sl se pare a se rumpe,
Incércatd de o burd, de un colb de pletre scumpe.
(15-18)

Fajd de pasajul analog din Calin Nebunul se constati
unele schimbari. Notdm numai pe acele care pun in valoare,
prin reliefarea unor termini in rim4d, ceea ce acuma i se pare
lui Eminescu esential in viziunea sa.

Citdm pasajul respectiv:

lIar din pod p#n’ in podele un painjin de smarald

A tesut panza subtire teemurind in aer cald,

9f in care luna bate de sclipeste viorie

St-o incarcd cu o burd, dlamantoasd sdlbirie.
(210-213)

Importante pentru discutia noastrd sunt cele doud versuri
dela inceputul citatelor. In C&lin Nebunul se evidentiazd, prin
_pozitia lor finald, terminii smarald si cald, care insi nu con-
tribue cu nimic la addncirea sensului legat de acest amdanunt



Tabloul fetei de tmpérat din Cilin 251

al decorului. In credinfa populard finefa panzei de painjdn are
ceva vréjit intr'insa’). Eminescu a cautat in redactiile ulterioare
sd asocieze atributul important direct de subst. painjdn: '

lar de sus pdn’ in podele un painjin prins de vrajd
A fesut sublire panzd strivezie ca o mreaji...

S’a renuntat astfel la notafia miniaturald «de smaraldy, in
schimb s’a pus in locu-i terminul esential vrajd, avand putere
sugestivd dealungul intregului tablou, din cauza accentului deo-
sebit pe care-l capdtd in rimd cu mreajd. S'a comparat panza
de painjan cu mreaja nu atata pentru aseménarea lor exterioars,
cat, mali ales, pentrucd amandoud au aceeasi semnificafie sim-
bolicd: prinderea sufletului in {esdtura find a visului, a unei
lumi himerice, pe care vesnic o dorim aevea, dar niciodatd nu
se poate implini in realitatea vie. Lipsa de trdinicle a acestei
lumi ni este infatisata in versurile urmaitoare:

Tremurand ea lcureste g se pare a se rumpe
Incarcatd de o burj, de un colb de pietre scumpe.

Acestea sunt singurele lucruri de pre cu care Eminescu
impodobegte etacul fetei de impdrat. E posibil oare ca si facem
o apropiere intre sensul adanc simbolic cuprins in existenta lor
iluzorie, asa cum i l-a dat Eminesca si intre ingirarea tuturor.
bijuteriilor din Le dernier Chant de Childe Harold ?

Les anneaux, ses colliers, ses parures chéries,
Mélés avec les fleurs que la veille a flétries...

In acest interior cuprins de vraji:

Dupé pinza de painjin doarme fata de 'mpdrat;

i 4 in crevat.
Innecatd de luminé e intinsd in (19-20)

1) Despre semnificatia panzel de painjin in decorul h.ztericfruluf emi-
nescian am mai pomenit in articolul Cadre de izolare in poezia lui Emm‘escu.
(Cetatea Moldovei, 1941, Nr. 8, pag. 202-203). Reproduc din nou citatul dh}
Gr. M. Jipescu care cuprinde legenda populard in legiturd .cu credinfa c:a
opera painjdnulul este urméritd de un blestem: <Cé pe péianjen' sé-1 omo:é
daci-{i ie volea si-{i ferte. Mariea-Fecioard 7 picate, penlﬂ:cé s'a prin.s: c;’o
déa doif o tese mai subfire, gi-a fesut secu d& paiasjen o pénzd (m"fﬂlﬂ) "
maramd, d4 nu te saturi. mirdndu-tes. (Opincaru, cum ieste i cum trelfuw sd‘ ;e
sdteanu.., Bucuresti 1881, pag. 117; ap. M. Gaster, Chrestomatie roménd,
1I, pag. 262).
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Versurile analoage din Calin Nebunul sunt mai bogate :

Pe un pat de flosl frumoase, proaspete 31 ude incd
Doarme fata cea vestita...

.................

lnnec.u de lumind 31 miros de trandafiri.
(206-208)

Eminescu a renunfat la toatd profuziunea de flori, care
dddea tabloului un aspect prea conventional de cromolitografie.
Epitetele proaspete sl ude fncd, méicar cad au o expresivitate
plind de sevd, introduc, tocmai prin aceasta, un clement de
via{d autenticd in dezacord cu intreaga atmosfera ireald, de vis.
A inlocuit apoi pe genericul pat prin crevat. Creafia se men-
tine, deci, in marginile unei experienfe locale. Forma moldo-
veneascd crevat (pt. crivat) aratd, — aldturi de celelalte forme
ol termini dialectali de pdnad aici (etac -i. 1. de ilatac, podea,
cridd, colb), ca imaginatia nu cautd sd depdseasca posibilitatile
de inventie specifice mediului din care a fost culeasd povestea.
Moldovanul traitor la sat gtie c& lumea inaltd a cAdrmuitorilor
doarme in crevatul, afldtor in etac, asa cum poate a vazul, sau
numai a auzit dela acei care au putut patrunde in casele «boe-
restin, Evident cd, pentru el, acest traiu, pulin obignuit, cons-
titue limita putin{ei lui de inchipuire, atunci cAnd vrea sd-si re-
prezinte, in cadrul basmului, viata casnicd a impdratilor. Nu
trebue sd uitdm cd poema Calin este desvoltarea versificatd a
* unei povesti. «Ca orice produs popular, povestea este legatd
de o anumitd ambiantd dialectald, pentruca ea este prelucrarea
orald, cu numeroase elemente locale, a unei teme, care poate
fi foarte rdspdnditd. Dacd tema, in ea insdgl consideratd, este
importantd pentru acei care studiazd sau anumite sfere de in-
fluentd si de circulatie ale motivelor sau fondul comun de imagi-
nafle al unor grupe etnice, in schimb prelucrarea intereseazé
din punctul de vedere al creafiei, flindcd numai ea scoate in
evideni{d ceeace este mai specific genifului artistic al unui grup
restrdns, In aceastd creafie, povestitorul pleaca totdeauna dela
un cadru familiar, care da confinut afectivitatii sale. Fird si
vrea el ia, mai lntotdeadna, o atitudine in fafa celor poves-
tite ¢i, in chipul acesta, cuvintele si formele gramaticale, afara
de faptul cd sunt strdns legate de reprezentarea obiectelor si
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a raporturilor, mai contin si un potential afectiv care face ca
un obiect sau un raport si nu poata fi integrat sensibilitatii
celui care povesteste sau celui care asculti decat printr'un
anumit termin sau printrfo anumiti forma gramaticald».
(Gr. Scorpan, Forme dialectale in poezila lui Eminescu. Fx-
tras din Buletinul Institutului de filologie romana, lasi, III (1936),
pag. 9-10). Apoi acesti termini, prin insusi confinutul lor bogat,
au o valoare de concentratie artisticd, intrucat evitd lungile pa-
rafrazdri descriptive, care ar dduna impresiei imediate. E cazul
substituirilor odae-etac, pat-crevat.

Cand Eminescu noteazi unele detalii din infstisarea fetei,
apar termini arhaici, luali din vocabularul textelor religioase,
care, accentudnd sentimentul de adoratie, ingddue unele libertati
de exprimare, fird ca acestea si distoneze fati cu nivelul de
p4nd acum al descrierii:

Al el chip se zugrdveste plin §i alb: cu ochiu- misuri
Prin usoara ’nvinefire a subtirilor matisuri;

Ici §1 colo a ei haind s’a desprins din sponci §'aratd
Trupul alb in goliclunea-i, curdfia ei de fats.

(21-24)
Primele doud versuri nu figureazd in Cédlin Nebunul, iar
celelalte se deosebesc esential:
Si prin mreaj’ asta vrijifd vedeai patul ei de flori,
Ea cu umeri de zdpadd i cu pédrul lucitoriu
Si mal goali este 'n somnu-i, numal bolta naltd, surd
1 simfirea nu o furd.
A ferestrei este rece si simfir (214-217)
Poate in pufine locuri din poezia lui Eminescu, alegerea
terminilor are atata importanti ca in pasajul acesta. Dela mcegut
nu ni se spune direct cd, odatd intrat in «etacul tdinuity, i-a
apirut tindrului infitisarea nudd a fetei, ci numai: al ei lchl;;
/] i vocd, prin inlelesu
se zugrdveste plin si alb... :I‘ermmull chi;? e - ’t'p ' Otané )
siu special din textele religioase, o imagine sldnid, o ic .

1) Eminescu intrebuinfeazi terminul cu un infeles de.riv’at intr'un vers
deja citat din Célin Nebunul: Pe pdrefi icoane mdndre zugrdm.te n umbrd. par—]—
Cum ¢ chipur'le din ele dintre codri mari rdsar. (204—2‘05.). Citim dintre Izuﬁn; e
exemple cu acest infeles, aflate in Dictionarul Academiei, unul mai'cafac eristic,
-ales din Hronicul lui D. Cantemir: In cdmara sa cea de taind sd fie fost

avind chipurile lui Apolon, a lui Hristo]s, a lui Avram si a lui Orfeos. In toate
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Acest injeles este reliefat prin asociere cu verbul zugrdvi, care,
la randul sdu, poate si-si pdstreze nedegradat continutul numai
daca il intrebuint{dm impreund cu chip sau lcoand. (Se poate
spune zugrdvesc o icoand, fdrd ca prin asta sd se micsoreze
ceva din arta autorului, insd cu niciun chip nu se poate spune
fdrd sens pelorativ zugrav de portrete). In felul acesta, Emi-
nescu integreazd elementele descrierii intr'o
realitate fatd de care nu putem avea decat o sin-
gurd atitudine: aceea de purd contemplatie. O-
datd creatd atmosfera «morald» a tabloului, se pot introduce si
epitelele: plin, alb, deoarece ele fatal se incadreaza in tonalitatea
afectivd dominanta,

Punctul culminat al descrierii se gadseste insd in ultimele
doud versuri din citatul de mai sus:

Icl i colo a ef haind s’a desprins din sponci g'aratd
Trupul alb ia goliclunea-i, curdjia ei de fata.

In Célin Nebunul nuditatea apare mai fa}isa:

Ea cu umeri de zdpadd $i cu parul lucitoriu
Si mai goal este 'n somnu-i...

Mdcarca gl in aceastd primd redactare nu gdsim nimic os-
tentativ, — deoarece abandonarea trupului gol se face in intimi-
tatea singuratici a odaii i numai luminii de lun4, iar ea se pe-
trece atunci cAnd constiinia adormitd nu poate face niciun gest de
refinere, — totusi Eminescu, prin unii termini din acelasi vechiu
vocabular al literaturii religioase, a cdutat s integreze si acest
aspect in aceeagl atmosferd de puritate, care, acum, constilue
elementul esential al viziunii sale.

Cuvantul frup, autentic romanesc, inlocuit insd in vorbirea
ordgeneascd prin corp, imprumutat din franfuzeste gi refdcut

cazurile cdnd terminul chip prezintd un injeles mai apropiat de acela al ter-
minilor trup sau corp, este mai atenuat in evocarea unel plasticiti{i prea
concrete. Din cauza aceasta Eminescu il intrebuinfeazd ori de cite ori vrea
sd sugereze o stare de sfiiclune sau ingenuitate: Ce sopteste ea in taind, cénd -
priveste cu mirare—Al ei chip gingag si téndr, dela cap pan’ la picioare ? (Cillin,
59-60). Déndu-gi trestia 'ntr'o parte — Std copila lin plecatd... — Ca sd vad’ un
chip, se vitd — Cum aleargd apa’n cercuri... (Criilasa din povegti, 13-14, 17-18).
Apol cind e vorba de o intruchipare din altd lume: Si din a chaosului vai —
Un maéndru chip se 'nchiagd (Luceafiirul, 115-116).
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dupd modelul latinesc, — pe care si Eminescu il intrebuinteazi
cidnd viziunea sa are la baza alti stare afectivd decit aceea din
Cdlin !), posedd un confinut mult mai decent decat sinonimul
neologistic, din cauza circulaliei sale in mediul popular si a uti-
lizdrii lui in textele religioase. Intr’adevdr, tiranul are o mai
severd conceplie in ceea ce priveste ingiduinia de eliberare a
carpului din vesmintele impuse de morala curents, chiar in cea
mai strictd intimitate,

Pentru a inlitura orice notid de sensualism s’a aldturat epi-
tetul alb—simbol al inocentei, —care a inlocuit pe adj. plin,
aflat in doud variante manuscrise. Apoi terminul goliciune, in
aceastd formd, apartine si el vocabularului religios si, deci, nu
prezintd cruditatea expresiva din vorbirea curentd. Gasim apoi
curdfia substituind terminul curdfenia din aceleasi incerciri an- .
terioare (Botez, pag. 315). Si in cazul acesta, Eminescu a
ales curdtle, pentruca exprima mai bine neprihdnirea, castitatea.
Dubletul sdu are un inteles prea legat de reprezentarea lucrului
concret. Sensul mai mult moral al subst. curdtie a fost fixat astfel
in textele religioase. Un manuscris ante 1618, publicat de Gaster
(Chrestomatie, 1, pag. 45), poarta titlul Cuvdnt pentru curdtie,
iar in subtitlu ni se spune: «Pentru curifie, cum nu se cade
nici celora ce simtu insuraii si si tdvileasca toldeauna in pi-
cate». Si, ca sd ne dim mai bine sama de toate schimbdrile pe
care le-au suferit aceste versuri din Calin Nebunul, pentru a
fi socotite in deplina armonie cu tot ceea ce a reficut Emi-
nescu pénd aici, trebue sd mai observdm ca, in prima redactare
a basmului versificat, nuditatea era priviti ca un atribut strins
legat de imaginea fetei (Ea... si mai goald este ’'n somnu-i...),
in vreme ce, in;’CéIin, fiinfa ca atare este cu totul strdina-
de goliciunea ei. Aici, «haina s’a desprins din sponci» si"ea
aratd «trupul alb». Absenta complectd a oricirei con?hmEe
in acest aspect este deci sugerata printr'o exprimare indn'ec.ta,
iar nu prin introducerea terminului somn, pri?.care se preciza
prea pulin poetic acest caracter esential in Cilin Nebunul.

Dacd ne intoarcem la una din poeziile conslderate ca
«modéle», observdm un lucru curios, care irebuia si dea de

1) If gasim cu o notd de intentionatd ostentativitate in Impiirat §i P'ro-
letar: Sfarmagi statuea goald a Venerei antice,— Ardefi acele panze cu corpuri de
ninsori (76-17).
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gandit comentatorului respectiv. Imaginea: Ea cu umerl de za-
padd si cu pdrul lucitoriu..., din Célin Nebunul, la care Emi-
nescu a renuntat in textul definitiv al poemei, isi gdseste, in
La Chute d’'un ange, un cospondent atat de asemdndtor, incat
foarte ugor acesta poate fi socotit ca izvor de inspiratie, mai ales
de cei care vor sd gaseascd cu orice pret asemenea izvoare.
E vorba de versurile:
Les cheveux...

Ondoyaient sur ses bras...
Laissant briller dehors ou ses épaules blanches...

Adoptand si noi aceeagi metoda a citatelor trunchiate si
a izoldrii terminilor, am neglijat unitatea contextului prin... puncte
de suspensie $i am subliniat in pasajul reprodus numai ceea ce
.ni s'a pdrut asemdndator. $i iatd la ce concluzie ajungem, con-
siderdnd cd metoda aceasta este perfect valabild: Eminescy, in
vremea cdnd lucra la prima versificare a basmului, avea pre-
zentd in minte poezia La Chute d’'un ange, din care, poate firad
sd vrea, poate chiar cu bund stiin{d, a luat mai multe imagini
(doar se pricepea «sd-gi ia bunul sdu unde-1 gdseste» l). Mai tarziu
insi, in prelucrdrile ulterioare, le-a eliminat cu totul sau le-a
schimbat in mod radical. De ce lui Eminescu nu i-a mai placut
amdnuntul «umeri de zdpadd», care ipotetic!) traduce ex-

1) Ipotetic, pentrucd jardsi trebue sd constaidm cd zdpadd sugereazd
ceva mal mult decidt epitetul alb din poezia lul Lamartine. «Din con}inutul
bogat al sinonimelor omdt-zdpadd, impresia auditiva reliefeazad anumite elemente,
puse in valoare de sentimentul dominant. Accentul’ poate cddea pe una sau
mai multe caracteristice: albeata, strdlucirea, rdceala, puritatea, moliciunea, flui-
ditatea, inconsistenta, irealitatea. (Gr. Scorpan, Vocabularul poeziei lui Emi-
nescu. lagl, 1938, pag. 4). De cdteva ori Eminescu compard rdceala sau albeata
bratelor cu omitul orl cu zdpada. In Strigoii intrd, ca al doilea termin in com-
paratle, cuvdntul z2dpadd: Ea ’'nldngueste gétu-i cu brage de zdpadd (183). Ele-
mentul dominaat din continut ni este ldmurit intr'un vers anterlor: Isi simte
&étu-atuncea cuprins de brage reci (176). Alci terminul :z4padd nu trebue si ne
dea decét sensatia unef strdluciri imaculate, lipsitd insd de caldura
vieffi, aga cum suat brafele unel moarte. Zapada poate sugera mai bine aceasts
impresie, in concordan{d cu intreaga scend descrisd. In schimb, in poezia
idilicd, se afld terminul omdt: Ah! acum crengile le 'ndoae — Ménute albe de
omdt,— O fafd dulce gi balae... (26-28). «Aldturl de albeafa purd §i calda a

- méailor, cuvintul omit sugereazd §i acea transparentd diafans, in armonie cu
intreaga atmosferd de tandrad admiratie cu care poetul invilue imaginea supli
§i clard a feteir (ibid). Stralucirea imaculatd §i rece se exprimé insd mai bine
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presia «ses épaules blanches» 2 Nu cumva pentrucd, impreuni
cu celelalte detalii descriptive : «la rondeur du sein.., les con-
tours des hanches...», dadea tabloulului o plasticitate prea sen-
suald 7 Suntem nevoifi deci sd primim explicatia c3, intre timp,
Eminescu a paridsit presupusul figas lamartinian
si s’aindreptat pe altd cale a inspiratiei, cici alta
semnificatie vroia sd dea acum descrierii incer-
cate in Calin Nebunul. ’

Cat de departe este apoi notatia: Ici si colo a ei halnd
s'a desprins din sponci §'aratd — Trupul alb in goliciunea-i, cu-
ratia ei de fatd, in toati puritatea expresiei sale poetice, de
observatia plind de o meschind rdutate ironicd, in care cade
fard rost lirismul lui Lamartine, in Le dernier Chant de Childe
Harold: Cette femme qul dort et qu'un songe embellit,—
Encore dans la fleur de son adolescence,— Ses traits ont tout
d'un ange... excepté l'innocence ®). ‘

Apoi impersonala descriere a nuditatii, in care constiinta
fetei este cu totul absentd, intrd in contrast cu aceea din La
femme aux roses, unde poetul accentueazd elementul in-
tentional :

Et ses lévres de flamme, et les fleurs de son sein,
Sur ces coteaux neigeux qu'elle montre a dessein...

In descrierea care urmeazd, se reliefeazd in chip aproape
fragmentar unele detalii:

Resfiratul psr de aur peste perini se ‘mpristie,
Tampla bate linistitd ca o umbrd viorie,

St sprincenele arcate fruntea albid i-o inchele,

Ce o singurd trisurd miiestrit le incondede ;

Sub pleoapele inchise globil ochilor se bat,

Braful el atiend lenes peste marginea de pat;

De a vrastii el caldurd fragii sanului se coc,

A el gura-i disclestata de-a sufliril sale foc,

Ea zambind igi misci dulce a ei buze mici, subtiri;
lar pe patu-i §i la capu-i presurati-s trandafirl.

prin zdpadd, atunal cand este prezentd o distantd atitudine de purd contcmf
plale: Ea-si desbumbd pieptarul, sinii ei albi ca zdpada se elibereazd din inch:-
soarea lor de catifea... (Cezara, op. cit, pag. 94). La fel sl in Cilin Nebunul.
In lumina rece §i ireald a lunil umerii aveau o albeatd de zdpadd. Si iatd cum,
admitind {afluenta, Eminescu il depidseste pe Lamartine |

2) In: Nouvelles Méditations poétiques. Paris, Hachette, 1861, pag. 295.
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Imaginea pdrului de aur resfirat pesic perine este alta
decat aceea din Le dernier Chant de Childe Harold :

..le sommeil en ses jeux
Semble avor dispersé l'or de ses blonds cheveux.

Qui flottants sur son sein que leur volle caresse
Jusqu'au pled de son lit rouledt en longue tresse.

Cum am vézut comparafia cu aurul nu poate avea nicio
valoare geneticd pentru aceea analoagd din Céalin. La fel, nu

se poate face nicio apropiere cu versurile din La Chute
d’'un ange:

Les cheveux, qu'entr'ouvrait le vent léger du soir,
Ondoyaient sur ses bras comme un grand voile noir.

Sunt detalii descriptive care, luate in chip izolat, apartin
observatiei comune. Important este de vdzut dacd, in totalitatea
lor, se integreazd in sensul general al tabloului. Din acest punct
de vedere, constatdm ca prin ele Eminescu a conturat mai in-
taiu liniile pure ale unei clasice frumuseti, a cdrei armonie de-
sdvargitd oglindeste o clard liniste launtrica.

N u in aceastd tonalitate limpede se infdfiseazad femeea in
Le dernier Chant de Childe Harold:

Ses yeux sont ombragés du voile de ses cils ;
Mais un pli qui se cache entre ses deux sourcils,
Trace que le sommeil n'a pas méme effacée,
Montre que sur ce front quelque peine est passée.
Sa lévre, ou le sourire erre encore au hasard,
Glace le sentiment en charmant le regard...

Eminescu a evitat s umbreascd unitatea luminoasd a ta-
bloului cu tonuri prea intunecate. Chiar atunci cdnd a vrut si
varieze albul prea uniform, dominant in descrierea sa, a dat,
prin comparatii, o transparen}d in albastru violet detaliilor care
trebulau reliefate : Tdmpla bate linigtitd ca o umbrd viorle. Doud
incercdri manuscrise ne aratd tendinja constientd a poetului ca-
tre acest efect. Astfel versurile :

Si sprincenele arcate fruntea albd i-o inchele.
Ce o singurd trasurd miiestrit le fncondeie

aveau altid redactare in acesle variante anterioare (Botez,
pag. 315):
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S1 sprincenele pe frunte il umbresc pe ochii sai
Cu o singurd a naturei trisituri de condeiu.

Este mai apropiatd imaginea la care Eminescua renun-
tat de aceea cuprinsd in citatul de mai sus, din poezia lui La-
martine :

Ses yeux sont ombragés du voile de ses cils.

In textul definitiv, Eminescu a eliminat verbul umbrese, cu
alte cuvinte a indepartat orice ton inchis de pe ochii fetei, prin
care s'ar fi putut sugera o cat de usoard urma a unei suferinti.
In schimb, a scos in evidentad seninitatea frunfii albe, vrind
parca intenfionat si se depirteze de imaginea lamartiniana,
in cazw cdnd intr’'adevidr o avea prezentd in memorie :

Mais un pli qui se cache entre ses deux sourcils

. ()
Montre que sur ce front quelquie peine est passée.

Deosebirile fata de presupusele modéle franceze apar si
in celelalte amanunte descriptive. Astfel brajul care «atirnd
lenes peste marginea de pat» nu-i 0o reproducere a imaginei
din Le dernier Chant... ([I'} un de ses bras pendaants...», fiindc?,
dupd cum am vazut, alta semnilicajie se giseste in poezia lui
Lamartine §i cu totul alta in aceea a lui Eminescu. Apoi,
lenes nu traduce pe mollement din La femme aux roses a lui
Théodore de Banville : «Et ses bras vigoureux, pliés comme
des ailes,—Reposaient mollement sur des flots de dentelles».
Prin epitetul leneg, Eminescu a dat atitudinii un infeles mai a-
danc decat acela cuprins in pretinsul corespondent francez. Nu-i
vorba atiata de moliciunea fizicd pricinuitd de odihna somnului
si care intrd in contrast cu pozilia bratelor «pliés comme des
ailes»,—aceasta din urma indicand atitudinea permanenta
de ostentativi mandrie a curtezanei, constientd de frumusefea
ei,—ci, mai ales, de acea liniste interioard sirabituti de toro-
peala molesitoare a unor vagi dar voluptoase dorinte. Tinereta,
cu toate dorurile ei, abia inmuguresie in trupul neprihdnit al
fetei, iar poetul, in aceeasi neschimbatd contemplatie, noteaza
semnele de trezire la viatd a simturilor, care insd nu ajung si

depagseasca limita subconstientului :
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De a vristil ei caldurd fragil sanului se coc,
A el gurd-i disclestatd de-a sufldrii sale foc,
Ea z4mbind il miscd dulce a ei buze micl, subfiri...

Zambetul nu este acela din poezia citatd a lui Lamartine :
«Sa lévre, ou le sourire erre encore au hasard,—glace le sen-
timent...», pentrucd el nu continud in somn fericirea impartdsgirii
vinovate a dragostei, («(Plus encor que I'amour la volupté s’y
joue») ci prin el se infiripd doar presimtirea caldd a implinirii
unui neldmurit incd vis de iubire. «La peine», de care pome-
neste Lamartine a lasat urme addnci care se vid in trdsd-
turile fetei. Aceasta «ressemble au lis penché vers le midi du
jour,—Qu’'ont déja respiré le zéphyr ou l'amour». Este ceva
aici esenfial deosebit de imaculatul surds al fetei din Calin.

Chiar pentru voinicul care vrajit priveste fata, farmecul

desprins din toatd infifisarea ei nu are caracterul unei sensua-
litédti brutale :

A frumsetil haruri goale, ce simfirile-1 adaps,
Incdperile gandirii mal nu pot sd le incapi.
(37-38).

Intr’o variantd manuscrisd, versul 37 sund:
A frumsefii tale daruri ce cu ochil mei le pipdiu.

Eminescu a inlocuit mai intdiu expresia din partea a doua
a versului, din cauza verbului prea concret in accepfia lui pro-
prie, pipdiu si, mai apoi, dar prin arhaicul har, Acest din urma
termin sintetizeazd suma insusirilor trupesti si sufletesti care in-
frumuseteazd pe cineva. In felul acesta, chiar daci il intrebuin-
tdm excluziv cu infelesul de ‘calita}i fizice’ el pastreaza si sensul
spiritual, deoarece toate calitdfile sunt darur! primite dela o
putere care-§i are fiinfa dincolo de lumea noastrd. Astfel, in
poema Calin, terminul har sugereazd frumusefa neprihdnitd a
trupului, intregind sensul dat deja de celdlalt, curdtie, luat din
acelasi vocabular religios.

Primul sdrut il primeste fata de impérat in somn, iar fe-
ricirea implinirii domlui nu pirdseste lumea fermecatd a visului:

Vis frumos avut-am noaptea. A venit un sburitor
91 strangandu-1 tare 'n brate, era mai ca sé-1 omor...
(61-62).
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Aceastd impletire de vis si realitate, de neprihanire si a-
prinsd dorin{d de dragoste, de adanci suferinji si exuberanta
bucurie, la care participd intreaga naturi, Constitue, in armonia
lor fesutd pe canavaua basmului popular, esenta poemei Calin.

Si acum, dacd ne reintoarcem la problema pe care am
pus-o la inceputul acestei analize comparative, constatim c4,
oricite asemdndri formale s’ar putea stabili intre poema lui E-
minescu §i pretinsele modéle franceze, nu poate fi vorba de o
adevdratd influentd, intrucdt altd semnificalie a dat Eminescu
tabloului fetei de impdérat si altele cei doi poeti francezi in po-
- eziile discutate. Vrem sd spunem anume ci, in cazul de fafd, nu
a existat dela inceput o identicd reactie afectiva in faja plazmuirilor
care se conturau tot mai precis in succesivele faze ale creatiei
artistice. Numai aceastd identitate afectivd ar fi
putut determina, printr’o fireascd asociatie, anu-
mite imprumuturi in detaliile descriptive. Poezia
nu este doar rezultatul unei fragmentare elaboriri de aminunte
inodate la urma pentru a se putea inchega un tot, ci este sim-
titd din capul locului ca o unitate, care se realizeazd pe in-
cetul $i, de multe ori, cu multd truds, in timpul creatiei. Daca
Eminescu, dela Céalin Nebunul si pand la poema publicatd, a
facut elimindri, addugiri, substituiri de termini, aceasta inseamna
ca a fost vesnic preocupat ca ceea ce prindea realitate in verb
sd sugereze cit mai bine inefabila armonie interioard. Comen-
tatorii citali au pierdut din vedere tocmai acest caracter funda-
mental cand, nefinand sama de sensul profund care dife-
rentiazd poezia lui Eminescu de «modélele» franceze, s'au oprit
numai la inselstoare asemandri de detalfu, uitind sd cerceteze
nu atita valoarea curentd a unor imagini sau cuvinte comune,
considerate in chip izolat, cdt, mai ales, functia poeticd a
lor in legiturd cu unitatea intregului.

‘ GR. SCORPAN



