
l\Jode tul Tîrg J" 0 d . . u- m al !teniei are prilejul 
ri~ic~t ft pnmul oraş din lume în care s-au 
A ctt,'1 a~onsu,_m~nte aparUnîncl artei moderne. 

, a 1ccunoaştcm tcmcrihitca lui Şi 
e te cunoscut· • ' . · • a campama clcmgratoarc i ca'tă 
:~iufres: ~i'!_aintc_ ele război , în pofida fap-

.· c rancuş1 a refuzat ele Ia început 
o1 ic~ rei~nmcrarc pentru această operă. Pro-
punmclu-1 -se rea11·za • · 
5

• • _ , 1ca unei Iucr, ri pdn care 
î! . se_ . cmstea ca_ memoria localnicilor căzuti 

apa, a rea pămmtului fînt al patdei mare-
le culptor a ra·s ' 
tă a t . . puns nu cu o ilns trarc dfrec-

' cmc1 c1 cu un ansamblu monumen'lal 
c~re cl1!ce_a mai departe şi încununa clmmul 
au . artt tic ele o viaţă. Era cel mai înalt o

~agm pe care-I putea aduce memoriei celor 
ts păruţi şi locurilor sale natale. Era un gest 

clo~r Ia prima vedere neobişnuit, ele fapt 0 
straveche h-acliţic a pămintului. 

~e _vom da şi mai bine cama ele acea ta 
ammtmdu-ne cum cu alţi ani în urmă cinel 
V._ G. Morţun, mini trul de atunci al î~văţă
nuntului. ~i coi:nandase o s tatuie a lui Spiru 
~aret, Brancuş1 a acceptat-o dar nu prcgă
t~nd P?r~r_etul ilustrului răposat ci grăbindu-se 
sa defm1hveze o fîntînă pe care o avea deja 
concepută. ,,Ţăranul român cînd vrea ă po
~e~e~scă pe cineva care a murit ii sapă 0 
fmtma sau face un podeţ" - a răspuns el ne
î~dupl~cll!t oficialităţilor care vroiau neapărat 
sa _obţm_!t bronzul obişnuit al unui domn în 
1·eclmgota. Nereuşind să-şi facă înţeles gin-
d_ul. mar1;,1e artyst a renunţat la comandă lă
smdu:ne m schimb o dovadă limpede a felului 
cum mtelegea el un omagiu artistic în anii 
maturităţii creatoare. Nu mai putea fi vorba 
de _o determ~nare directă ci de o ţesătură mult 
ma, profunda. de alt gen, de o concepţie des-
cinzînd din acel •tip de civilizaţie specifică 
perpetuată şi şlefuită de ţăranul român in 
îndelungata sa existenţă. 

A face în cinstea eroilor un monument re
prezcntînd tema eroismului ar fi fost posibil 
pentru Brâncuşi nu în 1937, ci în 1907 cinel se 
afla încă în preajma graniţei pe care avea s-o 
despice el singur în istoria sculpturii. In acest 
context se s i1l.uPazli întreba,·ca clacă pornind să 
execute un complex sculptural la Tg. Jiu. 
artistul a intenţionat sau nu să abordeze o 
temă nouă pentru el şi oarecum limitată. Cea 
mai succintă retrospecţie ne arată că atît co
loana infinit ă" cit şi „Sărutul" sau „Masa" e'Xis-
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ezonu l plastic de toamtJă a fost inaugurat 
anul aces ta de expozitia tîn ăr ului pictor I. 

Burdujoc, deschisă la Galeria de artă a muzeului 
reţiona l din Bacău . Pînzele expuse constituie 
marturia unui talent viguros în plină ascensiune. 

•• •• 
Teatrul de păpuşi „Licurici" a efectuat în 

cursu l verii două turnee cu piesele , .Dănili'i. 
Prepeleac" de 1'1ircca Suciu după Io~ Creangă 
şi .,Gulivcr în ţara păpuşilor" de Joseph Pher, 
care s-au bucurat de succes. Noua stagiune va fi 
deschisă cu piesele 11 0 fetită caută un cîntcc"' 
de Alecu Popovici şi „Trcnu letul fermecat" a 
scriitoru lui ceh Vlatismil Da11ek în regia lui 
Pelru Valler. Vor urma „Păcal ă" de Erich 
1-lalpcrl ş i „A lacl i~ şi lampa fermecată" de 
~ina Ghcrncl. 

.., antier dramatic : prozatorul Paul Anghel a 
predat recent unui teatru din Capitală piesa 
sa .,Săptămina patimilor", o evocare a personali
tă ţii complexe a lui Ştefan cel J\larc ; Sergiu 
FărcăşMl în ,.Lovitur.:\'· viitoarea premieră a 
teatrului Noltarn confruntă cu acuitate senti
mentul responsabilităţii cu realitatea actuală : 
noua comedie a lui Au re l Baranga intitulată 
probabi l „Proces verbal" este aşteptată la Lrn 
prestig-ios te;itru bucureşlean ; dramaturgul ie
şean Nelu [oncscu definitivează o nouă piesă 
poliţistă contractată cu teatrul Cf'R Gi1.d eşti : 
Alecu Popovici a terminat o nouă versiune 
,. înziana ~i Pcpelea" după Vasile Alecsandri, 
care se va reprezenta Ia Tg. J\1ureş. 

•• •• 
Teatru l de Comedie a întreprins între .30 ;.1u

g-ust ş i 6 septembrie. un turneu în localilă_ti~e 
Bacău Roman şi P iatra Neamt cu „Opm 1a 
pub li că·• ele Aurel Bara nga. Jucat în fata 
unor să l i arhiplin e spcclaco lul a cunoscut un 
răsunător succes, artişti l or bucureşteni, în frunte 
cu Rad u Beli gan, Ion Lucian ş i Marcela Rusu, 
făcîndu-li-se o caldă manifestaţie de simpatie. 

1'11 •• 
fntr-un interviu publicat ele „Ro mânia liberă" 

1ircctoarca teat rului „Ţăndărică '", ~targa reta Ni,:
cul cscu reia. cu îndreptăţire. problema acut~L 
a cadrelor artis ti ce pentru teatrele de păpu~i. 
Singura so lu t ie justă es te crearea unor cursuri 
de specialirnte pc l îngă actualul In stitut de 
teatru. 

•• 111111 
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tîteva cifre statistice despre dezvoltarea cine
matografici. Anu l tre_cut au ru!at pe ecranele 
româneşti 15.S filine d111 producţ i a. crncmal?g~n
fică naţională, dintre . care 12 f_dmc. art_1st1cc 
de ]ung metraj. 211 filme de a_n11nat1 : ş_,, 11 _7 
fi lme documentare şi de popu larizare a şt 11n tc 1 . 
10 filme nu primit diferite distincţii peste ho
tare . Au fost prezenta te, 'În ace l aşi an, 14.5 
filme prod use de studi ouril e străine. 
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Colocviul internaţional Brâncuşi 
Bucureşti - 1967 

TRIGEMENII VEŞNICIEI 

tau de mulţi ani sub diferite variante în 
atelierul ău. Fără a porni de Ia specificitatea 
creaţiei lui Brâncuşi, de Ia permanenţa pre
o_cupărilor sale, unii exegeţi s-au oprit Ia 
titlul ad-hoc consemnat într-un proces-verbal 
de fostul „Comitet al femeilor gorjiene" şi de 
aici un întreg şi lăturalnic efort de „explicare" 
a ansamblului din Tg. Jiu prin prisma presu
pusei teme a „soldatului întors victorios" etc. 

Amintindu-ne de sensurile cosmice de am
plele orizonturi filozofice pe care le 'dobîndise 
în mîinile lui Brâncuşi „păsările", ,,broasca 
ţestoas~ zb_urătoare", ,,oul" etc. nu ar părea 
cel puţm crnclat ca tocmai atunci cinel trece Ia 
mari ansambluri monumentale să părăsească 
aceste sensuri şi să se limiteze Ia o domestică 
,,masă a familiei" sau Ia o „coloană a recunoş
tinţei fără sfîrşit" ? 

Dincolo de căutarea unei idei mai mult sau 
mai puţin accesibile prin informaţie, importan
ţă e_s't_e senzaţia directă, sentimentul pe care-l 
1nsp1ra contactul cu opera. Este un sentiment 
de calm, un îndemn la meditaţie senină în 
faţa perfecţiunii acestui univers ele pietre 
poroase şi grele ..• 

Cerc pes~e cerc, cerc lingă cerc, cercuri în 
Jurul cercului... Văzute de sus cele 12 cercuri 
a le scaunelor-clepsidre par sateliţii cercului 
marc din centrul orbitei. Sau un cadran. Cad1·a
n1;11. '!nui ceas cosmic _ cu cele 12 ore ale lui. 
R1d1cmcl coloana .,S,wut1•lui" clin cimitirul 
Montparn1;tsse,. Brâncuşi dăduse acea surprin
zătoare s ,mplttate s i generalizare celor două 
figuri îmbrăţişate pentru că ele nu trebuiau să 
semene cu chipul nimănui luat in parte, ci 
erau ale tuturor bărbaţilor şi •tuturor femeilor 
de pe tot pămintul s i clin totdeauna : întru
chiparea prin dragoste a umanităţii întregi, 

IULIA HĂLĂUCESCU - .,Din părul tău" (din 
ciclul „Ilustraţii Ia poemele lui Lucian Blaga") 

C a 1· n e t 
p I a s t • I C 

expozi ţi a 

IULIA HĂLĂUCESCU 
In sălile Galeriilor de artă din Iaşi şi apoi 

la Suceava, Iulia Hălăucescu a prezentat în 
vara aceasta o expoziţie de acuarele. N-am voi 
să spunem că expozi ţia aceasta ar fi prilejuit 
în sfîrşit, o fericită „reconsiderare" a genului 
acuarelei, dar trebuie să insistăm asupra faptu
lui că ea relevă şi dezvăluie multiple şi noi 
posibilităţi ale acuarelei în arta contemporană. 
Mînuită fără pr~judecată şi reti cenţe, fără ideea 
preconcepută ca avem de-a face cu o tehnică 
minoră, care a putut atinge numai arareori 
momente de prestigiu, fără t eam a deci de a fi 
folosită în mediul unui univers expresiv ener
gic, acuarela se dovedeşte a fi un limbaj tehnic 
de o supleţe deosebită. 

Pr!n experienţe de ani în şir , Iulia Hălăucescu 
a ştmt să dea acestei t ehnici o faţă şi o stră
lucire proprie, care nu rivalizează cu cea a 
picturii , înscriindu-se totuşi într-o ordine dife
rită de cea pur grafică . Astfel, acuarela este 
adaptată de Iulia Hălăucescu în egală măsură 
la motive din natură substanţial hrănite c_u ~n 
pitoresc obiectiv, ca şi la t em e de in sp1raţ1e 
literară, îndeobşte frecventate pînă acum mai 
ales de graficieni. Centrul de greuta t '7 al exp_o
z iţi e i îl consti tuie ciclul de evocări dm poewle 
lui Lucian Blaga ; şi tocmai aici alege_r'7a adis
tei se înfăţişează mai plină de semmf1 ca!11. O 
adevărată confruntare cu tehmca propusa, un 
dialog deschis între temă ş i mijloacele m en i_te 
s-o exprime, care apar pe neaşteptate, puţi? 
stranii chiar, la primul ges t r eflex a l gmdulu!: 

Intr-adevăr î n poezia lui Blaga, ecoul culorn 
este a tenuat 'surdinizat, m etafora lui operează 
în adîncimi şi înălţimi, evocatoare _v izual a 
unor contraste de umbră şi lumină. dmcolo de 
culoarea propriu-zi să . Da r Iulia Hălăucesc_u • a 
avut curajul să încerce inte rvenţi a cul on1 111 

această tainică şi materială reţea a imaginilor_ 
lui Blaga. Culoarea unei acuarele consistente ş1 

afirmare vigu1·oasă a continuităţii vieţii, res
pingere a morţii cu un optimism filozofic ele 
profundă esenţă populară. Cinel clupă mulţi ani 
şi alte cîteva variante, artistul reduce şi mai 
departe liniile cuplului îngemănat pînă a-l tra n
sforma pe „poarta" de Ia Tg. Jiu în clonă ju
mătăţi ale unui cerc, ce altceva poate însemna 
decit intenţ i a unei generalizări şi mai la rgi ? 
„Sărutul" care reprezenta în versiunea cl in 1908 
numai unul clin aspectele unităţi i universale a 
contrariilor, !frece în poartă ca întrnchiparea 
plasf,ică a înseşi legilor fundamentale a le exis-
stenţei. In conexiunea complexului monumen
tal ele la Tg .. Jiu, viaţa e privită în întregul ei, 
în marile ei raporturi cu materia, cu timpul, 
cu noţiunea de infinit. Opera totuşi , s-a căutat 
a fi explicată ca un arc de triumf pe sub care 
trec soldaţi în1torşi victorioşi din război , sau, 
în altă teză, un arc festiv pe sub care trece 
alaiul nunţii soldatului care s-a întors vic-
torios etc., etc. 

Ce poat1'- însemna în spiritul degajării brân
cuşiene a esenţelor. repeta rea ascensională a 
unui modul octaedral ? Dimensiunile lumii ? 
Sensul şi perspectivele existenţei ? ,,Coloana 
fără sfîrsit" ni le situează în domeniul infi
nitului. Ve.-tica,Jll atPa impecabilă a vertebrelor 
e i contopeşte infinitul cu certitudinea şi dem
nitatea. Nu haosul şi nu nea n1tul se află în 
spatele, înaintea şi în jurul nostru, ci succe
siunea inl"inită a ciclurilor în ascensiune. 

Eminenţi artişti şi istorici ele artă din în
treaga lume apreciază complexul ele la Tg. 
Jiu ca fiind „cel m ai important monument al 
artei contemporane". 

Amploarea sen surilor sale, înălţimile intelec
tuale pe care le vizează, ca Şi forţa emoţio-

totuşi fluide le dă un tîlc nou, nu ştiu ce fer
mitate prezentă în viaţă, nu ştiu ce apropiere 
de tumultul nostru mărunt al fiecăruia. Dar să 
precizăm : nu este vorba de o serie de ilus
traţii obişnuite Ia poeziile de Lucian Blaga. a
dică de actul firesc de suprapunere creatoare 
între poet şi desenator, ci de dorinţa de a 
transpune plastic, coloristic, ceva din mesajul 
poetului. Prezenţa, în dreptul fiecăreia dintre 
imagini, a textului precis, a metaforei care a 
servit drept inspiraţie, nu anihilează cu nimic 
libertatea acestei inspiraţii, nici caracterul cu
prinzător al interpretării plastice. Pornind de 
la un element concret al poemului - de pildă 
,.Din părul tău" (Poemele luminii), sau al poe
ziei „Pămîntul" imaginea plastică se integrează 
în acelaşi timp în spiritul viziunii lui Blaga, 
pe latura ei, poate mai puţin speculată pînă 
acum, de profunde latenţe istorice. Sub acest 
aspect, ciclul inspirat de Blaga se leagă de 
ciclul „Legende vechi şi noi de pe valea Bis
triţei", unde apare aceeaşi tendinţă de a da 
imaginii un tîlc filozofic, prin aluzia la istorie, 
insă în forme înveşmîntate în legendă . Mituri 
ale trecutului se îmbină cu poezia de dimen
siuni epopeice ale prezentului. Panaghia. Do
chia şi Bicazul trăiesc pe aceleaşi coordonate 
lirice. O suită contrapunctică limpede organi
zată, clar distribuită, în accente afective cu în
demînare gradate. 
Alături de aceste două cicluri, expoziţia Iulia 

Hălăucescu cuprinde un important număr de 
peisaje, de flori , de portrete. O recunoaştem în 
fiecare dintre lucrări , îi regăsim cu satisfacţie 
calităţ ile ştiute, de energie contagioasă şi sti
mulatoare a expresiei, de stringenţă în com
poziţie , de tendinţe - destul de rară în arta 
practicată de femei -, de a vedea lucrurile în 
mare. In acelaşi timp însă, cu tot atîta bucurie, 
constatăm cît de favorabil a evoluat pe căra
rea aleasă : în diversificarea şi nuanţarea cro
matică, în înmulţirea unghiurilor de vedere, în 
adîncirea sentimentului. Stadiul actual al pic
turii şi graficii Iuliei Hălăucescu se conturează 
în mod esenţial axat pc strădania de a îmbina 
expresia cu valoarea decorativă. prin procedee 
moderne, cu nerv şi concentrare, dar fără a 
părăsi tangibilul ; mîna cordial întinsă privito
rului. Aprecierea de care s-a bucurat expoziţia 
în rîndurile publicului ieşean, iubitor de pic
tură, înţelegînd-o şi ştiind să spună pe mar
gine cîte o vorbă de duh şi înţelepciune, es te 
un succes binemeritat. 

Amelia Pavel 

retrospectiva 
O. BRJESE 

In pofida faptului că activ itatea artistică a 
lui O. Briese s-a reflectat consecvent şi din 
belşug în pres~ v~emii, aportul său _ în dez?ol_:
tarea şcolii pcisag1shce moldoveneş ti este mea 
insuficient cunoscut, după cum tot insuficient 
cunoscută es te şi contribuţia în dezvoltarea 
picturii noastre a unui întreg mănunchi de, pic
tori de t alia unui Sabin Pop, Vasile Popescu 
sau Eustaţiu Stoe nescu a căror integrare în 
circuitul valorilor artistice româneşti se impune 
tot mai stringent. 

Acesta cred că a ş i fost scopul organizării 
de către Muzeul de artă din Iaşi a Retrospec
tivei O. Briese care a popos it î n ac st an la 
Roman şi la Bacău. 

In comparaţie însă cu Retrospectivele N. Enea 
şi A. Băeşu , organizate de Muzeul r egiona l bă
căuan. Retrospectiva O. Briese nu ne oferă 
imaginea completă a pictorului ieşean, în trucit, 
pe de o parte, ea se rezumă aproape exclu
siv la lucrările din colecţ i a familiei a rtistului , 
iar pe de altă parte. ii privează pc orivi
torul neiniţiat de posibilitatea une i cit de su
m are documentări asupra art istului ş i creaţi e i 
sale printr-un cata log sau măcar prin extrase 
din presa vremii care fac, în mod obişnuit, 
parte integrantă din orice retrospectivă. 

O. Briese s -a născut l a Iaşi, în 1889, din pă
rinţi sărac i . El reuşeş te însă după îndelung i 
sforţări să se înscrie la Şcoala de ar te frumoase 
din localitate. După terminarea acesteia, pl eacă 
Ia Milnchen unde s tudiază pictura cu maeştri 
de seamă. Intors în ţară , intră în învăţămîntul 
secundar, iar mult mai tîrziu ocupă prin con-

nală a formelor sale sculpturale fac ca acest 
pre tigiu să rămină încă neîntrecut. Cum neîn
trecut rămînc geniul lui Brancuş i ş i prin carac-
terul popular al acestor temerare culpturi. 
Infinita dezvoltare a materiei în timp ş i paţiu 
a fost întruchipată 11l astic cloar cu <·1• .• eva 
imag1m luate din viaţa de toa te zilele a lo
curilor natale : clouă pietre ele moară, o poar tă , 

o ladă ele zestre, un tîlp ele pridvor cioplit 
gorjencşte in romburi... hiar cele mai profunde 
ab tractizări - dicta!le nu de mişcări dezordo
nate a le subconştientului , ci de o severă şi suc
ce iv,~ reducere la esenţial - chiar şi aceste 
nera hzatoare sau l egătura cu motivul lor 
tanţă un chip concret, familiar, fără ca prin 
aceas_ta ă-şi piardă simplihitca, valoarea gc
neraltzatoare sau legă!'.ura cu motivul lor 
iniţial. .,Tripticul" sau „trigemenii '" ele Ia Tg. 
Jiu cum îi plăcea lu i Brâ ncu, i să- i numească 
familiar ansamblul, reprezintă o operă compac
tă şi ne putem bucura că marele său autor 
a avut răgazul să o termine, să ne- o dăruie in 
întreaga e1 m a.ie late ; pentru că dacă nu ar fi 
apucat e l - o termine, nimeni pc lumea asta 
n-ar fi putut s-o facă în locul lui aşa cum 
nimeni nu poate întregi braţele care-i lipsesc 
Venerei clin Millo. 

Nu se simte nici o nevoie s-o îmbunătăţim 
sau s-o „amplificăm" a pos teriori Ia patru, 
şase au şapte obiective, adăugind in acest 
scop tot ce ne trece prin cap, inclusiv o bise
rică zidită cu aproape zece ani înainte. 

Ansamblul de la Tg. Jiu arc nevoie de un 
singur fel de amenajări şi anume, cele care să 
ne reclărniască s implu şi exact opera : alămirea 
(sau aurirea) din nou a coloanei, îeclei,ărtarea 

s tîlpilor şi conductorilor electrici ră ăriţl ca 
ciupercile pe terenul clin jurul coloanei ş i peste 
a leea clinire „Masă" şi „Poartă", r enetezirea 
terenului din ,i m·ul coloanei şi emănarca lui cu 
iarbă uniformă in locul actualelor ronduleţe cu 
flori , replantarea copacilor frunzari (care mic
şorau altă dată cercul din jurul ,.Mesei tăcerii", 

contribuind la o anumită ambianţă de recule
gere), renunţarea Ia proaspăt a mplasa/ta ma ă 
botezată ad-hoc „festivă" i bineînţe les desfiin
ţarea nefericitelor ş i dczinformatoarelor pla-
carde ele marmoră. 

Adrian Petringenaru 

curs catedra de pictură de la Academia de 
arte frumoase din Iaşi. 

Refractar boemei în mrejele căreia cădeau 
îndeosebi artiştii tineri , obligaţiile didactice 
n-au constituit pentru el un impediment se
rios în desfăşurarea activităţii sal artistice. 

Lucrînd intens, mai cu seamă în vacanţele 
de vară, pe meleagurile patriei noastre de la 
poalele Ceahlăului pînă la însoritul litoral, 
O. Briese s-a întors întotdeauna cu mina plină. 
Aşa se explică faptul că în primii 25 de ani 
de activitate artistică el a deschis 24 de expo
ziţii personale, participind în acelaşi timp la 
2 expoziţii colective şi expunînd de 6 ori şi la 
Salonul Oficial. 
Moştenirea artistică lăsată de O. Briese este 

rodul muncii sale încordate timp de peste 50 
de ani (1909-1963). Ea este deosebit de bogată, 
variată şi plină de semnificaţii adînci pe care 
Retrospectiva organizată de Muzeul de artă din 
Iaşi nu reuşeşte să ne-o prezinte in, ce are ea 
mai reprezentativ. 

Pentru exemplificare aş putea să amintesc 
Stradă din Mangalia de care nu beneficiază Re
trospectiva actuală, lucrare expusă la Salonul 
Oficial din 1929 şi remarcată şi de criticul de 
artă francez Tancrede Viala care scria în 
Revuc du vrai et du beau din 21 august 1929 
că „printre cele mai evocatoare picturi a celei 
ce se cheamă culoare locală se numără cu si
guranţă şi această delicioasă Stradă clin Man
galia, opera unui pictor prestigios". despre care 
este fericit să poată vorbi cititorilor clin Franta 
şi de aiurea. Reprezentative mai sî nt şi lucră
rile „Cap de bătrîn" (1910) , Stradă clin laşi 
(1942), ,,Balcic" (1925) , ,,Agapia" (1 932), precum 
şi o serie de naturi s tatice care au figurat la 
expoziţiile pe rsonale de la Cartea românească 
din Iaşi (1932) şi de pe str. Lăpuşneanu din 
acelaşi oraş (1934) , de care, de asemenea, nu 
beneficiază RetrospcC'Liva. 

De aici nu trebuie însă să se tragă conclu
zia că Retrospectiva, pc care ne-o prezintă 
Muzeul de artă din Iaşi nu ne îngăduie cîtuşi 
de puţin să descoperim, în lucrări ca Peisaj 
ele munte, Mesteceni, Casc la mahala, 
case mărginaşe, M-rea Neam~ şi în altele. pe 
marele peisagist i eşean, remarcat de N. Iorga 
încă în 1917 în „Neamul românesc" din 22 mai, 
în care arăta că O. Briese este fiul talentului 
şi elevul atenţiei şi răbdării sal ·', iar doi ani 
mai tîrziu şi de N. N. Tonitza care scria ln 
„Avîntul" (6. XI. 1919) că „uzind de o paletă 
cît mai redusă, O. Briese ştie să obţină acor
duri de o surprinzătoare frumuseţe, brodate pe 
tema gravă şi subtilă a gri urilor'' şi că peisajele 
lui au ceva din sobrietatea, căldura şi adinci
mca sonatelor lui B e thov n. 

O. Briese a fost însă în aceeaşi măsură şi un 
pictor de natu ri statice. Acestea însă, lipsesc 
aproape cu desăvîrşire din actuala Retros
pectivă. 

P entru toate aceste considerente, este firesc 
să aşteptăm de la muzeografii ieşeni o ade
vărată Retrospectivă O. Briese pe care o vom 
saluta din toată inima. 

Grigore V. Co ban 
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