Centenar Bacovia

(. Bacovia —

O legenda este cea despre expresionismul ba-
covian, desi, practic, autorul Plumbului n-a avut
nici un contact cu el. Cel pufin de un expresio-
nism constient, deliberat, nu poate fi vorba.
Asadar, dacéd o fata (bolnavd) ,rdcneste la ploaie,
rizind“ (ca in Ploud), dacd ,baletiste albe“ stir-
nesc ,instictul satanic* (precum in Balet), sau
dacd ,amorul hidos* (din Prozd) moare in ,de-
lir*, — daca repetifia obsedanti a acelorasi ati-
tudini existentiale, a acelorasi procedee, s-a con-
cretizat in structuri intens tragice sau depresive,
la confiniile disperdrii expresioniste, acestea nu
sint neaparat de sorginte expnesionisticd. Nici o
probda nu existd ca Intristatul, marele Solitar
roméan, ar fi frecventat pe un Georg Trakl sau
pe un Gottiried Benn, — asa cum a ficut-o cu
Baudelaire, cu Rollinat, cu Tristan Corbiére sau
cu Jules Laforgue si in a caror apropiere Baco-
via isi spune decadent. Lia expresionisti, se stie, nu
numai in poezie ci si in graficd (in desenele unor
Frans Masereel sau Georg Grosz, de pildd), re-
volta sociald e in genere activd ; disperarea ba-
coviana echivaleaza in majoritatea cazurilor cu
dezangajarea, poétul fiind cu osebire pasiv si sta-
tic, recapitulind sau inregistrind reactii crepuscu-
lare, agonice. Spatiul expresionistic tipic, cel ger-
manic, isi pregitise de foarte de mult, de ‘la
Diirer, Altdorfer si Hans Griinewald, sensibili-
tatea pentru chinul lduntric exprimat prin exa-
gerarea liniilor exterioare, de unde profilarea
dupd o mie noud sute a expresionismului in arta
plastica. Oricit de afiliat simbolismului francez,
oricit trimite la himericul Edgar Poe, la Baco-
via notele grave sau crispante vin dintr-un fond
diferit, legat de memoria colectivd a altei spiri-
tualitati ; alte arhetipuni — deci alte reverberatii,
atit in materie de tragic, cit si in aventura exis-
tenfiala. Cu toate ca citadin, invocind parcuri,
simfonii si clavire, — la Bacovia respird prin-
tre rinduri fondul ancestral, deschis naturii.
Frecventatorul lui Verlaine si-ar vrea sfirsitul
undeva ,prin codrii Bacdului®, cind (ca in Fur-
tuna) ,vijiie vintul® ; tei ,in floare* amintesc un
anumit ceremonial eminescian; intr-un Pastel
autumnal, ,tot sund dogit* talangi ; ,,cind ploud",
alte talangi ,pling*; in alte toamne — din seria
consacrata anotimpului — se aud, ca in Melan-
colie, buciume si doine, sau ca in Alean ,pocnete
lungi si chiot®, pe deal, la vii. Violetul, — la isla-
mici emblema a doliului — intristeazd orasul
(yorasul tot e violet“), — dar prin luminile toam-
nei, la orizont, apar vedenii dragi. Vedenii ex-
primind solidaritatea afectivd cu inaintasii : ,Din
turn, pe cimp, vad voievozi cu plete ; / Strabunii
trec in picluri violete..“ (Amurg violet). In- De
iarnd frapeaza pateticul ,hai la vatrd, la povesti* ;
din ,povesti de demult* (Pe deal), cheama in
lumina ,Ileana®. :

Funciar trist prin ceea ce-i ldsaserd pdrintii

1. In ciuda faptului cid este atit de monocorda,
poezia lur Bacovia — ca orice mare poezie —
contine inepuizabile semnificatii. Iata, deci, ci
de la bun inceput facem cunostin{d cu un exem-
plu tipic de ambiguitate. Acest proteism se poate
dovedi cu usurinfd — si exegetii au ficut-o,
chiar fard sa vrea, cind fiecare in parte a re-
levat aspecte contradictorii, toate legitime. Poe-
tul e monocord — au vazut unii — si adevirul
sare numaidecit in ochi ; e polivalent — raspund
altii — si opinia nu poate fi contrazisi. Aceasti
poezie, cu un traseu aparent liniar, in realitate
taie catre adincimi insondabile. Hotarit luecru,
avem de-a face cu o operd diversd in rotunjimea
ei inextricabild, in monotonia ei, dacid vreti.
Fiecare text, fiecare optiune, fiecare intentie ex-
presiva, intr-un cuvint, fiecare strat se constituie
intr-un ansamblu omogen, o coerent{d superioard
a unei existente de unde izvoradste sensul fun-
damental.

Unii comentatori au remarcat o descrestere
valoricd, in timp; deci macar din acest unghi
ideea de uniformitate cade, In fapt, nu-i vorba
de o scadere a diagramei valorice, cit de un pro-
ces de rarefiere lingvisticid si de superconcen-
trare a nivelului ideatic-sensorial. Poezia aproape
cd nu are peisaj tematic, ci numai reactie pura
prinsd in fragmente, in imagini ireale dar cu
pregnanta senzoriald. In ultimul volum (Stanfe
burgheze) si in Postwme comprimarea e impinsa
pind la primitivitate, consecintd a anonimizirii
— un anonimat al simtirii pure, nu al ideii si al
sentimentului primit. Eul, omniprezent mai ina-
inte (totusi de o mare discrefie — incd o proba
de ambivalentd), se pulverizeazd, se rasfringe si
mai mult, pina in pragul tdcerii absolute. Anoni-
matul — sa anticipim — reprezintd inceputul
scufundarii in abis. Si, in general vorbind, mo-
notonia de fond, voluntara sau emanind natu-
ral, are la Bacovia insusirea paradoxald de a
incita si a captiva. Laconismul provoacid o den-
sificare a semmificatiilor. E marea virtute de a
spune mult in cuvinte putine. ,Retorica“ baco-
viand nimiceste retorismul.

Oare cite tipuri de ambiguitate i se pot dis-
tinge ?

Bacovia este, fara indoiald, unic, inconfunda-
bil (bacovianismul s-a consacrat ca o realitate
indiscutabild) ; dar demult au fost recunoscute
de cdtre poetul insusi si gdsite de citre exegeti
confluente :  Persistenta intr-o culoare am de-
prins-o de la decadentii francezi. Dealtfel, una
din obsesiile mele a alcdtuit-o simbolismul de-
cadent, Prin 1898—1903 m-au preocupat adinc
Verlaine, Rimbaud, Baudelaire, Rollinat, Jean
Moréas.... Fard a fi citusi de pufin livresc
(desi anumiti indici ar putea spune altfel), poe-
tul nostru e un bun cunoscidtor al poeziei mo-
derne, asa incit nmu poate fi rupt de un context
si instalat intr-o existen{d monadicd. De la G.
Calinescu pind la Ion Caraion @ cucerit tot mai
mult teren imaginea unui Bacovia care se spri-
jind pe reflectie si pe filtrare. Prea se acredi-
tase un poet neincercat de grija moderni a ,fa-
bricatiei”, cu atit mai putin un creator ademenit
de ,serbarea intelectului®. Bacovia a pus totdea-
una mare pret pe ,talent* ca singurd garantie
a izbinzii artistice si a sinceritatii. Si totusi poe-
tul se lasa prins in ,culpa* de simulare. G, Ci-
linescu se pare céd avea dreptate cind spunea ca
Jtocmai artificiul te izbeste si-i formeazd in de-
finitiv valoarea“. Mai degrabd — si nu neapirat
pentru a gasi un echilibru, cu nimic avantajos,
sau pentru a dovedi inevitabilul dublet — iden-

expresionist ?

din pdrinti, poetul sufere inainte de toate de un
deficit vital progresiv, — acesta la originea dis-
perdrilor lui, de unde gesturile retractile, senza-
tia singuréatatii tragice si @ esecului. Mediul pro-
vinecial inchistat isi va fi avut desigur partea lui,
totusi acest mediu era identic cu al lui ‘Sado-
veanu, Goga si Minulescu care opun sistematic
tristetii senindtate, energetism, jovialitate. Intre
implacabila hereditas si mediul social, un Bacovia
hartuit de obsesia imperfectiunii, chinuit ca efect
al minusului de energie propulsivd, penduleaza
intre neliniste si abandon : ,Cind voi fi linistit,
voi scrie un vers / In care veli vedea ¢i sint pa-
rasit — / Voind sd descifrez ceea ce era sters, /
Aproape, nu mai stiu ce-am voit...“ (Destul). Pa-
siunea pare absentd sau a devenit retrospectie
ori plins; drama insdsi, trditd ca poveste, sfir-

Angela Salahoru — ,,Miezul noptii“.

seste in singurdtate, pustiu, tdcere, — totusi in
ciuda aerului de pasivitate absolutd (poetul pa-
rind numai un instrument de inregistrare), ra-
fiunea merge spre construcfie facind ca dispe-
rarile sa se inscrie intr-un sistem iar ecourile
intr-un mesaj, Experientele existentiale fac im-
presie prin convergentd si duratd ; — de men-
tionat anotimpurile traducind diminuarea tonu-
sului, aproximativ cite doudzeci si cinci de tit-

Avatariile

tificdm o sintezd de sinceritate si artificiu, de
spontaneitate si deliberare., E rimbaldian si prin
exicelentd moderna intovardsire a vointei sce-
nice .cu spontaneitatea obiectivd, a teatrului cu
natura, a formei cu semnele firesti. Poetul nos-
tru isi regizeazd scenariile cu multd pricepere,
dar franchetea in ordine esteticd nu iese cu ni-
mic vatamata.

O altd neintelegere a fost si cea privitoare la
reactia psihologicd a poetului. Un Bacovia sen-
timental descoperird criticii atit la nivelul acui-
tatii intuitive cit si la acela al intentionalitatii.
Abundenta lacrimilor (ce justificd indeobste o
atitudine sentimenald) e intr-adevar urmarea fi-
zicd a unui sentiment care leagd constiintd de
constiinta. Insd, in cazul de fatd, o asemenea
sumanizare* implicitd se rezolva artistic, nu sen-
timental. In primul rind functioneazd intuirea
existentiala si abia in subsidiar factorul psiho-
logic al imaginatiei, Desigur intereseazi con-
secintele estefice ale viziunii (macabre sau fee-
rice). Dante scrie si despre paradis si despre in-
fern si marea lui implinire din Infernul tre-
buie privitd din perspectivd estetici. Poate in-
tra in discutie, cu folos, si viziunea tragicad si
aspiratia catre un ideal colectiv. Dar Bacovia
nu cade in eroarea lui — si zicem — Verlaine
de a abdica de la originalitate in favoarea unei
comunicdri umane, de a deveni astfel ,didac-
tica si flecard“. Impersonalitatea (anonimatul)
lui contine o clard personalitate si aceasta tine
de categoria sumfurilor,” a spontaneitdtii obiec-
tive : ,Eu sunt cu mine / In toate e pace. / Poe-
zia e-n afard de omenire, / Departe / Si vesnicie®
(Verset divagant). Inseamnd cd poetul intoarce
spatele lumii concrete ? Nicidecum. Chiar dacd
o face, doar in funciie de ea creeazi. Visdatorul
vine in permanent contact cu lumea si cu cit o
cunoaste mai mult, cu atit dezamdgirea creste.
Sensitif, eroul unui proiect de roman, Cintec tir-
ziu, ,se zbate in lume ca-ntr-o camerd de plumb* :
,Ca si floarea rard cu acelasi nume — comen-
teaza Bacovia — eroul meu vibreaza dureros de
cite ori lumea interioard vine in atingere cu cea
dinafara“. Idealul social (,O, vino odatd, mdret
viitor“) nu se implineste : ,Si visul apune / In
negrul destin... // Si vremur:i mai bune / Nu vin,
nu mai vin, / $i nici mingiieri..“ (Piano);
»Dintre cite-am incercat / Nici wun dor reali-
zat... / Poate miine / Si mai miine / Va fi dulce /
Acea pline“ (Doind). Visul de inaltimi, irepre-
sibil, rdmine o simpld ,teorie“, Vesnicia, Infini-
tul, Transcendenta, Verticalitatea genereazd de
la o vreme ,enervare“; nu mai existd nici exta-
zul poeziei, nici impulsul ascensiunii, nici o
sansd de reverie: ,Imensitate, vesnicie, / Tu,
haos, care toate aduni.. / In golul tiu e nebu-
nie, — / Si tu ne faci pe tofi nebuni* (Pulvis).
Cu toate cd ,zdddrnicia il urmeazia ca umbra si
este mereu invins“ in planul realitatii vulgame,
Sensitif, visdtorul, a invins in miraculoasa lume
a artei.

2. Convins de aceastd nelimitatd ,deschidere®
a poeziei lui Bacovia si, prin urmare, de multitu-
dinea posibilitatilor de investigare a ei, se cu-
vine (in continuitatea unei tentative anterioare)
o lecturd a interioritatii materiei cu care lucrea-
za poetul. ,Critica — scrie Georges Poulet — nu
se poate multumi sd gindeascd o gindire. Ea mai
trebuie, gratie acesteia, sd urce din imagine in

luri ducind in auwtumnal si hivernal, cite douds-
prezece punctind amurgul si nocturnul. Pesimis-
mul lui Alfred de Vigny era unul energic (B.
Munteanu, Permanenfe franceze); cel al lui Ba-
covia e al unui desperado in ritm descendent —
curbd caracteristica valoric, dealtfel, operei in
toto. Strigatul de revoltd al expresionistilor e in-
locuit cu soapta, introspectia se suprapune pri-
virii spre lume, nervii, morbiditatea depdsesc cu
mult normalul. Cum moantea macind totul, —
insdsi dragostea — termenii exprimind secidtui-
rea, declinul pind la neant, dau tonul ; abunda
prin urmare tristeti pe vint, tristeti de mont*
(Amurg), ,ecouri bocitoare* (De iarnd); crizele
implica nevroze, gol, plumb.

E mult Eminescu in Bacovia, in sensul unor ira-
dieri si consonante, — fenomen vizibil in actul de
sistematizare rationald a unor atitudini si mai
cu seamd in teribila stare de singurdtate exis-
tentiald. Deschidem intiiul volum, Plumb, si con-
statam ca pagini ca Pulvis, Decembre, Rar, ul-
timele versuri din Nervi de primdvard, Nervi
de toamnd sau Monosilab de toamnd se desfi-
soard in spirit eminescian. Un Eminescu aproape
in litera lui e sesizabil in alte volume (Cu wvoi,
Comedii in fond, in special in Stante burgheze)
— sl pentru exemplificare sd citim : Poveste,
Umbra, Regret, Ca miine, Cind singur, Gau-
deamus, Versuri, Ecou de romantd, Si ne iubim,
Trec zile, Nihil, De mult, Legendd, In fericire,
Controversd, Antrenare, Nihil novi, Hibernal
innoptat si altele. La Bacovia, sarcasmul emi-
nescian din Scrisori (de nuanti etico-sociala)
duce finalmente la un nihilism gneralizat sub-
liniind insasi zaddrnicia jubirii, nonsensul vietii
insesi. Eminescu se salva de marasm prin eros
§i naturd ; poetul Plumbului atinge limite ex-
treme, proclamind esecul total (,nici un vis rea-
lizat* 1), manifestindu-se uneori ca un cvasi-expo-
nent al absurdului, Deézoldrile autumnale (In
gradind) esueazd in sinistru, discordant si infio-
rator ; o poemd decadentd (Poemd in oglinda)
e ,cadaveric parfumata“; oglinda ,larg-ovali“
dintr-un salon reflectd , gradina cangrenatd“, ca-
davre ce ,se descompun®, Lugubrul impresoari
din toate partile, Se vede o certd ostentatie in
instalarea in delir ; — in Finis, de pilda, se indica
surse livresti : ,In lugubrul salii pufneau in
ris sarcastic / Si Poe, si Baudelaire, si Rollinat*.
Un mic fragment in prozd, Cubul negru, intro-
duce intr-un fantastic macabru, — cadru in care
o femele in negru cintd, acompaniindu-se la o
»ghitard meagra“, pcema corbului de Edgar Poe.
Corbii ,poetului Tradem®, dintr-un Amurg, sur-
voleazd peste un tirg inghetat“ La polul con-
trar, — ecouri din Stefan Peticd ; un Alb fasci-
nant domina — _Salonul alb cu roze albe / Un
vals de voaluri albe“. In stilul aceluiasi Petici
sund, invederind o identici nevoie de puritate,
viorile toamnei din ,orasul gol.. cetate depar-
tatda“ (Note de toamnd) si muzica din Studiu :
»Lingd strune de vioara ; Cintul trist / L-am as-
cultat, / Ca sd uit de-odinioara...* Alcoolul, ¢in-
tul, delirul stimuleazid monologul cu supliciul sau
incitd refugiul in fantastic, Punind mai mult
negru in metaford, dind o mai largid utilizare
plinsului, ingrosind la extrem trasaturile, — ma-
rele Intristat dialogheaza cu toti cei mentionati.
Existd o densitate Bacovia care, potentind datele
anterioare, sustrdgindu-se oricidrei contrafaceri, e
inconfundabila.

Constantin CIOPRAGA

lui Sensitif

imagine pind la senzatii®. Tocmai prin acest
contact originar cu obiectele, prin accesul direct
la lucruri, poezia accede la .expresia fericitd“.
$i, din nou, la Bacovia, o abatere de la Lregula® :
weXpresia fericita“ se realizeazd in absenta Lferi-
ciru traite,

Dar, cel putin, in cazul poeziei, intentia fun-
damentald nu poate fi gisitd numai in zonele de
iradiatie sensibild, oricit aici sinceritatea — au-
tenticitatea — si-ar exercita deplin puterea. Mai
€ nevoie si de angajare in adincimile interio-
tatii, de o ,perspectivd a profunzimii* (Jean-
Pierre Richard), fard a fi puse in discordie cele
doud domenii ale existentei si cunoasterii ; dim-
potrivd, acceptindu-le convergenta. Profunzimea
apartine, asadar si constiintei sensibile ; sau, mai
bine zis, in profunzime se intilnesc senzatia si
intelectul. In orice caz, cum spuneam, poezia
bacoviana isi asuma reflexivitatea, nu si intelec-
tivul discursiv. El nu-i deloc abstract, micar
cd apeleaza la mijloace atit de putine incit pare
a ajunge la esentializarea matematica. Ion Ca-
raion face analogia cu desenele dintr-o linie ale
lui Picasso. Dar tot el pomeneste de barocul ba-
covian. Predomind wviziunea intericard, ordinea
senzaftiilor repetate — obsesia — prin care fiinta
se mobilizeazd intens. Parafrazind pe acelasi
Jean-Pierre Richard, in aceasti poezie obsesia
acapareazd ideea, visul invingé speculatia. Ti-
nind seamda de cele enuntate, sd incercim si ne
apropiem de citeva elemente concrete care re-
vin obsedant in poezia lui Bacovia, pentru a ve-
dea, pe de o parte, ,intentia fundamentala“ chiar
la acest stadiu al senzatiei pure, iar pe de altd
parte, sd ne convingem de pendularea (conlu-
crarea in complementaritate) intre forme si ati-
tudini divergente.

In sfera imaginarului bacovian spatiul si tim-
pul n-au mnici o putere de a imbogiti lucrurile.
Ele existd numai ca o proiectie a poetului. Fe-
cunditatea in sine este exclusd. Peste tot se in-
staleazd microbii eroziunii si, deodata cu ei, mo-
notonia, ameteala, afazia, torpoarea, paralizia.
In acest univers malformat si care se degradeaz:
neincetat, prolifereaza numai monstruozititile,
ca intr-un somn al ratiunii. Exacerbarea amorfu-
lui material creeazd mai totdeauna o stare mala-
diva de halucinatie si de crispari vecine cu us-
caciunea, frigul, inghetul. Materia incremeneste
in forme dure si @scutite — parodie a concentra-
rii —, care anuleazd fluenta, supletea, moliciu-
nea. Tendinta de solidificare in cristale tdioase
inchipuie mortificarea materiei. Prin masa inerta
nu razbate nici un semn al vietii. (Dar oare aceq-
std impietrive nu inseamna tocmai eternul refuz
al nemiscarii ?). Procesul de coagulare este fa-
tal. Lumea fenomenald suferd o dureroasd con-
tractie, o chircire in lava solidificatd, ,Matri-
cea“, ,incinta“, ,centrul* capatd infatisare de
cavou, cu sicrie de plumb, cu flori de plumb,
cu coroane de plumb, cu amorul de plumb. ,De-
corul* e rigid, ,de doliu“. Pe ,bulevarde gla-
ciale* poetul raticeste alcoolizat, in noapte, ca
oun schelet“. In parcul ,devastat fatal“, stau goi,
wou crengile scheletice“, copacii albi, copacii
negri, care ,par de cristal“; ,In vitrinele in-
ghetate dorm volumele savante“; ,E pace de
plumb¥, . iarbd de plumb si aer tare“; ,Un cer
de plumb de-a pururea dommea“ ; apele, stelele
sint ,inghetate“, florile ,carbonizate“, amorul

ﬁ
IN MUCHII EGALE TAIAT

Prima oard, plin de f&_quuinti,
si-a scuturat de pe aript quml
grew al unor imperti fierbinfi.

A doua oard, fard s mad ve:steascd,
intunecatd roud de subpdmint
m-a orbit, nefireascd.

A treia oard cu fafa m mii
de oglinzi lucitoare mi-a Spus:
fapturile Nopfii te-asteaptd sa vii.

,Regat intr-un linced Apus _
vei avea, latifundii gie umbrd,
Ariel iti va fi doar fie Supus.

Acolo-n adinc din nou te vei nqste,
galerii si firide vei putea scotoct,
metale si sdruri ascunse-i cunoaste.

Bulboanelor noastre intreg te supune,
adord lumina ce vine de jos,
din pietre de pref si carbune.

In miluri cdldufe avea-vei _czflcu.s,
cu spori de-ntuneric si ferigi )
in oud de gerpi cu negru albusg.

Atunci minios un Pahar cristalin
am intors peste fdptura sa minunata
un vers dureros, o cupd de crin.

Ca singele dintr-o arterd tdiatd )
sub sticld bolborosea-n valuri aurul, W
ca intr-o .scoicd marea sdratd.

De pe-aripi pulberea se scutura toatd
aurul crestea, suvoind in paharul
in muchii egale taiat, fard patd.

Adrian POPESCU

SUPRASUFLETUL

Pune-ti piciorul pe capul mew §i spune dupd
mine

sint suprasufletul

nuw am nimic cu tine cu nimeni

sint suprasufletul

un copil cade in cap
pe o stradd laturalnicd
praful se ridicd stergind scena
in pulbere ne wvom intoarce ;5
va mai trece o femeie gravidd et
o italiancd necunoscutd
un ciine de rasd alergind inaintea ei
0 moarte tiptil-tiptil se va strecura
pe urmele clinelui in praf
invizibile

Nicolae PRELIPCEANU

G

,parbcan‘izat.“ ete. Peisaj polar, planeti ,striina
$1 rea®, Oricum, in acest imobilism se inirevede
O luptd, un protest scrignit care sfirseste curind

. In amortire si somn. La capatul tribulatiilor la-

untfrice nu mai este decit
fizica.

3. Tacerii sepulerale ii urmeazi sau ii precede
zgomotul iritant si miscarea haoticid. Ori muzica
excitanta si extenuantd. Fanfara, clavirul, cate-
rinca, violina, flautul, ,seripca innegrita“ into-
neaza melodii funebre, pling lugubru, delireazi :
+Ce tristd opera cinta / Fanfara militara / Tir-
zia, in noapte, la gradini.. / Si tot orasul in-
tnista / Fanfara militara...“ (Fanfara); ,Cintau
amar, era delir, — / Plingea clavirul trist si vid®
lina — / Facliile isi tremurau lumina, / Claviru.
catafalc parea, si nu clavir (Mars  funebru).
Natura acompaniazi si ea acest plinset al wial-
nicelor instrumente*. Toamna »cintd funerar /
Un vals indoliat si monoton“; ,Toamna in gra-
dind isi acordd vioara / Pling strunele jalnic,
lung si prelung / Si-n goala odaie acorduri
ajung.. / $i pling in odaie, si eu din vioara... /
Pling strunele toate lung si prelung®. (Toamna
murind).

'I’?tﬂ, dintr-o singurd poezie — Toamni — ima-
ginile unor nesfirsite succesiuni contrastante —
mutismul primordial si vertijurile apocaliptice :
+E vint, si-i pustiu, dimineata®, dar rasuni wban-
gat p\,.lterni‘c de arma“,  metalic s-aud gornistii®,
HHirtii si cu frunze, de-a valma, / Fac roati-n
vinteje, pe-o piatd“; .Si vine, can vremi de
demult, / Din margini, un bucium de-alarma¥®.
Intr-un nesfirsit pustiu, cu taceri absolute, se pro-
duc deodata rabufniri vulcanice si cataclisme.
Unele sub§tante exprimd prin ele insele starea
de ambiguitate (ceata, fumul, moina, noroiul) :
wPe-afard de stai /| Te-nabusi de fum* (scrum al
su[lgtulqi, tesaturd a epuizarii spirituale, abur
ixppqien)epmd perspectivele, opacitate” care im-
pl(?d]i(:é visul) ; (Amurg de toamna, pustiu, de
huma, / Pe cimp sinistre soapte trec pe vint —
Departe plopii s-apleacid la pamint / In larg
balans lenevos, de gumi“ (Amurg de toamna).
Mai frecventd e ceata care sintetizeazi caracte-
rispcile seriei metaforice, concretizind aceeasi
sleire, consecintd a neputintei de a fi. Ba cumu-
le.'azz’g x:lgldita-tea $i umezeala; o stare interme-
diara intre plumb si ploaie. Efectul degradant
e dublu: ,Incet prin ploaia trista / Un piept
curbat de tuse / Cu singe in batisti — / Pe dupa
colt se duse. // Incet prin ploaia tristd. // Tot
plumbgl ud al cetii / Pe urma-i se abate, / Prin
gangurile pietii / $Si-n frunzele uscate. // Tot
pdumbgl ud al cetii* (Singe, plumb, toan’md)

Fosgaiala morbidd a materiei inteteste delirul
pind la nebunie, Ploaia, ninsoarea, umiditatea
plinsul (lacrimile), singele devin e.chivalen,té
concrete ale epuizirii. Ploua torential, neconte-
nit, bltre‘«'iZé ucigator ; ninge ,,mex*eu“,’ grozav®
»bogat”, ,secular*, ' ,pripadind®, zoios*: .Si
toamna, si iarna / Coboard-amindoua oS DIO”L’IE'l
§1 ninge — / Si ninge, si ploua“ (Moina). Flui-
Eldag»ee_a. — de obicei semn al devenirii — produce,
in viziunea lui Bacovia, putrezire si desmrénmare’
regresiune in ,caverna de-odinioar:“ si prébu-’
sire in hau. Imaginatia poetului e obsedatd, ca
a lui Rimbaud, de mitologia potopului, cu deo-

innegurare, moarte

deni, cotropitor si dizolvant.- Lacust sem-
eni, cotrog 4 rd este =
nificativd in acest sens, $i, dealtfel, mai toate

(Continuare in pag. a 7-a)
Constantin TRANDAFIR
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