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Al. Simion- raşul lunar* 
. Sentimentul _inefabil pe . care îl incerc la lectura cărţilor lui Al. 

S1m10n sugereaza gestul mtim al confesiuni i. Nu in sensul marturi
s1r11 au~ob1ograiice, al trimiterii la o „experienţă de viaţa·' proprie. 
Poate„ ca ~ vorba cte ceva mai complex : d parabole, alegorii, loposuri 
transfigunnd acte . sai: gmduri ale gen raţiei sale, de renecţiile reca
p1tulat1ve a1e unei_ Vll'Ste . can~. într-o astfel de biogralie, presupune 
p_art1c1parca sau _rTlacar martuua la faptele majore ale ullimei jumă
taţ1_ ~e veac politico-social. Personajele lui pornesc de la ceea cc o 
ero11:a dm Oraşul lunar numeşte „anotimpul p care mi-l imaginam 
veşnic, al speranţei, al îreamatului neintrerupt ... " Dar, într-o 10rmă 
sau alta ele se dezmeticesc acolo"... de unde porneşte un continent·' 
pe _care se străduiesc obstinat să nu-l strabata. ,,Visurile de demult'. 
donnţa nebună _şi_ ambiţia_ ~ebună de a zbura fă1•â oprelişti, de a 
trăi drn surpnza m surpnza ... " par a constitui dacă nu o benefică 
obsesie, cel puţin nostalgiile unei vîrste alcătuite clin elanuri fireşti 
pentru ori.ce tinereţe onestă; clar îndeosebi clin idealuri şi aspiraţii, 
mstitu1t,e m promisiunile unei etape fără o conştiinţă de sine prea 
ferm confirmată istol'ic. In momentele lor de adevăr eroii acestui 
roman - ca şi ale altora, nu numai ale lui Al. Simion consacrate 
perio~d:-i -::-- j_ud~că a emenea . lanuri „cu îngăduinţă", po~te cu prea 
multa mgadumţa pentru realismul pe care şi-l mărturisesc. Loviţi 
d~n cînd în cînd de valul scepticismului, al suspiciunii faţă de „zbu
cwmul abstract şi speculaţiile exagerate", ei se despart de trecutul 
lor romantic nu rîzînd, ci meditînd cel puţin cu asprime şi decizie : 
„Mereu ne despărţim ele noi înşine - spune un all erou din Oraşul 
lunar - ducînd mai departe în cîrcă depozite cu amintiri îngălbe
nite ... Şi fără voie, în răstimpuri la cite un inevitabil bilanţ ne mai 
şi cutremurăm ... " ' ' 

De la debutul editorial din 1902, tot cu un l'Oman (La marginea 
oraşului, E . .l:'.L.) şi pma 1a acest de al unsprezecelea vo1um, Al. ;::,i
rruon a parcurs cu siguranţă calea 1mpJm1n1 urtistice, vaclita m ana 
cu care contureazâ destine rnd.lv1dua1e şi le corci aza în conllicte sau 
sta.ri d.e conştunţă tot mai verosimile, mai pro1und semniucauve ; 
ceea ce m1 se pare a-i reuşi 111aeoseb1 este n:consutuirea a,m0si.ere1 
ae m ceput al revoluţiei, 111 oraşul de prov111c1e al amlor !JO, sau c111ar 
mai mamte. Din acest punct oe veaere '-"ern~nu (HlciJ) se auveue.;,te 
cel mai bine cons,ruit, tensiunea conuuntan10r capt1v1nct ş1 1Juu 

spectaculos, da1· mai a.ies pnn admcimca sonctaje101· psmo1og1ce şi 

socia1e, pnn c1teva tipun umane memorabile. lnvuluntar, comparaţia 
Uraşutui lunar cu precedentul roman se impune şi nu totdeauna 111 

lavoarea celui de faţă, care mreg1streaza o scădere a densitaţu epice, 
înlocui ta cu numeroase invest1gaţii reu·ospecwve. Ceea ce aduce el 
în plus, însa, Iaţă de alte curţi ale romanc1erului mi se pare a fi o 
anumita tensrnne dar şi şovaiala mire tendinţa detaşaiu 1romce cte tre
cutul nu mereu compatibll cu asemenea regim, şi asumarea sa lu
cida, uneori no;;trug1ca. Teodor, lost act1 vist m 1.inereţe, acum ziarist 
1ntr-un mare centru pol1tico-admm1strat1v, are prilejw oric1al sa se 
mLOarcă m 01 aşul 111ceputulu1 de drum. 1ntîlnindu-şi un vechi tovarăş 
ramas aici, 1ş1 ammtesc amîndo1 de trecut : ,,Smtem noi persoane 
supermoderne, - spune acesta, lorţmd uşor nota ironică - cu immi 
robotizate, cu graaul de sensibilitate atingînd uneori cota zero, dar, 
oho, struna ascunsă în aclmc dintr-o dată vibrează, tăciunele îngropat 
sub spuză remv1e şi calare pe cai, băieţi..." Teodor nu pare să „mar
şeze": ,,Fiecare taolou cu epoca 1ui de glorie", ripostează el inter10~ 
cutorulu1, subllnimdu-şi chiar prrn intonaţie rezerva la ideea din 
subtext. Acesta msâ, după propria-i mărturisire, nu vrea să-şi „hu
lească'' sau să-şi „blameze" tinereţea, conştient că la. mijloc „e ceva 
mult mai grav". intre „declamaţia parodică" şi evocarea nostalgică 

a elanunlor naive, a greşelilor inevitabile - totul făcut î'n numele 
unor credinţe pure - se situează de fapt şi tonalitatea precumpăni
toare a ca.rţ1i, cu citeva corective : pe de o pru-te, conştiinţa riscului 
ca evihnd „mic-burghezele" , vetustele, lacrimogenele, meJod.l·amaticele 
emoţii" - m schimo să „ne agăţăm decoraţiile în piept"; iar pe de 
a1ta, o vaga nedumerire, m1mînd certitudinea, cu privire la juctecata 
de valoare aplicabilă mentalităţii total di.ferite a generaţiei succedente : 
„Ei, ăştia tineri, completă în ton Teodor, nu mai au romantismul şi 

cutezanţa integră a celor bătrîni, a generaţiei noastre ... Vor maşină, 
casă şi basta". Pînă lia w-mă, totuşi, în discuţie rămîne trecutul, aceeaşi 
generaţie „veche", numai că e foarte greu să mai fie judecat obiectiv, 
fară a „deplasa mereu termenii şi datele prob1emei ", cum îi repror 
şează Teoctor interlocutorului : acesta face parte dintre cei care vor 
a i se sustrage cu o aură de inocenţă şi aparentă indiferenţă înţe

leaptă, căci dupa ce îl răstălmăceşte cum îi convine lui, pretinde 
că, de fapt, nu doreşte să scotocească prin „cotloanele trecutului". 
In realitate, asemenea inşi - conchide Teodor referitor la cei care 
n-au curajul să se răfuiască cu propria lor conştiinţă, - ,,îşi apăl·ă 

liniştea îndoielnică, nu vor să se întoarcă spre un episod obscur, impur, 
sînt laşi, meschini..." 

Analiza stărilor de conştiinţă, prin confruntarea reflecţiilor asupra 
etapelor revoluţiei, dar mai ales asupra cristalizării lor în biografii 
spirituale, capătă şi mai multă profunzime cînd se înfăţişează rapor
turile dintre Gabriela şi Adrian, o generaţie intermediară între cea 
a lui Teodor şi cea care ar corespunde vîrstei „oraşului lunar", even
tual a Magdalenei, curtată de Adrian. O asemenea generaţie este mai 
puţin omogenă în opinii, mai diferenţiată decît a lui Teodor ; Adrian 
de pildă, î l consideră pe acesta „ un ratat cu mustrări de conştiinţă ... 
un ratat nobil", judecă deci în chip cinic pe cei mai vîrstnici, dar 
şi propriile visuri abandonate : ,,Dorinţa de a face bine, de a fi de 
folos celorlalţi. Induioşător cîntec. Mi-am mişcat şi eu cîndva buzele 
în tempoul lui. M-am lecuit parcă, juram că m-am lecuit ... Nu m ai 
ştiu ... " Această şovăială a opiniilor nu este o inconsecvenţă, ea se da
toreşte tulburării pe care o încearcă revăzîndu-şi oraşul natal, adică 

rememorîndu-şi credinţele pure ale adolescenţei : ,,Oraşul cu faţa lui 
schimbată, cu blocurile noi mirosind încă a proaspăt... cu aerul lui 
astral da astral îmbătîndu-mă, otrăvindu-mă ... Un oraş parcă lunar ... " 
Metaf::ira 'ce dă 'şi titlul romanului exprimă dedublarea sentimentelor 
personajului, între care predomină un început de înstrăinare, dar şi 

disponibilitatea pentru a vibra la sensurile adevărate ale vieţii, capa
citatea de „a se scutura din amorţire". Magdalena, o fostă dragoste, 
înţelege altfel existenţa : .,Cinismul, fie şi nuimai în vorbe, stîrnea 
întotdeauna într-însa o stare de împotrivire, chiar dacă nu neapărat 
deschis zgomotos manifestată ... Dintr-un sentiment confuz dar intim, 
persist~nt de solidaritate cu această lume pe care şi-o asuma şi nu 
putea să n-o apere, şi ea, şi Cionca şi Magdalena, însuşi Adrian trăiau, 
totuşi, fără senzaţia damnării". 

Pînă la urmă Gabriela se dovedeş~ personajul cu cea mai bo
gată încărcătură tipologică şi . morală ~in ac~st . roman. Ref~ecţiile • ei, 
făcute între bucătărie şi dormitor, dupa desparţirea de Adnan - m
tr-un fel de prima tinereţe - cu soţul ca martor domestic al unei 
vieţi no~male, fără motive de palpabilă instatisfacţie, sînt expresia 
„ambiţiei de luptătoare, de biruitoare", _a redescoferi~ii - ,,cu _un _plus 
de precizie şi certitudine" - a unui rost ob1şnmt, cald ş1 smcer 
uman : Să nu se lase copleşită de insatisfacţii puerile, să-şi apere 
cu dinţi;' bucuria de a trăi, de a munci, de a iubi... Acele lucruri 
mărunte din care se ţese existenţa ... ", îşi spune ea, formulînd un în
ţeles definitoriu nu numai pentru _zb~terea sa, .~( p~nt_r~ !? întreagă 
generaţie asaltată de trecutul ai carm „mesagen t:1m1~i m prezent 
îl pot modifica „ uneori pînă la nerecunoaştere, rasucmdu-1, întor

cînd-ul pe dos". 
Dialogînd mut şi nebănuit cu ea. cu trecutele lui aspiraţii, Adrian 

îşi propune să se despartă de sine „fără catastrofale păreri de rău 
şi sfîşietoare mustrări de conştiinţă", adică să meargă înainte ; dar 

îşi dă seama că lipsit de speranţe ori măcar iluzii nu va putea, nu 

va putea deci să-şi suporte alienarea. Şi atunci îi -~flă într-o p~rte 

pe Magdalena şi alături pe Teod~r. Şirul generaţnl_or _este sol:d~r 

i continuu în strădania sa de a pastra curate crezunle malte, data

:oare de sens, ale vieţii. Este demersul, ca să nu spun mesajul, u~ul 

din mesajele acestei cărţi generoase şi bogate în motive de sten1că 

meditaţie. 

Vlad SORIANU 

•) Roman, Editura Eminescu, 1985. 

e PATRIMONIU e RESTITUIRI e DOCUMENTE e 

După trei decenii, opera enesciană 
rămîne sub principalul reflector al 
istoriografiei, analizei muzicologice. De 
la monografia cercetătorilor Institutu
lui de Istorie a Artei, la impunătorul 
volum dedicat de O. L. Cosma Oeclip
ului, epopeea enesciană a fost supusă 
decantărilor, compozitorul român fiind 
semnificat într-o bibliografie pe care 
o pot rîvni multe alte mari spirite ale 
veacului. Acum cîteva luni, volumul 
unui cercetător de marcă, Pascal Be'n
toiu a „ readunat" izvoarele, a coma
sat rezultatele tuturor investigaţiilor 

enescologice şi cu un adînc spirit de 
sinteză dar şi cu curajul specialistului 
ce înţelege locul negaţiei în spirala 
cunoaşterii, ne-a propus o lectură, o 
reevaluare a operei, care prin ineditul 
ipotezelor, va suscita, fără îndoială o 
replică de dimensiune ce nu va putea 
fi d<"'cît benefică pentru spiritul şi vii:
torul enescologiei. 

In studiul operei enesciene, un teri
toriu mai puţin străbătut rămîne cel al 
raportului dintre valorile etice şi cele 
estetice ... De veacuri relaţia a stat în 
atenţia oricărui analist al unei oper 
artistice şi valorizînd creaţia enescia
nă nu trebuie să uităm că două dintre 
lucrările fundamentale de axiologie ale 
acestui secol Der Forma!ismus in der 

Ethic und die materiale Wortethik a 
lui Max Scheller şi mai ales volumul 
Ethik al lui Nicolai Hartmann) sînt 
axate în jurul problematicii morale. 

,,Artistul cu voie sau fără voie -
scria Garabet !brăileanu - ilustrează 

întotdeauna în opera sa o concepţie 

asupra vieţii , ia o atitudine faţă de 
viaţa zugrăvită şi ac z,astă concepţie 

determină moralitatea sau imoralitatea 
operei". 

Criticul, esteticianul ieşean exprima 
de altfel o idee care a fost caracteris
tică tuturor marilor reprezentanţi ai 
gîndirii estetice româneşti de la Can
temir, Ivireanu, Bărnuţiu, Dimitrescu· 
Iaşi, Maiorescu, Gherea, Lovinescu, 
Dragomirescu, Iorga, şi pînă la Blaga, 
Vianu, Ralea, D. D. Roşca, Liviu Rusu, 
Mircea Florian, Comarnescu (acesta 
din urmă cu teza sa de doctorat din 
1931 la o univ,ersitate californiană cu 
titlul Kalokagathon - cercetare a re
laţiilor etico-estetice), oameni de şti

inţă ce au analizat modalităţile spe
cifice în care a fost rezolvată în cul
tura românească problema raportului 
etic-estetic, evidenţiind cu un larg re
gislru de argumente eticitatea ,esteti
cului. 
Relaţia este cu atît mai importantă 

cu cit ea se înscrie printre temele pre
dilecte ale controverselor privitoare la 
rolul şi condiţia artei, relaţ i e ce tre
buie cu atît mai mult studiată cu cît 
tendinţe proletcultiste dogmatice, sche
matisme sociologizante, idealizări ale 
realităţilor au supraestimat uneori (cu 
grave implicaţii pentru adevăl·), eticul 
şi politicul în detrimentul esteticului, 
relaţie oe, trebuie cu atît mai mult 
evidenţiată cu cît prin viaţa şi prin 
opera sa, Enescu (ca toţi marii com
pozitori ai secolului nostru de la De
bussy, Mahler. Schonberg, Berg, We
bern, Ravel, Stravinski, Honegger, Pro
ko.fiev, Şostakovici, Meesiaen, Pen-

derecki. Nono, Boulez, Kagel, Stock
hausen, la strălucita generaţie a compo
zitorilor români din zilele noastre) a 
atestat istoricul adevăr că nici un ar
tist nu a fost neutru în raport cu m e
diul său de viaţă că opera de artă 

nu a fost niciodată moralmente neutră, 
şi că, în concluzie, Enescu a fost în 
lapL, ca toţi mari reprezentanţi ai pu
terii creatoare ştiinţifice şi artistice, 
unul dintre moraliştii febrilului, nesta
tornicului no tru veac. 

Enescu a fost un moralist prin me
saj ul operei, prin altitudinea proble
maticii artistice, prin moralitatea ati
tudinii E.stet1ce, prin demnitatea, an
gajarea, responsabilitatea fiecărui gest. 

Enescu, marele artist, este produsul 
dezvoltării unui punct de vedere moral. 

Un volum în care să studiem mo
dalităţile diverse şi concrete ale in
teracţiunii, ale contopirii dintre valo
rile elice şi estetice în cadrul operei 
enesciene, modul în care substratul 
moral a generat sensibilitatea sa ar
tistică, cum est tica enesciană, esteti
ca creatorului Oedip-ului reînnoadă în 
plină contemporaneitate trinitatea Bi
ne - Adevăr - Frumos - ce a defi
nit idealul actualităţii umane în viziu
nea clasică a filozofiei antice se im
pune cu necesitate. 

Din infinitatea ele probleme pe care 
1,3' ridică un asemenea studiu mi-aş per
mi te să semnalez exemplaritatea mo
rală enesciană, un aspect care chiar 
dacă nu ar releva una din laturile eti
ce, compozabile să zic aşa în oper,'\, re
lief ază totuşi un aspect hotărîtor al 

Democratismul 
lui 

George Enescu 
personalităţii moral-politice a merelui 
făurar. 

Exemplaritatea morală u lui Enescu 
s-a definit cTed, mai mult decît in 
orice teritoriu în cel al atitudinii po
litice. 

S-a exersat uneori în istoriografia 
noastră pe această temă dar termenii 
au fost de multe ori ambigui. deru
tanţi iar semnificarea lor diletantă. 

Date noi, mărturii noi vorbesc despre 
Enescu ca despre un intelectual guver
nat de concepte clare, riguroase cu 
opţiuni fe1 me, categorice. 

Intelectual de orizont cu suflet plă
mădit în epicentrele culturii europene 
de mari reprezentanţi ai gîndirii lu
mii contemporane, Enescu s-a aflat din 
tinereţe, în numele conceptelor sale 
morale sub influenţa mişcării demo
cratice. 

Toate interviurile, toate declaraţiile 

din primele decenii atestă alături de 
apusurile sale fundamentale, de liniile 
activităţil01· sale interpretative şi pe
dagogice, ancorarea şi anjagarea sa 
socială, înţelegerea vectorilor evoluţiei 

socio-politice. !n jurul anilor ·30, lec
turi intense din Eduard Bernstein, 
Karl Kantski îi lărgesc orizontul, îl 
fac un gînditor politic, un intelectual 
capabil să înţeleagă mecanismele dez
voltării sociale, un artist ce crede în 
forţa acţiunii politice, un militant pen
tru idealuri umanitare, democratice. La 
mijlocul deceniului al 4-lea, în faţa 

ofensivei fascismului, poziţiile lui E
nescu sînt conturate, legăturile sale cu 
forţele de stînga ale ţării şi ale Fran
ţei fiind clare şi decise. Revelatoare 
rămîne sub acest aspect mărturia prof. 
Valter Roman dată la iveală în vo
lumul Evocări în care se vorbeşte des
pre sprijinul pe care emigraţia revo
luţionară română de la Paris l-a pri
mit din partea lui Enescu, poziţia sa 
.fermă în planul creării Frontului 
Popular, atitudinea sa netă împotriva 
hitlerismului. 

,,Ca să vă spun deschis, nu mă aş
teptam ca forţele negre ale barbariei 
să învingă tocmai în Germania. Mă 
doare îngrozitor că în patria lui Beet-

ŞTEFAN PRISTAVU - ,,Măr şi tei" 

hoven şi Wagner, Bach şi Brahms, în 
patria lui Kant şi Hegel, a l u1 Goet~e 
şi Schiller, a 1 ui Roentg n şi Emstem 
să se fi născut un descreierat ca Hn
lec Adevărnl este că nu prea înţeleg 
cum de s-au produs aceste evenimen
te. Trebuie să medi t,ăm inele! ung a
supra lor. Dacă s-a întîmplat acolo, 
s-ar putea să se întîmpl şi în multe 
alte ţliri. Şi acest lucru trebuie împie
dicat. Triumful naţionalismului, al ira
ţionalismului este un mare pericol 
pentru toată lumea, în special pentru 
lumea celoi· care gîndesc." 

Document pentru veacuri rămîne de 
asem nea articolul înserat de Enescu 
la 28 nov. 1935, în Gazeta Româneas
că: ,.Cu durere trebuie să constat că 
arta este considerabil înfrîntă de for
mele crizelor economice şi sociale. Nu 
se poate vorbi însă şi nu trebuie să 

vină în discuţie „asanarea" manifes
tărilor frumosului, atîta vreme cit. o
menirea nu are ce minca. Singura idee 
universal - valabilă e iubirea şi iu
birea nu cunoaşte margini de nici un 
fel... Germania de azi, atît de redusă 

din punct de vedere artistic e departe 
de a aminti adevărata nobleţe a a
cestui popor. Nu recunosc în Germa
nia de azi nimic din măreţia celor 
care au sfinţit geniul omenesc din se
colul trecut. Asta nu înseamnă că po
porul german s-a schimbat, nu, ci a 
rntrat cu ochii în lumina unui soare 
fals car i-a luat vederea. Exemplul 
Franţei unde au biruit acum forţele 

democraţiei, e de dorit să fie urmat 
şi de ţara noastra. Poporul nostru, 
artiştii n-au decît de c1şLigat de pe 
urma unirii forţelor democratice. Eu 
salut cu bucurie o asemenea acţiune. 
Spuneţi tuturor că. eu sînt p ntru vie· 
toria raţiunii asup1·a forţelot· care vor 
să ţină ţara noastră în întuneric şi 
ignoranţă.'· 

Sub aceeaşi constelaţie morală con
tinuă viaţa lui Enescu pînă în clipele 
din urmă. Revenit în ţară la începe
rea conflagraţiei, Enescu se manifes
tă din prima clipă drept un dîrz repr 
zentant al Rezistenţei româneşti. 

In condiţiile în care distinşi muzi
cieni ai ţării dau dovadă de aproxi
maţie morală ploconindu-şi sufletul în 
faţa dictatorilor, organizînd turnee în 
Germania hitleristă, primind distinc
ţiile guvernanţilor Enescu preferă 
(deşi se găsea la vî'rsta maximei nevoi 
de recunoaştere a talentului şi forţe
lor sale) să renunţe la orice privile
giu pe care-l aducea o atitudine co
labornţionistă, retrăgîndu-se în solitu
dine şi nerecunoaştere şi rezisiînd tu
turor teroriştilor cui tu ral i ce înI!oresc 
în epoci dictatoriale. 

Patru_ a:1i va sabota orice acţiune 
capablla sa dea autotitatc fascismului: 
nu va intra la Ateneu la nici unul din 
~on~ertele emisarilor artei germane şi 
1tal1ene (deşi print1·e ei se găseau co
l~b_oratori ai săi de o viaţă în manie 
sali de concerte ale lumii). va r fuza 
sisLematic orice tentante oferte de tur
nee, va continua să·şi manifeste alături 
de întreaga intelectualitate românească 
oprobriul faţă de hitlerism. 
. Patru . ani Enescu va fi în acelaşi 

timp 1mţ1awrul unor manife.,tări de 
ecou politic şi moral în epocă înce
pînd de la încercarea de eliberare a 
unor intelectuali d mocraţi din închi
sori pînă la iniţierea unor vaste ac
ţ~uni ~uzi~ale menite, pe de o parte, 
sa sluJeasca valorile de perspectivă ale 
art I componistice şi interpretative na
ţionale, iar pe de altă pnrte (să n 
gîndim la Integrala CvartE-teior beet
hoveniene) la detaşarea valorilor cul
turii germane de interesele propagan
dei hitl-eriste. 
. Clarit_atea şi fermitatea conceptuală, 
rncapac1tatea congenitală de a face 
compromisuri, de a fi minat de fan:1-
ri_?tisme, încrederea în artă şi viitor 
:fadeau lw Enescu o poziţie specială 
111 frontul Rezistenţei româneşti şi is
toricul mişcării democr-atice va trebui 
să studieze documentele, mărturiile ce 
vorbe c despre tranşanta politică a lui 
Enescu. 

Etica enesciană şi-a spus cuvîntul 
pină la sfîrşitul vieţii prin adînca în
ţelegere a noului raport de forţe ce 
domina Ew·opa postbelică, prin inte
resul a1·tistic cu care şi-a apropiat cu
ceririle ai·tei sovietice, prin lupta per
sonală dusă pentru a anula acte injuste 
în plan artistic manevrate de oame
ni cu talent muzical de gradul II 
dar care dobîndiseră într-o vreme de 
uriaşe prefaceri sociale ascendenţe în 
p!Jan politic, în încercarea de a deza
morsa unele conflicte între diverse 
personalităţi ale vieţii muzicale naţio

nale (conflicte ce au produs peste ani 
atîta rău vieţii muzicale româneşti), în 
legăturile continue pe care le-a avut 
cu ţara. (vezi declaraţia făcută în 1. 
lui Mihai Ralea sau scrisoarea către 
Dr. Petru Groza), în ataşan1entul ma
nifestat continuu pentru marile idea
luri ale democratismului. 

Inw-o lume a schismelor, a debuso
lărilor. a degradărilor, înainte de toate 
morale pe care le aducea lupta pentru 
existenţă şi supravieţuire, George E
nescu a fost un mîndru exemplu de 
stat?rnicie morală, a fost mesagen, 
unw cod moral, a unei atitudini încăr
c?t~ de demnitate, unei poziţii politice 
fara um_bră . de compromisuri oportu
nist~, atitudme ce ne poate ajuta în 
descifrar~a unora din laturile crea('c> 
sale <lupa cum poate fi un model de 
comportare pentru orice intelectu.'.l 
contemporan. 

Iosif SAVA 
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