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Al. Simion - Orasul lunar*

. Sentimentul inefabil pe care il incerc la lectura carfilor lui Al,
S}I}}lon sugereaza gestul intim al confesiunii. Nu in sensul marturi-
sirii au‘Eoblogrance, al trimiterii la o ,experienta de viata“* proprie.
Poateﬂca e vorba de ceva mai complex : de parabole, alegorii, toposuri
tr_ansixgurmd acte sau ginduri ale generafier sale, de rerlecfiile reca-
p1tul_at1ve ale unei'virste carg, intr-o astfel de biogralie, presupune
pgl:txcxpax‘ea sau macar marturia la faptele majore ale ultimei juma-
tau_ c}e veac politico-social. Personajele lui pornesc de la ceea ce o
eroina din Oragul lunar numeste ,anotimpul pe care mi-l imaginam
vesnic, al speranfei, al freamatului neintrerupt..“ Dar, intr-o forma
sau alta ele se dezmeticesc acolo“.. de unde porneste un continent®,
pe care se straduiesc obstinat si nu-l strabata. ,Visurile de demult,
dqxjmtz; nebuna;x $i ambitia nebund de a zbura fara oprelisti, de a
trai t_:lm surpnz_fi in surpriza..® par a constitui dacd nu o benefica
obsesie, cgl putin nostalgiile unei virste alcatuite din elanuri firesti
pen?ru‘ orice tinerete onesta ; dar indeosebi din idealuri si aspiratii,
instituite in promisiunile unei etape fard o constiintd de sine prea
ferm confirmata istoric. In momentele lor de adevar, eroii acestui
roman — ca_si ale altora, nu numai ale lui Al. Simion, consacrate
peno:adg.t — Jjudeca asemenea elanuri ,cu ingaduinta“, poate cu prea
n}ultaﬂ ingaduinta pentru realismul pe care si-l1 marturisesc. Loviti
d}n cind in cind de valul scepticismului, al suspiciunii fati de ,zbu-
ciumul abstract si speculatiile exagerate, ei se despart de trecutul
lor romantic nu rizind, ci meditind cel putin cu asprime si decizie :
,Mereu ne despartim de noi ingine — spune un alt erou din Orasul
hgnar — ducind mai departe in circad depozite cu amintiri ingalbe-
nite... $i fara voie, in rastimpuri, la cite un inevitabil bilan{, ne mai
si cutremuram...«

De_la debutul editorial din 1962, tot cu un roman (La marginea
oraguiui, E.P.1.) si pina la acest de al unsprezecelea voium, Al. D>l-
mion a parcurs cu siguran{a calea implinirn artistice, vadita in aria
cu care contureaza destine individuale i le coreleaza in contlicte sau
stari de constiinga tot mai verosimile, mai prorund semniticaiive ;
ceea ce mi Se pare a-i reugi lndeosebi este reconstituirea aumosierel
ae inceput al revolugiei, in orasul de provincie al anilor ‘50, sau cniar
mai mnainte. Din acest punct de vedere ememul (i9o3) se aoveuezle
cel mair bine consuwruit, tensiunea contruntaruor capuvind $i piia
spectaculos, dar mai awes prin adincimea sondajelor psinologice §i
sociale, prin citeva tipuri umane memorabile. Involuntar, comparapa
Urasuiui lunar cu precedentul roman se impune gi nu toldeauna 1in
tavoarea celui de fata, care inregistreaza o scadere a densitajii epice,
inlocuita cu numeroase investigatii retrospective. Ceea ce aduce el
in plus, insa, faja de alte carti ale romancierului mi se pare a fi o
anumita tensiune dar si sovaiala intre tendinja detagarii ironice de lre-
cutul nu mereu compatibil cu asemenea regim, si asumarea sa lu-
cida, uneori nostaigica. Teodor, fost activist in tinerefe, acum ziarist
intr-un mare centru politico-administrativ, are prilejul oticial sa se
inwarca in orasul inceputului de drum. Intilnindu-gi un vechi tovarasg
ramas aici, is1 amintesc amindoi de trecut: ,Sintem noi persoane
supermoderne, — spune acesta, forfind ugor nota ironica — cu inimi
robotizate, cu gradul de sensibilitate atingind uneori cota zero, dar,
oho, struna ascunsa in adinc dintr-o data vibreaza, taciunele ingropat
sub spuza reinvie gi calare pe cai, baieti..“ Teodor nu pare sa ,mar-
seze*“ : ,Fiecare tablou cu epoca lui de glorie*, riposteaza el interlo-
cutorului, subuniindu-gi chiar prin intonatie rezerva la ideea din
subtext. Acesta insa, dupd propria-i marturisire, nu vrea sa-$i »hu-
leasca“ sau sa-si ,blameze“ tineretea, congtient cd la mijloc ,e ceva
mult mai grav®. Intre ,declamagia parodica“ §i evocarea nostalgica
a elanurilor naive, a greselilor inevitabile — totul facut in numele
unor credinte pure — se situeaza de fapt si tonalitatea precumpani-
toare a cargii, cu citeva corective : pe de o parte, congtiinfa riscului
ca evitind ,mic-burghezele“, vetustele, lacrimogenele, melodramaticele
emofii* — 1n schimb sa ,ne agatam decoratiile in piept® ; iar pe de
alta, o vaga nedumerire, mimind certitudinea, cu privire la judecata
de valoare aplicabila mentalitatii total diferite a generatiei succedente :
LEi, astia tineri, completa in ton Teodor, nu mai au romantismul §i
cutezanta integra a celor batrini, a generatiei noastre.. Vor magina,
casd §i basta®. Pina la urma, totusi, in discufie ramine trecutul, aceeasi
generafie ,veche®, numai ca e foarte greu sa mai fie judecat obiectiv,
fara a ,deplasa mereu termenii si datele problemei®, cum ii repro-
seazid Teodor interlocutorului: acesta face parte dintre cei care vor
a i se sustrage cu o aurid de inocen{d gi aparentd indiferenta infe-
leaptd, caci dupa ce il rastialmaceste cum i convine lui, pretinde
cia, de fapt, nu doreste sia scotoceasca prin ,cotloanele trecutului®.
In realitate, asemenea insi — conchide Teodor referitor la cei care
n-au curajul sa se rafuiasci cu propria lor congtiinta, — ,isi apara
linistea indoielnica, nu vor si se intoarca spre un episod obscur, impur,
sint lagi, meschini...“

Analiza starilor de constiintd, prin confruntarea reflectiilor asupra
etapelor revolufiei, dar mai ales asupra cristalizarii lor in biografii
spirituale, capdta si mai multa profunzime cind se infatiseaza rapor-
turile dintre Gabriela si Adrian, o generatie intermediara intre cea
a lui Teodor §i cea care ar corespunde virstei ,orasului lunar®, even-
tual a Magdalenei, curtati de Adrian. O asemenea generatie este mai
pufin omogenad in opinii, mai diferenfiatd decit a lui Teodor ; Adrian
de pilda, il considerd pe acesta ,un ratat cu mustrari de constiinta...
un ratat nobil®, judeca deci in chip cinic pe cei mai virstnici, dar
si propriile visuri abandonate : ,Dorinta de a face bine, de a fi de
folos celorlalti. Induiositor cintec. Mi-am migcat si eu cindva buzele
in tempoul lui. M-am lecuit parcd, juram ca m-am lecuit... Nu mai
stiu...© Aceastd sovaiala a opiniilor nu este o inconsecventd, ea se da-
toreste tulburdrii pe care o incearca revazindu-si orasul natal, adica
rememorindu-si credintele pure ale adolescentei: ,Orasul cu fata lui
schimbatd, cu blocurile noi mirosind inca a proaspat.. cu vaerul lui
astral, da, astral, imbatindu-ma4, otravindu-ma... Un orag parca lunar...“
Metafora ce da si titlul romanului exprim# dedublarea sentimentelor
personajului, intre care predomina un inceput de instrdinare, dar si
disponibilitatea pentru a vibra la sensurile adevarate ale vietii, capa-
citatea de ,a se scutura din amorfire®. Magdalena, o fosta dragoste,
intelege altfel existenta : ,Cinismul, fie si numai in vorbe, stir'n‘ea
intotdeauna intr-insa o stare de impotrivire, chiar dacd nu neaparat
deschis, zgomotos manifestatéd... Dintr-un sentiment cpnfuz dar intim,
persistent de solidaritate cu aceastd lume pe care gi-o asuma §i nu
putea sd n-o apere, si ea, §i Cionca si Magdalena, insusi Adrian traiau,
totusi, fara senzafia damnarii

Pind la urmi Gabriela se dovedeste personajul cu cea mai bo-
gatd incarcatura tipologicd si morala din acest.roman. Ref.lectiile ‘ei,
facute intre bucatarie si dormitor, dupd desparfirea de Adrian — in-
tr-un fel, de prima tinerete — cu Sotl:llu ca ma}'tor (_iome§tic al unei
vieti normale, fara motive de palpabila mstatlsfa.c‘g}‘e, sint expresia
,ambitiei de luptétoare, de biruitoare®, a redescoperirii — ,,cu .un.plus
de precizie §i certitudine®* — a unui ro‘st ob}snuxt,.caldﬁl. sincer
uman : ,Si4 nu se lase coplegita de 1ns§tlsfact11 _pugrlle, sé-gi apere
cu dintii bucuria de a trai, de a munci, de a iubi... Acgle lueruri
maiarunte din care se tese existenta...“, isi spune ea, formulmdﬁ un in-
teles definitoriu nu numai pentru “zbz.xterea sa, ‘cg pgnt_rg o intreaga
generatie asaltata de trecutulv ai cirui ,mesageri’ t§1m1§1 in prﬂezent
il pot modifica ,uneori pind la nerecunoastere, rasucindu-l, intor-
cind-ul pe dos“. b 5

Dialogind mut si nebdnuit cu ea, cu Erecutele lui aspi}‘ati!, Adnz}n
isi propune s se desparta de .s.mew,,fara _catzistrofale _pareri tde~ gau
si sfigietoare mustriari de constiinta ,.adlfa s§ m.»;.*arga inainte ; dar
fsi dia seama ca lipsit de speranfe ori macar 1l.uzA1.1 nuuv? putea, nu
va putea deci sd-gi suporte alienarea. Si atunci ii ‘afla intr-o p:arte
pe Magdalena si alaturi pe Teod?n Sirul generatlillor Aeste sohvdfr
gi continuu in strddania sa de a pastra curavte crezurile mal_te, data-
toare de sens, ale vietii. Este demersul, ca sa& nu spun mesajul, unul

din mesajele acestei carfi generoase si bogate in motive de stenica

meditatie.
Vlad SORIANU

* Roman, Editura Eminescu, 1985.

Dupd trei decenii, opera enesciand
ramine sub principalul reflector al
istoriografiei, analizei muzicologice. De
la monografia cercetatorilor Institutu-
lui de Istorie a Artei, la impunétorul
volum dedicat de O. L. Cosma Oedip-
ului, epopeea enesciand a fost supusa
decantarilor, compozitorul roman fiind
semnificat intr-o bibliografie pe care
o pot rivni multe alte mari spirite ale
veacului. Acum citeva luni, volumul
unui cercetdtor de marca, Pascal Ben-
toiu a ,readunat® izvoarele, a coma-
sat rezultatele tuturor investigatiilor
enescologice si cu un adinc spirit de
sintezd dar si cu curajul specialistului
ce intelege locul negafiei in spirala
cunoasterii, ne-a propus o lectura, o
reevaluare a operei, care prin ineditul
ipotezelor, va suscita, fara indoiala o
replicd de dimensiune ce nu va putea
fi delcit beneficd pentru spiritul si vii-
torul enescologiei.

in studiul operei enesciene, un teri-
toriu mai pufin strabatut ramine cel al
raportului dintre valorile etice $i cele
estetice... De veacuri relatia a stat in
atentia oricarui analist al unei - opere
artistice si valorizind creatia enescia-
ni nu trebuie:sd uitdm cd doua dintre
lucrarile fundamentale de axiologie ale
acestui secol Der Formalismus in der
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Ethic und die materiale Wortethik a
lui Max Scheller si mai ales volumul
Ethik al lui Nicolai Hartmann) sint
axate in jurul problematicii morale.

LArtistul cu voie sau fara voie —
scria Garabet Ibraileanu — ilustreaza
intotdeauna in opera sa o concepfie
asupra vietii, ia o atitudine fatd de
viata zugraviti si aceastd concepfie
determina moralitatea sau imoralitatea
operei “.

Criticul, esteticianul iegean exprima
de altfel o idee care a fost caracteris-
tica tuturor marilor reprezentanti ai
gindirii estetice romanesti de la Can-
temir, Ivireanu, Béarnufiu, Dimitrescu-
Iasi, Maiorescu, Gherea, Lovinescu,
Dragomirescu, Iorga, si pind la Blaga,
Vianu, Ralea, D. D. Rosca, Liviu Rusu,
Mircea Florian, Comarnescu (acesta
din urmi cu teza sa de doctorat din
1931 la o universitate californiand cu
titlul Kalokagathon — cercetare a re-
latiilor etico-estetice), oameni de sti-
inta ce au analizat modalitatile spe-
cifice in care a fost rezolvata in cul-
tura roméneascid problema raportului
etic-estetic, evidentiind cu un larg re-
gistru de argumente eticitatea esteti-
cului.

Relatia este cu atit mai importanta
cu cit ea se inscrie printre temele pre-
dilecte ale controverselor privitoare la
rolul si conditia artei, relatie ce tre-
buie cu atit mai mult studiatd cu cit
tendinte proletcultiste dogmatice, sche-
matisme sociologizante, idealizari ale
realitdtilor au supraestimat uneori (cu
grave implicatii pentru adevar), eticul
si politicul in detrimentul esteticului,
relatie ce trebuie cu atit mai mult
evidentiatd cu cit prin viata si prin
opera sa, Enescu (ca tofi marii com-
pozitori ai secolului nostru de la De-
bussy, Mahler, Schonberg, Berg, We-
bern, Ravel, Stravinski, Honegger, Pro-
kofiev, Sostakovici, Meesiaen, Pen-
derecki, Nono, Boulez, Kagel, Stock-
hausen, la stralucita generatie a compo-
zitorilor roméni din zilele noastre) a
atestat istoricul adevar cd nici un ar-
tist nu a fost neutru in raport cu me-
diul siu de viatd cad opera de artd

nu a fost niciodata moralmente neutra,
si ca, in concluzie, Enescu a fost in
fapt, ca toti mari reprezentanii ai pu-
terii creatoare stiintifice si artistice,
unul dintre moraligtii febrilului, nesta-
tornicului nostru veac.

Enescu a fost un moralist prin me-
sajul operei, prin altitudinea proble-
maticii artistice, prin moralitatea ati-
tudinii estetice, prin demnitatea, an-
gajarea, responsabilitatea fiecarui gest.

Enescu, marele artist, este produsul
dezvoltarii unui punct de vedere moral.

Un volum in care sa studiem mo-
dalititile diverse si concrete ale in-
teractiunii, ale contopirii dintre valo-
rite etice si estetice in cadrul operei
enesciene, modul in care substratul
moral a generat sensibilitatea sa ar-
tistica, cum estetica enesciand, esteti-
ca creatorului Oedip-ului reinnoada in
plina contemporaneitate trinitatea Bi-
ne — Adevar — Frumos — ce a defi-
nit idealul actualitatii umane in viziu-
nea clasica a filozofiei antice se im-
pune cu necesitate.

Din infinitatea de probleme pe care
l2 ridicid un asemenea studiu mi-as per=
mite si semnalez exemplaritatea mo-
rald enesciani, un aspect care chiar
daca nu ar releva una din laturile eti-
ce, compozabile sa zic asa in opera, re-
liefeazi totusi un aspect hotaritor al
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Democratismul
fui
George Enescu

personalititii moral-politice a merelui
faurar.

Exemplaritatea moralda a lui Enescu
s-a definit cred, mai mult decit in
orice teritoriu in cel al atitudinii po-
litice.

S-a exersat uneori in istoriografia
noastra pe aceastd tema dar termenii
au fost de multe ori ambigui, deru-
tanti iar semnificarea lor diletanta.
Date noi, marturii noi vorbesc despre
Enescu ca despre un intelectual guver-
nat de concepte clare, riguroase cu
optiuni ferme, categorice.

Intelectual de orizont cu suflet pla-
madit in epicentrele culturii europene
de mari reprezentanti ai gindirii lu-
mii contemporane, Enescu s-a aflat din

tinerete, in numele conceptelor sale
morale sub influenta miscarii demo-
cratice.

Toate interviurile, toate declaratiile

din primele decenii atesta alaturi de
opusurile sale fundamentale, de liniile
activitatilor sale interpretative si pe-
dagogice, ancorarea $i anjagarea sa
sociala, intelegerea wectorilor evolutiei
socio-politice. In jurul anilor ’30, lec-
turi intense din Eduard Bernstein,
Karl Kantski 1i largesc orizontul, il
fac un ginditor politic, un intelectual
capabil sa inteleagd mecanismele dez-
voltarii sociale, un artist ce crede in
forta actiunii politice, un militant pen-
tru idealuri umanitare, democratice. La
mijlocul deceniului al 4-lea, in fafa
ofensivei fascismului, pozitiile lui E-
nescu sint conturate, legaturile sale cu
fortele de stinga ale tarii si ale Fran-
tei fiind clare si decise. Revelatoare
ramine sub acest aspect marturia prof.
Valter Roman data la ivealda in vo-
lumul Evocari in care se vorbeste des-
pre sprijinul pe care emigratia revo-
lutionara romana de la Paris l-a pri-

mit din partea lui Enescu, pozitia sa
ferm& in planul crearii Frontului
Popular, atitudinea sa netd impotriva
hitlerismului.

+Ca sa va spun deschis, nu ma as-
teptam ca fortele negre ale barbariei
sa invingd tocmai in Germania. Ma
doare ingrozitor ca in patria lui Beet-

STEFAN PRISTAVU — ,Mar si tei®

hoven si Wagner, Bach si Brahms, In
patria lui Kant i Hegel, a lui Goethe
si Schiller, a lui Roentgen si Einstein
s se fi nascut un descreierat ca Hit-
ler. Adevarul este ca nu prea infeleg
cum de s-au produs acesie evenimen-
te. Trebuie sa meditam indelung a-
supra lor. Dacid s-a intimplat acolo,
s-ar putea sa se intimple si in multe
alte tari. Si acest lucru trebuie impie-
dicat. Triumful nationalismului, al ira-
tionalismului este un mare pericol
pentru toati lumea, in special pentru
lumea celor care gindesc.”

Document pentru veacuri ramine de
asemenea articolul inserat de Enescu
la 28 nov. 1935, in Gazeia Romaneas-
ed: ,Cu durere trebuie sa constat ci
arta este considerabil infrinta de for-
mele crizelor economice §i sociale. Nu
se poate vorbi insd si nu trebuie sa
vina in discutie ,asanarea® manifes-
tarilor frumosului, atita vreme cit o-
menirea nu are ce minca. Singura idee
universal — valabild e iubirea $i iu-
birea nu cunoaste margini de nici un
fel.. Germania de azi, atit de redusa
din punct de vedere artistic e departe
de a aminti adevirata noblete a a-
cestui popor. Nu recunosc in Germa-
nia de azi nimic din madrefia celor
care au sfintit geniul omenesc din se-
colul trecut. Asta nu inseamnd ca po-
porul german s-a schimbat, nu, ci a
intrat cu ochii in lumina unui soare
fals care i-a luat vederea. Exemplul
Frantei unde au biruit acum forfele
democratiei, @ de dorit sa fie urmat
si de tara noastra. Poporul nostru,
artistii n-au decit de cistigat de pe
urma unirii fortelor democratice. Eu
salut cu bucurie o asemenea actfiune.
Spuneti tuturor ca eu sint pentru vie-
toria ratiunii asupra for{elor care vor
sa tina t{ara noastra in intuneric si
ignoranta.«

Sub aceeasi constelatie morald con-
tinua viata lui Enescu pina in clipele
din urma. Revenit in fard la incepe-
rea conflagratiei, Enescu se manifes-
ta din prima clipa drept un dirz repre-
zentant al Rezistentei romanesti.
In condifiile in care distingi muzi-
cieni ai tarii dau dovada de aproxi-
matie morala ploconindu-gi sufletul in
fata dictatorilor, organizind turnee in
Germania hitlerista, primind distinc-
tiille guvernantilor, Enescu prefera,
(desi se gasea la virsta maximei nevoi
de recunoastere a talentului si forfe-
lc_)r sale) sa renunte la orice privile-
8lu pe care-l aducea o atitudine co-
lgboratiom‘sté, retragindu-se in solitu-
dine si nerecunoastere si rezistind tu-
}ut‘or teroristilor culturali ce infloresc
in epoci dictatoriale.

Patru ani va sabota orice actiune
capabila sa dea autoritate fascismului:
nu va intra la Ateneu la nici unul din
;oncertele emisarilor artei germane si
italiene (desi printre ei se giseau co-
lqboratori ai sai de o viatd in marile
sali de concerte ale lumii), va refuza
sistematic orice tentante oferte de tur-
nee, va continua sd-si manifeste aldturi
de intreaga intelectualitate roméaneasci
oprobriul fati de hitlerism.

~Patru ani Enescu va fi
timp inifiatorul unor manifestari de
ecou politic $i moral in epocid ince-
pind de la incercarea de eliberare a
unor intelectuali democrati din inchi-
sori pind la inifierea unor vaste ac-
tiuni muzicale menite, pe de o parte,
sa slujeasca valorile de perspectiva ale
a_rtei componistice si interpretative na-
tle—nale, iar pe de alta parte, (sa ne
gindim la Integrala Cvartetelor beet-
hoygniene) la detasarea valorilor cul-
turii germane de interesele propagan-
dei hitleriste.
) Claritatea si fermitateq conceptuala,
incapacitatea congenitala de a face
compromisuri, de a fi minat de fana-
rn_otlsme, increderea in arta si viitor
_dadeau lui Enescu o pozitie speciali
in frontul Rezistentei roméanesti si is-
toricul migcarii democratice va trebui
sa studieze documentele, marturiile ce
vorbesc despre transanta politica a lui
Enescu.

Etica enesciana si-a spus cuvintul
pina la sfirsitul vietii prin adinca in-
telegere a noului raport de forfe ce
domina Europa postbelicd, prin inte-
resul artistic cu care si-a apropiat cu-
ceririle artei sovietice, prin lupta per-
sonala dusa pentru a anula acte injuste
in plan artistic manevrate de oame-
ni cu talent muzical de gradul II
dar care dobindiserd intr-o vreme de
uriage prefaceri sociale ascendenfe in
plan politic, in incercarea de a deza-
morsa unele conflicte intre diverse
personalitati ale vietii muzicale natio-
nale (conflicte ce au produs peste ani
atita rau viefii muzicale romanesti), in
legaturile continue pe care le-a avut
cu tara, (vezi declaratia ficutd in 1t
lui Mihai Ralea sau scrisoarea citre
Dr. Petru Groza), in atasamentul ma-
nifestat continuu pentru marile idea-
luri ale democratismului.

Intr-o lume a schismelor, a debuso-
larilor, a degradarilor, inainte de toate
morale pe care le aducea lupta pentru
existentd si supraviefuire, George E-
nescu a fost un mindru exemplu de
statornicie morala, a fost mesageru
unui cod moral, a unei atitudini ineir-
cate de demnitate, unei pozitii politice
fard umbra de compromisuri oportu-
mstq, atitudine ce ne poate ajuta in
descifrarea unora din laturile creatic
sale dupa cum poate fi un model de
comportare pentru orice intelectua
contemporan.

in acelasi

Tosif SAVA
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