PICTURI RELIGIOASE DIN COLECTIA
MUZEULUI TARII CRISURILOR

AGATA CHIFOR’

PEINTURES RELIGIEUSES DANS LA COLLECTION DU MUSEE D’ORADEA
RESUME

L."étude sc propose de mettre en évidence la Collection d'arl universel du Musée par trois
tablcaux appartenants a I’école de RafTaclino del Garbo. de Marten van lieemskerck et d’Adam
Elsheimer. L’auteur indique les arguments stylistiques qui permetient les attributions et releve I'originalité
des représcntations par des analogies et des dichotomics poursuivant les mémes thémes dans la création
d’aulres peintres.

Mots clefs : tondo, Renaissance, La Sainte Famille. L adoration des bergers. Railaclino del
Garbo, Marten van [Heemskerck, Michicl van Coxcie, Adam Elshcimer

Simbol al perfectiunii divine si cosmice, fondo-ul a cunoscut o deosebiti
popularitate in cadrul Renasterii florentine din secolele XV-XVI, constituind forma
predilecta a picturilor destinate devotiunii private, preferata de artisti celebri ca Botticelli,
Rafael, Filippo Lippi, Andreea della Robbia, Michelangelo. in Colectia Muzeului Tarii
Crisurilor din Oradea se afla tondo-ul Sfdanta Familie atribuit initial lui Botticelli, iar
ulterior lui Raffaelino del Garbo (1466-1524), artist influentat de maniera acestuia.

Lucrarea are un istoric indelungat; provine din colectia regelui Ludovic Philippe
(1830-1848) de unde a intrat in alte colectii, iar in 1879 a fost achizitionata pentru
Colectia regala a Romaniei'. Dupa ridicarea Castelului Peles viitorul rege Carol | a
cumpdrat pentru noua sa regedintd un prim lot de tablouri care au constituit nucleul cel
mai important al pinacotecii. Lucrarile au fost cumparate de la consulul german Felix
Bamberg, un apropiat al dinastiei Hohenzollern si prieten al regelui. in cursul carierei
consulare acesta a ajuns la Paris, Genova, Messina gi a avut posibilitatca de a achizitiona
numeroase opere de artd care proveneau direct din colectii private italiene. Operele
colectionate de Bamberg au fost cumpdrate integral de guvernul roman, constituind
nucleul de bazi al Colectiei regale. Gustul romantic specific epocii in care a fost alcatuita
colectia consulului german a determinat optiunea acestuia pentru artistii italieni din
secolul al XV-lea fata de care exista un interes crescut in critica de arta datorita influentei
prerafaeliilor. in Catalogul editat in 1898, Leo Bachelin, bibliotecarul Casei Regale a

* Muzeul Tarii Crisurilor Oradea, agatachiforgdyahoo.com

' Provenienta lucrarii: Colecfia Louis Philippe; Colectia Pereire(1853), Colecfia consulului Felix
Bamberg (1868), Colecfia Regald a Romdniei (1879), Colectia Muzeului Nagional de Artd al Roméniei(G.
7985/19) , Colectia Muzeului Tarii Crigurilor Oradea (inv. 762).
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inventariat toate tablourile valoroase aflate in patrimoniul Casei Regale. El ofera
informatii exacte despre istoricul lucririlor, dar preia fira discernaimint atribuirile
existente in cataloagele de vanzare. intre lucrarile inventariate de Bachelin, cumpirate
de Casa Regali de la consulul Bamberg se afla si Sfianta Familie din colectia Muzeului
Tarii Crisurilor pe care acesta o atribuie lui Botticelli pe baza cataloagelor dc colectie®.
Dincolo de incertitudinea atribuirii, Catalogul elaborat de Bachelin are meritul dc a
mentiona istoricul indelungat al lucririi, trecerea acesteia prin colectii succesive inainte
de a intra in posesia Casei Regale a Romaniei.

Istoricul de artd Alexandru Busuioceanu a analizat tablourile din colectia regal,
aducind importante corectii atribuirilor din repertoriul lui Bachelin. Busuioceanu
considerd ca “lotul cel mai important si tablourile cele mai de seama raman tot cele
venite din Colectia Bamberg”. El apreciaza valoarea picturii italiene, bine reprezentat
prin aproape toate scolile din secolele al XV-lea, al XVl-lea si al XVII-lea. Despre
tondo-ul aflat in colectia muzeului orddean, exprimi rezerve in legatura cu atribuirea
acestei lucrari lui Botticelli, insa confirma apartenenta operei la scoala florentina din
secolul al XV-lea: “ Opera florentind, desigur, din a doua jumitate a secolului al XV-
lea, plina de gratie si de puritatea liniei care dau atata farmec primitivismului acestor
quattrocentigti, dar fara canonul formal al lui Botticelli si mai ales fara acea subtila
morbidete a expresiei, atét de ugor de recunoscut in Madonele si in ingerii maestrului
florentin™. Istoricul de arti romdn remarca valoarea de exceptie a lucrérii in cadrul
Colectiei: “Pictura e totusi printre cele mai pretioase ale colectiei, prin franchetea liniilor
si a culorilor §i prin simplitatea gratioasd a compozitiei ei tipicd pentru maniera
Quattrocentului **. In lucrarea sa La Galerie de peintures de sa Majeste Carol Il de
Roumanie, Ecoles italiennes du XIV au XVI siécle, Busuioceanu realizeaza un studiu
amanuntit in care face distinctie intre lucrari originale, replici contemporane artistului,
lucrari de valoare secundara, respectiv copii tardive. in aceasta lucrare de sinteza sunt
aduse argumente in favoarea apartenentei tabloului la atelierul lui Raffaelino del Garbo®.

Cea mai mare parte a tondo-urilor renascentiste avand ca subiect Madona cu
pruncul, respectiv Sfdnta Familie insotita de ingeri sau sfinti erau obiectul devotiunii
private, forma circulara fiind proprie lucrarilor cu aceasta destinatie. Printre cele mai
renumite sunt Madona Magnificat de Botticelli (1482), Sf. Familie a lui Michelangelo
(1503-1506), Madonna della Sedia a lui Rafael (1514). Tema Sfintei Familii revine

? Lucrarea este menjionatd in Catalogue de tableaux anciens de diverses écoles et principalement de T
école espagnole, provenant de lancien musee espaniol au Louvre, Paris, 1868, nr. 92; Catalogue de la
Collection de tableaux de M. le consul general Bamberg, Bruxcllcs, 1877, p. 5, nr. 7.1co Bachelin,
Tableaux anciens de la Galerie Charles I, Roi de la Roumanic. Catalogue raisonné. Paris. 1898, p. 29,
Reprod. Fig. Nr. 19, fiind atribuita lui Sandro Botticelli

* Al. Busuioceanu, Colecfia regala de picturd, extras din revista Boabe de grdu, nr.5, 1932, p. 4
‘Idem, La galerie de peintures de sa Majeste Carol Il de Roumanie. Premicre partie. Tome I, Ecoles
italiennes du X1V au XV siccle, 1.es Beaux-Arts, Edition d' Etudes ¢t de Documents. Paris, 1939,
Reprod. Plansa nr. VI, atribuita atelicrului lui Raffacllino del Garbo
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constant ca arhetip al familiei crestine, simbol al armoniei la care aspira orice familie.
Rudolf Arnheim considera ca fondo-ul ar putea fi numit cel mai frumos format, el
“transportandu-ne de la limitele spafiului gravitational, pAmantesc catre modelul fun-
damental, mult mai important al concentricititii cosmice’. In opinia sa, tondo-urile
pun in evidentd imaginea din centrul lor, ponderea si importanta acordatd copilului
lisus fiind sugerata prin apropierea sa de centrul compozitional al cercului descris de
rama tabloului. Pruncul fisus poate fi considerat de cele mai multe ori “centrul sacru”
al tondo-urilor renascentiste deoarece redarea sa beneficiazi de perfectiunea, impresia
de stabilitate si izolare conferite de centru.

Sfanta Familie din colectia Muzeului Tarii Crisurilor ilustreaza o abordare
stilistica si compozitionald specifica artei renascentiste italiene din sec. al XV-lea. $iin
acest caz, toate formele §i capetele personajelor sunt perfect adaptate centricitatii
compozitiei (Fig. nr. 1)°. Pe fondul unui peisaj indepartat cu Sf. Josif in dreapta si un
sfant in varsta in stanga, Fecioara e reprezentata in prim- plan stand in picioare cu
copilul in brate, decupata pe jumitate din cadrul rondo-ului. Pozitia centrala confera si
aici dominanta copilului Hristos asezat in poala mamei sale. El beneficiaza de stabilitatea
centrului i de protectia mamei sale. Asa cum afirmad Alexandru Busuioceanu “desenul
minutios §i precis denota calititile unui pictor format intr-un atelier florentin din
Quattrocento”. Lucrarea se remarca prin decorativismul culorilor. Fecioara, cu parul
de un blond auriu poarta o rochie rosie si 0 mantie verde tivita cu galben. Sf. Josif, in
dreapta, poartd vesmant de culoare bruna, iar celilalt sfant o mantie rosie cu guler de
hermina. Pe baza toiagului in forma literei T pe care acesta il fine in méana, consideram
ca personajul poate fi identificat cu Sfdnrul Antonie cel Mare (251-356). Parinte al
monahismului, Antonie cel Mare a fost cel mai ilustru calugar al Bisericii crestine din
primele veacuri, el insugi ducand o viata solitara in desertul egiptean. Numit si Antonie
Egipteanul sau Antonie al Degertului, stantul apare frecvent in arta religioasd a
Renagterii; numele sau fiind corelat cu cuvantul grecesc floare (anthos), exprima ideea
renascentista ca omul este o floare a creatiei §i trebuie sd devina o floare a Paradisului.
Sestie ca Sf. Antonie s-a nascut in satul Coma (25 1d.Hr.) din Egiptul Mijlociu. Calugérul
Atanasie afirmi despre el ¢ locuia intr-o fortareatd parasita situatad pe malul drept al
Nilului, la marginea degertului, intr-o oazi aflata la poalele unui munte din apropierea
Mirii Rosii (“muntele dinafard”, sau Muntele Pispir, situat in estul Nilului, unde a
ramas timp de 20 de ani)’. In anul 312 se stabiliste pe muntele Kolzum, nu departe de
malul Marii Rosii, unde se gaseste astizi manastirea care-i poarta numele.

*R. Amheim, Forfa centrului vizual, Ed. Meridiane, 1995, p. 108: E.tH. Gombrich, Norma i forma.
Ed. Meridiane, 1981

¢ Registrul de pictura M.T.C., Scoala lui Botticelli, Madona cu Pruncul si doi sfinti. ondo. tempera /
lemn de cedru diam. 840mm, nesemnat, ncdatat, Prov. Transler Muzcul National de Arta al Romaniei,
inv. 762, Reprod. Al. Avram. Muzeul Tarii Crisurilor, Galeriu de Aria. Ghid, 1973, fig. Nr.5, Reprod.
M. Zintz, Colectia de pictura universald a sectiei de arta. in Biharea, XVIII, 1991, fig.nr.9

" Derwas J. Chitty, Pustia-Cetatea lui Dumnezeu. O introducere in studiul monahismului egiptean §i
palestinian din timpul Imperiului crestin, Ed. Sophia, Bucuresti, 2010, p.24
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in fundalul lucrarii se profileazi un frumos peisaj marin in nuante pale de
albastru-verzui cu tonuri vagi de galben si roz. in cadrul peisajului din tablou sunt
sugerate poalele unui munte redat in nuante de verde oliv (Fig. nr. 2a) si se vad in
departare vestigii arhitecturale, aluzie la complexul monastic pe care acesta l-a fondat
siin care a viefuit. Nuantele de roz care apar in sugestia mediului acvatic sunt o posibila
aluzie la Marea Rosie, al cirei nume provine de la prezenta sezonierd a cyanobacteriei
Trichodesmium erythraeum ce determina irizatii de nuanta roz la suprafata apei. Sunt
redati niste oameni care pescuiesc pe malul apei §i o corabie cu véslasi (galera de tip
egiptean), aluzie la locurile In care a trdit Sf. Antonie cel Mare (Fig. nr. 2b).

Lucrarea, de format circular( fondo ) contine elemente de geometrie sacra pentru
care exista un interes special in arta Evului Mediu si a Renagterii*. Aceste elemente
erau un mijloc de a introduce semnificatii simbolice care faceau si mai evidenta
sacralitatea persoanelor gi a temelor. A utiliza geometria sacra era un alt mod de a fi in
comuniune cu Providenta. In tablou personajele sunt grupate pe baza unor scheme
compozitionale piramidale specifice gi frecvent utilizate in pictura renascentista din
Quattrocento. Un prim triunghi cu varful in sus este descris de corpul si mantia ampla
a Fecioarei cu Pruncul in brate. Sectiunea acestui triunghi imparte lucrarea pe verticald
in doua semicercuri egale. Acest triunghi cu varful orientat spre planul celest integreaza
persoanele cele mai importante in cadrul ierarhiei spirituale a tabloului, Maria i Pruncul
lisus (Fig. or. 3). Nu intdmplator, acestia sunt redati monumental, in prim-plan §i corpul
Fecioarei e vizibil trei sferturi, in timp ce figurile personajelor laterale, de importanta
secundari sunt reprezentate intr-un plan secund. Capetele celor doi sfinti- Sfdntul losif
si Sfdantul Antonie cel Mare incadreazi simetric silueta Fecioarei i descriu un al doilea
triunghi cu varful orientat in jos. Acest triunghi este asociat planului terestru, uman in
care accesul la sfintenie e simbolizat prin doud modele: Sf. Josif - arhetip al tatalui si
familiei crestine, respectiv Sf. Antonie cel Mare, model al sfinteniei cucerite pe calea
monahismului. Centrul de interes primordial al lucririi, copilul Jisus este integrat in
ambele triunghiuri, exprimind apartenenta sa la ambele planuri, divin §i uman. Prin
agezarea Pruncului in centrul stelei formate din intersectia celor doua triunghiuri (Steaua
lui David), autorul subliniazi rolul de exceptie al acestuia, calitatea sa de “fiu al lui
David”’si “Stea a Stelelor”. Personajele sunt insotite de simboluri si atribute specifice:
Maria si Pruncul tin in mana un rozariu alcatuit din sfere de lemn maronii (Fig. nr. 4),
Sf. losiftine in mana un toiag, simbol al peregrinarii Sf. Familii in Egipt si un clopotel,
iar Sf. Antonie cel Mare e insotit de toiagul in forma literei T - atributul sau specific
(Fig. nr. 5).Toate personajele si formele sunt perfect adaptate cadrului circular al lucrarii.
Traseul specific cercului este inclus in capetele personajelor, aureolele acestora, gulerul
Sf. Antonie cel Mare, manecile mantiei, margelele rotunde ale rozariului, medalionul
Fecioarei. La fel ca i ancadramentul lucririi, acestea fac referire la simbolismul cercului,
considerat incd din antichitate expresia geometrica a perfectiunii divine si cosmice.

* C. Bouleau, Geometria secretd a pictorilor, Ed. Meridiane, 1979
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Medalionul cu piatrd de culoare rogie (rubin) al Fecioarei are forma unui patrulob,
fiind flancat de alte patru pietricele care descriu traseul unei cruci (Fig. nr. 6). La fel ca
§i privirea meditativd a Mariei, acesta este un simbol premonitoriu al Patimilor lui
Tisus.

Lucrarea a fost atribuitd de Bachelin lui Botticelli, atribuire contestatd in
literatura de specialitate. Alexandru Busuioceanu a adus argumente in favoarea realizirii
tabloului in atelierul lui Raffaelino del Garbo al cirui stil a fost marcat de influenta lui
Filippino Lippi, Verrocchio, Ghirlandajo, Pinturicchio, Lorenzo di Credi si Botticell?®.
Pictor si desenator florentin din perioada Renagterii timpurii, pe numele siu real Raffaello
Bartolomeo di Giovanni Capponi, artistul a primit supranumele de Garbo datorita
elegantei specifice lucririlor sale timpurii. I se mai spunea Raffaello de Florentia sau
Raffaello de Carolis. Vasari il considera cel mai inzestrat discipol al lui Filippino Lippi.
A pictat impreuni cu acesta Capela Sf. Toma d’ Aquino din Biserica Santa Maria sopra
Minerva din Roma, picturile de altar: Jncoronarea Fecioarei (Louvru), Ingerul Bunei
Vestiri, Madona cu pruncul, Sf. losif si un inger (Metropolitan Museum) si a contribuit
la decorarea apartamentelor Borgia de la Vatican. Format in atelierul lui Filippino Lippi,
a fost influentat in lucrarile de maturitate de stilul contemporanilor séi Botticelli, Perugino
si Rafael (Madona cu pruncul §i Sfloan Botezdtorul, Colectia regald, Londra). in
1498 Raffaelino s-a reintors la Florenta si a lucrat independent; din registrul funciar
rezultd cd a tinut doua ateliere si din 1499 a devenit membru al ghildei pictorilor. De
acum dateaza lucrarile /nvierea Domnului (Galeria Uffizi), Sf. Bartolomeo (Monte
Oliveto) si Pieta (Biserica Santo Spirito, Floren{a). Din aceasta etapa eclectismul devine
dominanta creatiei sale, pictorul fiind in{luentat de Filippino, Perugino, Piero di Cosimo.
Din aceastd cauza operele sale de maturitate sunt considerate un amestec al stilurilor
picturale florentin si umbrian, cu influentele dominante ale lui Filippino si Perugino.
Culorile lui Raffaelino sunt insd mai stridente decat ale maestrilor sai, iar contururile
figurilor mai pregnante si uneori rigide.

Fizionomiile personajelor, maniera desenului, ca si aspectul peisajului din fondo-
ul Sfdnta Familie (Colectia Muzeului Tarii Crisurilor) trimit la maniera lui Raffaelino
del Garbo. Se stie ca acesta a fost cel mai apreciat dintre elevii lui Filippino Lippi si a
lucrat inclusiv in atelierul lui Botticelli, ceea ce ar explica i asemanarea dintre fizionomia
Fecioarei din tondo-ul oridean (Fig. nr. 7a) si Simonetta Vespucci care a servit ca
sursa de inspiratie pentru chipul Madonelor lui Botticelli ( lucrarea Madona cu rodie
- Fig. nr. 7b.).

Tipologia Fecioarei din Colectia Muzeului Tarii Crisurilor are analogii in cadrul
unor lucrari realizate de Raffaelino del Garbo. Astfel, a fost identificatd asemanarea sa
cuSf. Ecaterina din pictura de altar consacrata Sfdntului Gualberto (1507-1509) aflata

* G. Manacorda. ltalienische Madonnen des Quatrocento, Berlin, 1935; Enciclopedia italiana,
XXVIIL1935, p.737; J. Tumer, The Dictionary of Art, XXV, Oxford University Press, 1996, p. 847-
848; B. Berenson, Pictorii italieni ai Renagterii, Ed. Meridiane, 1971: Botticellité! Tiziandig, Az itdliai
Jestészet két évszdzadanak remekmiivei, Szépmiiveszeti Muizcum, Budapest. 2010, p. 104

https://biblioteca-digitala.ro



166 Agata Chifor (6)

in Biserica parohiala din Vallombrosa (Fig. nr. 7c)'®. Autorul picturii oradene imita
maniera lui Raffaelino del Garbo, fard a ajunge la perfectiunea acestuia. Asemanarea
nu vizeaza insi calitatile formale ale modelului; desenul lui Raffaelino este mai fin,
forma si culorile au mai multa distinctie. Astfel, capetele celor doi sfinti sunt prea mari
in contrast cu figura principala, desenul este mai sec si culorile din prim plan prea
decorative. Degsi realizarea figurilor denota un real talent portretistic, lucrarea prezinta
stangidcii in redarea unor detalii anatomice la nivelul miinilor personajelor.

Gratia si suavitatea specificd madonelor lui Raffaelino del Garbo este prezenta
si in lucrarea realizatd de unul din discipolii sii aflatd in colectia muzeului oridean.
Apartenenta lucririi la scoala lui Raffaelino del Garbo este confirmata de interesul
acestuia in perioada de maturitate artistica faia de tema Sfintei Familii, respectiv a
Fecioarei redate in asociere cu ingeri sau sfinti, tema de influenta botticelliana"'. in
lucrarea Madona cu pruncul si Sf. Ioan Botezdtorul, Sf.Francisc §i Sf. Gerolamo
fizionomia i expresia melancolica a Fecioarei seamana cu imaginea Mariei din tondo-
ul aflat la Oradea. in tabloul Sf. Fecioard cu Pruncul, Sf. Magdalena si Sf. Ecaterina
din Alexandria, Fecioara Maria poarta acelasi tip de mantie cu captuseala de culoare
galbeni ca si in tondo-ul oradean. in lucririle lui Raffaelino del Garbo persoanele
sfinte poarta aureole transparente de tipul celor din lucrarea analizata. Sf. Antonie cel
Mare este prezent de asemenea in creatia lui Raffaelino del Garbo (lucrarea Sf. Rochus
intre Sf. Antonie cel Mare si Sf. Ecaterina din Alexandria, guasa, Galeria Nationala
Washington).

Apreciind fondo-ul orddean ca o *“ lucrare deosebita ”, istoricul de arta Alexandru
Avram considera ci asemanarea figurii Mariei cu Simonetta Vespucci care i-a servit
ca model lui Botticelli ne conduce spre identificarea autorului lucririi in persoana lui
Raffaelino del Garbo, cel mai cunoscut dintre elevii acestuia'?. Pe baza analizei stilistice
comparative i a tipologiei personajelor consideram ci lucrarea Sf. Familie din Colectia
Muzeului Térii Crisurilor poate fi atribuita atelierului lui Raffaelino del Garbo (1466-
1524), fiind opera unui discipol al acestui pictor remarcabil care a sustinut doua ateliere
de creatie si a receptat influente multiple (Fillipino Lippi,Botticelli, Perugino).

Realizata in atelierul pictorului olandez Marten Jacobszoon Heemskerk van
Veen (1489-1574) de un contemporan al acestuia, lucrarea flisus cu cei doi tdlhari din
Colectia Muzeului Tarii Crisurilor apartine Renasterii tardive. Unul din cei mai
importanti pictori romanisti din Tarile de Jos, Marten van Heemskerck a contribuit la
difuzarea tendintelor specifice picturii italiene prin intermediul unor lucrari definite de
imbinarea expresionismului nordic cu o plasticitate pregnanti a formei influentata de
arta lui Michelangelo.

1> Al.Busuioceanu, Colectia regald de picturd, extras din revista Boabe de grdu, nr.5, 1932, p. §

"' W. Von Bode, Sandro Botticelli, Berlin, 1922; Virgin portraits, 2004, p. 57, S. Malaguzzi, Viafa §i
opera lui Botticelli, Adevdrul Holding, 2009

2 Al. Avram. Arta universald in muzeul orddean, in Crigana, An XXVII, nr.136, 10 iunie1972, p.2; AL
Avram, Muzeul Tarii Crigurilor. Galeria de Art@. Ghid, Ed. Meridiane, 1973
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Originar din Heemskerck, Marten van Heemskerck s-a afirmat indeosebi ca
portretist si pictor religios. S-a format la Haarlem pe langi Cornelis Willemszon, primul
pictor italienizant din Tarile de Jos, apoi la Delft pe langa Jan Lucaszon. intre 1527-
1529 a fost discipol al pictorului Jan van Scorel de la care a deprins “maniera” italiana.
inainte de cilatoria de studii din Italia a realizat tablou! Sf. Luca pictdnd icoana
Fecioarei Maria (1532), lucrare ce reflectd influenta lui Jan van Scorel. Carel Van
Mander in cartea sa consacrati artistilor din Tarile de Jos, afirma ca lucrarea a fost
conceputd ca un omagiu al pictorilor din Haarlem si ca portretul Sf. Luca a fost inspirat
din realitate. In perioada 1532-1535 s-a aflat in Italia, la Roma. La fel ca si Jan van
Scorel a manifestat un dublu interes pentru vestigiile antice i cele moderne ale orasului,
realizdnd numeroase copii dupd monumente, lucrari antice 5i medievale, accesorii,
elemente decorative, dar si dupa operele lui Michelangelo si Rafael '*. Heemskerck, ca
si maestrul s3u, se inspird din naturd pentru realizarea peisajelor, iar pentru pictarea
figurii umane a avut ca reper operele de arta antice, respectiv creatiile lui Michelangelo.
Sunt cunoscute desenele sale uimitor de frumoase” realizate dupa monumente antice,
oferind imaginea acestora din sec. al XVI-lea, respectiv schitele noii Bazilici San Pietro
din Roma. Aceste desene caracterizate prin exactitatea descrierii, valoarea documentar-
arheologica au fost reunite intr-un album aflat la Cabinetul de stampe din Berlin''. Este
celebru Autoportretul sau avand ca fundal Colosseumul realizat in 1553 (Muzeul din
Cambridge). Tema Colosseumului revine frecvent in vedutele si gravurile din sec. al
XV-lea ca emblema a culturii latine, iar in secolul al XVI-lea devine subiectul preferat
al artigtilor flamanzi si francezi.

in 1537 artistul a revenit in Haarlem, unde primeste o importantia comanda
pentru altarele consacrate Patimilor lui lisus si vietii Sfantului Laurentiu. Capodopera
sa, Patimile, este un retablu cu 6 scene grupate in jurul Rdstignirii, personajele avand
proportii alungite i deformari expresioniste. Datorita reputatiei ca pictor de altare si
portrete, in 1540 este numit maestru al ghildei pictorilor din Haarlem. A ramas aici
pentru tot restul vietii, realizand numeroase picturi de altar pentru bisericile din Alkmaar,
Delft, Haga, Amsterdam. in pictura sa religioasi revin frecvent teme inspirate din
Patimile lui Hristos: Rdstignirea (1540,1543,1550), Pldngerea lui Hristos (1543-1566),
Omul durerii (1532), Golgota (1551). Carel van Mander afirma ca dupa revenirea in
tard, Heemskerck si-a schimbat maniera de a picta. Astfel, lucririle posterioare sejurului
la Roma sunt puternic influentate de arta lui Michelangelo in modul de sugestie al

¥ Enciclopedia italiana. XVIII, 1933; x x x Le dossier d’ un tableau. Saint Luc peignant la Vicrge de
Martin van Heemskerck, Musée de Rennes, /974; W. von Bode, Maestrii picturii olandeze si flamande,
Ed. Meridiane, 1974; P. Philippot, Pictura flamanda §i Renagterea italiana, Ed. Meridiane. 1975;
Carel van Mander, Cartea pictorilor, Edit. Meridiane, 1977, p.232; La peinture hollandaise dans les
musées de I' Union Sovietique, Leningrad, 1983, Le grand Dictionnaire de la peinture des origines r
nos jours, 1992, p. 314, ).Tumcr, The Dictionary of art, XIV,0Oxford University Press, 1996, p. 291-
294; P. Cabanne, Dictionnaire des arts, 2000, p. 453, M. Wundram, Renagterea, Taschen, 2008, p.74
1 Enciclopedia italiana. XVIII, 1933, p. 426
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musculaturii §i a tridimensionalitétii figurilor. Tablourile se inscriu in tipologiile
expresionismului nordic, insa reflectd si supravietuirea plasticitdtii anatomice specifice
lui Michelangelo, alungiri tipic manieriste, respectiv o monumentalitate specifica a
reprezentarilor. Artistul se definegte prin tehnica picturald mata, preferinta pentru culori
reci, fundaluri inchise §i efecte de clarobscur. Datorita motivelor i fundalurilor
antichizante a fost integrat in categoria romanigtilor. De la nici un alt artist nordic nu
au ramas atitea descrieri de peisaje, orase §i ruine italiene. Sutele de gravuri realizate
dupd desenele sale au contribuit la difuzarea manierismului in Europa de Nord si in
acelasi timp au oferit modele expresive pentru artistii olandezi de mai tarziu, inclusiv
Rembrandt.

Tabloul Jisus cu cei doi talhari (Fig.nr.8) din Colectia Muzeului Tarii Crigurilor
are ca subiect o scend inspirati din relatarea biblica a Patimilor’’. Redati in prim-plan,
cu 0 gama cromatica sobra, scena din tabloul orddean se detaseaza pe fundalul neutru,
de culoare neagra, ceea ce accentueazi impactul emotional al reprezentirilor. llustrand
dramatismul tipic picturii nordice in interpretarea Patimilor, lucrarea are ca
particularitate accentuarea expresionistd a fizionomiei si tipologiei personajelor prin
intermediul careia artistul reuseste si surprindé antitetic caracterul i starile sufletesti
ale personajelor implicate. Impactul emotional ai imaginii este amplificat prin aducerea
scenei in prim- plan si reliefarea pregnantid a personajelor in contrast cu fundalul
intunecat. Autorul reuseste sa redea deosebit de realist atat finetea, moliciunea pielii,
cat §i textura specifica franghiei si lemnului, indeosebi crucea monumentala purtata de
lisus conferind privitorului o accentuata senzatie de real si palpabil.

Spre deosebire de alte variante ale temei, personajele nu sunt redate in ipostaza
specifica supliciului, ¢i sunt puse fatd in faia tipologii, atitudini si personalititi.
Reprezentat in prim-plan, in dreapta, Hristos e surprins in drumul sdu spre Golgota.
Poarta o cruce imensa. grea pe care totusi o sustine cu usurinta si e intors cu corpul
spre privitorul tabloului ca §i cum s-ar indrepta singur, desprins de realitatea exterioara
spre implinirea destinului s3u tragic (Fig. nr. 9). Privind inainte, in afara tabloului,
figura si mainile sale, cu trasaturi alungite in genul manierismului exprima spiritualizare
sl interiorizare, resemnare i linigte. Maniera de redare a corpului care tinde sa iasa din
cadrul lucrarii, respectiv fizionomia sunt o expresie a indemnului pe care Mdantuitorul
il adreseaza privitorului de a-si purta crucea cu impacare sufleteascd si acceptare
resemnata. Prin contrast, chipurile celor doi talhari redati in stinga, cu mainile legate
creeazd sentimente de angoasa, neliniste, spaima, frica anticipativa de moarte, sugerand
un contrast fizic §i psihologic. Reliefarea musculaturii, tensiunea corpurilor denota
influenta lui Michelangelo si face plauzibila realizarea lucrarii de un discipol al lui
Heemskerck, familiarizat cu stilul acestuia. Tipologia spiritualizati si intreaga infatisare

1* Registrul de picturd al M.T.C.. Anonim flamand , lisus §i cei doi tGlhari, ulei /lemn, 800x1035mm,
ncsemnat, nedatat, Prov. Colectia veche a muzeului, inv. 72, Reprod. Al. Avram, Muzeu! Tarii Crigurilor
Oradea. Ghid, fig.nr.2(atribuit Scolii lui Marten FHeemskerck) §i reprod.nr.2 la M. Zintz op.cit.

https://biblioteca-digitala.ro



%) Picturi religioase din colecfia Muzeului [arii Crisurilor 169

a lui Hristos, felul in care i5i tine crucea, dar i structura compozitionald a tabloului
bazata pe antinomia dintre acesta si tilhari are analogii in cadrul picturii Jisus purtdndu-
si crucea (Fig. 9 a.) realizata de pictorul flamand Michiel van Coxcie (1499-1592).
Pictor deosebit de prolific, acesta a realizat numeroase variante ale lui Jisus redat cu
coroana de spini purtindu-si crucea. in perioada sederii la Roma, unde a stat intre
1530-1539 el a receptat influenta manierismului italian, a lui Rafael i Michelangelo.
Cele doua lucrari au in comun aducerea scenei in prim- plan, cu reliefarea pregnanta
a personajelor pe un fundal de culoare inchisa.

Lucrarea Jisus cu cei doi tdlhari poate fi atribuita atelierul lui Marten van
Heemskerck pe baza corpurilor contorsionate cu o musculatura pregnanta la care acesta
recurge in redarea talharilor din tabloul Rdstignirea (Fig. nr. 9b). Lucrarea din colectia
muzeului oriddean ilustreaza o interpretare specifica picturii din Tarile de Jos atit a
Patimilor, cat si a artei lui Michelangelo. Pictori contemporani, Marten van Heemskerck
si Michiel van Coxcie au fost importanti promotori ai picturii italienizante in Térile de
Jos, iar lucrarile lor au cunoscut o deosebita difuzare datoritad gravurilor de epoca.
Influenta creatiei acestora, vizibila in tabloul lisus cu cei doi tdlhari permite datarea
lucrarii in prima jumatate a secolului al XVI-lea.

in secolul al XV1I-lea isi fac aparitia doua din inovatiile majore ale artei baroce,
clarobscurul si naturalismul, reunite intr-o forma particulara in creatia pictorului Adam
Elsheimer (1578-1610), cel mai important dintre pictorii germani ai secolului XVII, cu
o notorietate consacrata in cadrul picturii baroce europene (Fig.nr.10). Dupé Durer,
Adam Elsheimer a fost cel mai influent si inovator artist german. intr-o perioada de
creatic scurtd, de doar 32 de ani au ramas de la el 40 de picturi, 30 de desene si guase,
dintre care putine sunt semnate sau datate. Stadelsches Kunstinstitut din Frankfurt
detine un numar important de opere din creatia artistului. indeosebi lucrarile sale
executate pe [oitd de cupru sunt considerate un valoros tezaur al galeriilor de arta
europene. Prin caracterul lor misterios §i poetic, diversitatea naratiunii si subtilitatea
clarobscurului, aceste lucrari au avut ecou in intreaga pictura europeana. Trei maestri
ai barocului din sec. al XVII-lea (Rembrandt, Rubens si Claude Lorrain ) au gasit in
pictura lui Elsheimer doua directii importante: clarobscurul poetic, misterios, ca o lumina
aurie coborata in intunecimea camerei, respectiv peisajul idealizant inviluit in razele
soarelui in diferite momente ale zilei.

Originar din Frankfurt pe Main, Adam Eisheimer s-a nascut la 18 martie 1578
si a fost unul din cei 10 copii ai unui croitor. S-a format ca pictor in orasul natal, unde
a studiat intre 1593-1598 fin atelierul lui Philipp Uffenbach, un artist respectabil al
vremii, apoi aldturi de peisagistii olandezi Gillis van Coninxloo si Lucas van
Valckenborch, artisti olandezi emigrati in Germania, in contextul tulburarilor cauzate
de Reformd. De la acestia a preluat tema padurilor feerice, cu tratarea decorativa a
frunzisului, trasatura ce apare in peisajele timpurii. in 1598 si-a inceput calatoriile de
studii, mai intai la Miinchen, iar de aici la Venetia unde timp de doi ani a studiat operele
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maegtrilor venetieni. La Venetia s-a format pe langa Hans Rottenhammer, pictor german
stabilit in Italia cu care a colaborat pana la 1600; de la acesta a preluat predilectia
pentru picturi de format mic si folosirea ca suport a placilor de cupru, element care il
ajuta si obtina efectele particulare de clarobscur ale lucrarilor sale. L.a Venetia a realizat
primele lucriri importante, teme traditionale cu subiecte religioase ca Botezul lui Hristos
si Popas in timpul Fugii in Egipt din 1599, ce reflecta impactul colorismului venetian,
vizibil in gama cromaticd luminoasa (rosu, galben, albastru). A fost atras de operele lui
Tizian, Bassano, Tintoretto, Veronese'¢. Influenta manierismului venetian este evidenti
in lucrarile Potopul $i Incendierea Troiei (1600), compozitii cu efecte de clarobscur
dramatic realizate in perioada sederii la Venetia. Ambele lucriri au aspectul tipic manierist
al unei multitudini de personaje si detalit, intdlnit in compozitiile lui Tintoretto. Structurile
compozitionale, clarobscurul dramatic reflecti irationalul naturii dezlintuite care scapa
oricarui control uman. Proportiile dezastrului anuleazi orice posibilitate a omului de a
interveni.

Mentionat in documentelc italiene sub numele de “Adam din Frankfurt” sau
Adam “Germanul”, Elsheimer se stabileste in 1600 la Roma, unde rimine pani la
moarte, urmatorii zece ani'’. Prin intermediul lui Rottenhammer cunoaste o serie de
artisti dintre care Annibale Carraci si Caravaggio au o influent decisiva asupra stilului
sdu de maturitate. Primei etape romane ii apartin [ucrari cu subiecte mitologice plasate
in peisaj, influentate de stilul lui Anibale Carracci (Peisaj cu templul Vestei din Tivoli-
1600, Peisaj cu nimfd- 1600, Casa din Borgo-1603). Dintre compozitiile cu subiect
religios cele mai cunoscute sunt Tobie §i ingerul- 1602-1603, Glorificarea crucii-1605,
Fuga in Egipt. Este celebra Fuga in Egipt, unul din primele peisaje nocturne din pictura
occidentald, care ilustreaza noul interes pentru studierea constelatiilor (Galilei, Giordano
Bruno). Perioada sejurului roman a fost considerati deosebit de importanta in conturarea
stilului sdu care isi accentuecazi expresivitatea, reusind s& redea ca nimeni inaintea sa
fuziunea dintre personaje si ambianta. Artistul a fost atras acum gi de stilul lui Caravaggio
de la care a preluat naturalismul figurilor §i a interpretat intr-o manierd personald
clarobscurul acestuia. Prin limbajul clarobscurului Elsheimer a avut alaturi de
Carravaggio un rol determinant in elaborarea picturii moderne, depdsind granitele
manierismului si prefigurand barocul. Daca in cazul compozitiilor in peisaj a mers pe
urmele lui Anibale Carraci, in sfera scenelor de interior s-a lasat influentat de naturalismul

' Leo Bachelin, op.cir. ,p.133-135; Thicme-Becker, Kunstler Lexicon, X, 1914, Enciclopedia italiana,
XN, 1932, A. Gotz, Pictura germanad in secolul al XVil-lea, Ed. Meridiane, 1982; Alte Pinakothek.
Neue Pinakothek Munich, 1995, p.12-13, J. Tumer, The Dictionary of Art, X, Oxford University Press,
1996, p.156-161; A. Prater. H. Bauer, Painting of the Barogque. Taschen, 1997, p.57,145: Piciura baroca.
Doua secole de minundtii in pragul picturii moderne, Ed.Fundajiei Culturale Romanc, 1999, p.258-
259; Stay Sapir,7éncbres sans legcons. Estétique et epistémologie de la peinture ténébriste romaine.
1595-1610, Thése doctorale, 2008

' Leo Bachelin, op.cit. p.133
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lui Caravaggio contribuind ca i acesta la constituirea limbajului narativ-realist al picturii.
Aceste lucrari de format mic, cu detalii minutioase si clarobscur emotional impresioneaza
prin umanizarea subiectelor religioase care au aspectul unor evenimente umane incarcate
de o deosebitd impresie de autenticitate. Efectele sale de clarobscur sunt subtile si diferite
de contrastele trangante ale lui Caravaggio. La fel ca §i acesta, Elsheimer a ajuns la o
relatie naturala, autentica intre personaje si spatiu. Prin aceste lucriri artistul german
se distanteazd de manierismul venetian, devenind un important precursor al picturii
baroce in domeniul scenelor de interior.

in ultimii ani ai vietii s-a preocupat de un peisaj arcadian, cu o nuanta de
melancolie, in care sunt prezente arhitecturi antice integrate in compozitii pline de lumina
si armonie. Este considerat primul pictor german care a avut ideea de a cobori linia
orizontului in pictura de peisaj, permitdnd astfel obtinerea unor vaste viziuni
perspectivale. Prin tema peisajului idealizant in care personajele ocupa un rol subordonat,
Elsheimer atinge o dimensiune moderni a picturii contribuind la constituirea peisajului
ca subiect in sine al picturii. Datoritd celebrului sau peisaj Aurora, Elsheimer poate fi
considerat un precursor al peisajului idealizant ilustrat de Claude Lorrain. Contrastele
de lumind §i umbra, degradeul culorilor care se pierd intr-o atmosferd vaporoasa, lu-
mina care trece printre nori, cerul de un gri-albastru vaporos sunt efecte carc anticipeaza
pictura peisagisticd a Barocului.

Popularitatea artistului se explica prin numarul mare de gravuri si replici realizate
dupi lucririle sale. La amplificarea notorietatii sale au contribuit gravurile realizate de
artistul Hendrick Gout, discipolul sdu, respectiv de gravorul ceh Wenceslas Hollar
(1607-1677). Pe autoportretul lui Elsheimer transpus in gravura de Wenceslas Hollar
exista o scurtd consemnare biografica in care se spune ca artistul german era considerat
un “‘mare desenator i un foarte bun pictor”. inca din 1604 Carel van Mander remarca
farmecul deosebit al lucrarilor sale. in lucrarea Cartea pictorilor acesta se referi si la
Adam Elsheimer: “La Roma mai locuieste acum inci un pictor german eminent, pe
nume Adam, niscut la Frankfurt ca fiu al unui croitor. Cand a ajuns in Italia, nu stia
inca mare lucru, dar la Roma a ficut progrese admirabile §i, prin munca indarjita, a
devenit un meserias priceput. Nu se ocupi insa prea mult de copiat, ci sta in biserici sau
in alte locuri §i priveste ceasuri intregi lucrdrile marilor megteri ca s si le intipareasca
in minte. Este uimitor de iscusit in pictarea de lucriri originale pe plici de arama, cu
toate c@ face putine, dar atunci cind le face, le face cu iscusinta”'®. Hendrick Gout
(1573-1648), artist amator de origine olandezi i-a transpus in gravurd o parte din
lucriri. Desi |-a sustinut financiar pe Elsheimer, a avut un rol nefast in ultima etapi a
vietii artistului. Hendrick Gout a Ingaduit ca Elsheimer s fie inchis pe motivul datoriilor
acumulate, din cauza nemultumirii ci acesta nu terminase suficient de repede lucrérile
comandate. A murit in 1610, in saricie, la putin timp dupa eliberare.

" Carel van Mander, Cartea pictorilor, d. Meridiane, 1977, p.423
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Specialitatea lui Adam Elsheimer au fost indeosebi scenele nocturne (peisaje si
scene de interior) cu un clarobscur misterios care i-au atras apelativul de “pictor al
noptii”. Aici se incadreaza celebra Fugd in Egip!, intens copiata, una din lucririle cele
mai semnificative in domeniul picturii de peisaj, Sf. Cristofor, Incendierea Troiei, Ju-
piter 5i Mercur in casa lui Philemon §i Baucis, Ceres si Stellio. Fiecare dintre acestea
este in felul ei un pretext pentru a reda efecte de lumina in cadrul unor scene nocturne.
Razele lunii, focul, luméanarea sunt in acest caz sursele de lumini ale unor compozitii
rdmase in obscuritate ; de la ele pornesc fascicule aurii izolate intr-o mare de intuneric.
Ceea ce 1l caracterizeazi pe artist este o mare sensibilitate pentru redarea efectelor de
clarobscur nocturn, prin care confera o ambiantd de mister compozitiilor sale. Fuga in
Egipt a fost admirata, intens copiata si I-a influentat pe Rubens in maniera de redare a
propriei versiuni a temei. Un element caracteristic lui Elsheimer il constituie prezenta
in scena a pastorilor redati in coltul stang al lucrérii, grupati in jurul focului.

Un element interesant al ecourilor picturii sale il constituie influenta pe care a
exercitat-o asupra lui Rembrandt, mediata de profesorul acestuia Picter Lastman.
Modemitatea artistului este vizibild indeosebi in efectele de lumind misterioase, prebaroce
ale lucrarilor sale, care au fost dezvoltate in aceeasi directie de Rembrandt, iar ulterior
de Georges de la Tour. Se crede ca Lapidarea Sf. Stefan, prima lucrare semnati a lui
Rembrandt este o replica la pictura cu aceeagi tema de Elsheimer. O lucrare de mare
importanta este Jupiter si Mercur in casa lui Philemon i Baucis, inspirati din
Metamorfozele lui Ovidiu. Consideratd primul tablou realist al unei scene de gen,
respectiv intdia pictura de interior in sensul modern al cuvantului, aceasta l-a influentat
pe Rembrandt in realizarea interioarelor sale nocturne (Cina de la Emaus). Prin acest
aspect Elsheimer este considerat un precursor al pictorilor de interior olandezi, creatori
ai scenei de gen. Se crede ci studiile de figuri ale lui Elsheimer, care a fost si un
remarcabil desenator, i-au servit de asemenea ca modele lui Rembrandt. Acesta s-a
initiat in pictura lui Elsheimer atat prin intemediul lui Pieter Lastman, maestrul siu, cat
si prin gravurile lui Hendrick Gout.

Problema unei influente Elsheimer- Rembrandt se poate pune si in modalitatea
de interpretare a temei Adoratia pastorilor de citre cei doi artigti. in colectia de pictura
a Muzeului Tarii Crigurilor se afla lucrarea cu tema Adorafia pdastorilor atribuitd
scolii lui Elsheimer, pictata in ulei pe lemn de stejar (Fig. nr. 11). Tabloul a ajuns in
colectia muzeului oradean in 1967, prin transfer de la Muzeul de Arta al Romaniei. in
1980 lucrarea a fost obiectul unor mici interventii de curatire si integrare cromatica.
Suportul din lemn de stejar este consolidat cu stinghii de lemn, dupa un sistem frecvent
utilizat in sec. XVI-XVII pentru protejarea lucririlor pe suport de lemn, fiind un argu-
ment in favoarea autenticititii i a rcalizarii lucrarii in aceastd epoca. Pe spatele lucrarii
este lipit un text in limba germana ce contine date biografice referitoare la Adam
Elsheimer, din perioada in care lucrarea se afla in Colectia Muzeului de Arta al Romaniei.
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Din punct de vedere estetic, tabloul este un exemplu de simbiozi intre poezia
luminii si realismul personajelor, reflectand astfel specificul stilului promovat de art-
ist'®. Scena religioasa este tot 0 nocturna care il reprezinta pe lisus agezat pe podeaua
incaperii, intr-un leagin de lemn, inconjurat de Maria, losif'si pastori. Maria, redata ca
o tanard mama, desface panza alba in care era invelit copilul pentru a-1 arita pastortlor.
Cu figuri naturaliste, specifice unor oameni simpli, acestia sunt reprezentati ingenunchind
in fata Pruncului sau discutand. in stinga e redatd si o femeie in virst3, in vesminte
simple, vorbind cu unul dintre pastori. Pastorii au varste si fizionomii diferite, bine
individualizate si naturaliste (Fig. nr. 12).Clarobscurul misterios, este concentrat asupra
copilului, fiind redat sub forma unor fascicule de lumina care se rasfrang pe tigurile
personajelor si pe podeaua incaperii. Simbolizind miracolul Nagterii Domnului, lu-
mina nu coboard de sus, din cer, ca in picturile religioase, ci este raza de lumina a
felinarului aflat pe podea, in spatele femeii. Fascicolul de lumini al tabloului este
directionat asupra elementului central de interes al compozitiei- Pruncul lisus (Fig. nr.
13). In spatiul modest, cufundat in obscuritate al grajdului, strilucirea luminii aurii
reda foarte bine caracterul de mister al marelui eveniment din istoria crestinismului.
Nuantele de brun care predomina in redarea vesmintelor si a fundalului, constituie un
contrast cromatic pentru aceasta lumina care iradiaza din jurul Pruncului, simbolizand
caracterul de exceptie al acestuia. Josif, cu barbi, sta in spatele Mariei si discuta cu un
pastor tanar. Acesta arata cu mana spre ieslea din spate, indicandu-i lui losif locul
unde ar putea aseza pruncul. Pe usa deschis, in coltul stang al lucrarii se vad apropiindu-
se, din departare, alti doi pastori cu felinare in mdini. Un element inedit il constituie
faptul ca Pruncul e inconjurat de o multime de oameni cu figure simple, naturaliste
depasind numarul celor trei pastori din textul biblic. Maniera in care sunt redate tipologiile
$i vesmintele personajelor, sugereazi inspiratia artistului din realitate.

Atat personajele, cdt si intreaga ambianta a grajdului (uneltele de lucru, ieslea,
vaca, fanul) creeaza o puternici impresie de autenticitate, de adecvare deplina dintre
oameni, obiecte i mediul specific unei anexe gospodaresti de la tara. Se poate remarca
minutiozitatea cu care sunt descrise detaliile de interior ale grajdului din lemn, pe jos si
pe pereti aflindu-se diferite unelte taranesti: ferdstrau, coasa, grebla, matura, secera,
roatd de ciruta (Fig. nr. 14).

Integrarea lucririi in gcoala lui Adam Elsheimer a fost afirmata si de cercetatorul
Alexandru Avram: “distributia savanti a luminii, finefea executiei si totodata o asemanare
cu maniera de lucru a maestrului, permite incadrarea lucrarii in scoala acestuia™.

YRegistrul de picturd al M. T.C., Scoala lui Adam Elschecimer, Adorasia pdstorilor. ulei/
lemn,410x300mm,nesemnat, ncdatat, Prov. Transfer Muzeul de Artd al Roménici, inv. 10, repred. Al .
Avram, Muzeul Tarii Crigurilor. Ghid, Ed. Mcridianc, 1973, fig.nr. 18: reprod. M. Zintz, Colecfia de
picturd universald a sectiei de arta, Biharca, 1991, fig. Nr. 8

2 Al. Avram, Va prezentdam Muzeul Tdrii Crisurilor, Sectia de Artd universald. in Crisana, Anul XXVII,
nr. 130. 3 iunie, p. 2, Al. Avram, Muzeul Jérii Crigurilor. Galeria de Aria. Ghid, ¥.d. Meridiane, 1973,

p. 6
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Turbanul purtat de femeia din stianga lucririi este clementul folosit de Elsheimer pentru
a crea sugera ambianta orientald a scenelor biblice, element la care va recurge si
Rembrandt. Un argument in favoarea apartenentei tabloului la atelierul lui Elsheimer il
constituie similitudinile dintre acesta §i Adoratia pdstorilor realizata in 1634 de
Rembrandt (Fig. nr. 15), care se stie a fost marcat de stilul lui Elsheimer prin intermediul
lui Pieter Lastman.Lucrarea lui Rembrandt interpreteaza in acelasi mod tema, n jurul
Pruncului aflandu-se Maria $i o multime de pastori cu figuri si vesminte simple ale
unor tarani, scena este plasati tot in interiorul unui grajd, cu descrierea naturalista a
detaliilor de interior. Unul dintre personaje tine in mana un felinar similar celui aflat in
lucrarea din colectia Muzeului Tarii Crisurilor. Lumina aurie este directionata identic
asupra Pruncului, elementul central al compozitiei.

Adam Elsheimer s-a bucurat de o notorietate unanim recunoscuti de
contemporani ca Paul Brill, Saraceni si indeosebi Rubens. in 1607 a fost primit in
celebra ghilda a pictorilor Accademia di San Luca, o onoare de care au beneficiat
putini artisti germani. in perioada sejurului roman a avut o influenta decisiva asupra
artistului Pieter Lastman, viitorul maestru al lui Rembrandt. Un prieten §i admirator al
lui Elsheimer a fost marele artist flamand Rubens care, la moartea artistului afirma ca
“In opinia mea, nu este nimeni care si-1 fi egalat in redarca personajelor mici, a peisajului
si atator alte subiecte”. Popularitatea stilului initiat de Elsheimer a facut ca acesta sa
aiba multi discipoli si continuatori in cadrul scolii olandeze de picturj, care i-au continuat
maniera in diferite variante. L-a avut ca discipol direct pe Cornelius Poelenburg, iar ca
succesori pe Andre Shalbert, Leonaert Bramer, Teniers cel Batran, Pieter Lastman,
Peter de Saar, Moses van Uyttenbroeck. Din scoala germana, Thomas de Hagelstein i-
a imitat stilul si chiar i-a copiat lucrdrile.

Lucrarea din colectia muzeului oradean ilustreaza trasaturile cele mai tipice ale
stilului creat de Elsheimer: clarobscurul misterios, respectiv caracterul naturalist al
personajelor §i detaliilor descrise miniatural. Combinénd cele doua procedee specifice
barocului discipolul artistului a creat o compozitie originala. La fel ca §i la Rembrandt,
bucuria Nagterii Domnului este triita intr-un mediu ce sugereazi modestia conditiilor
in care a venit pe lume Mdntuitorul, dar si latura divina, miraculoasi a acestuia.
Combinand austeritatea cromatica (brunurile interiorului, obiectelor si vesmintelor) cu
lumina aurie ce sugereaza misterul Nagterii lui Iisus, autorul a realizat o scend plin de
farmec poetic, o imbinare inedita intre autenticitate gi mister.
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Fig. nr. 1. Scoala Lui Raffaelino del Garbo, sf.sec XV, Sf.Familie, tondo, tempera/lemn de
cedru, diam. 840 mm, nesemnat, nedatat, inv. 762, Colectia Muzeului Tirii Crisurilor

Fig. nr. 2a, Scoala Lui Raffaelino del Garbo, Fig. nr. 2b. Scoala Lui Raffaelino del Garbo,
Sf.Familie, detaliu, peisaj Sf-Familie, detaliu, peisaj

https://biblioteca-digitala.ro



176 Agata Chifor (16)

s eI

Fig. nr. 3. Scoala Lui Raffaelino Fig. nr. 4. Scoala Lui Raffaelino del Garbo,
del Garbo, Sf.Familie, detaliu, Sf.Familie, detaliu, rozariu
compozitia piramidali

Fig. nr. 5. Scoala Lui Raffaelino Fig. nr. 6. Scoala Lui Raffaelino del Garbo,
del Garbo, Sf. Familie, detaliu, Sf. Sf.Familie, detaliu, medalion
Antonie cel Mare
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Fig. nr. 7a. Scoala Lui Raffaelino del Garbo, Fig. nr. 7b. Sandro
Sf. Familie, detaliu, chipul Madonei Botticelli(1445-1510), Madona
cu rodie, tondo, tempera /lemn,
diam. 1435mm, 1487, Galeria
Ufizz, detaliu, chipul Madonei

Fig. nr.7¢c. Raffaelino del Garbo(1466-1524), Sf. Gualberto,
tempera/lemn, 1508, Abatia Valombrossa,Toscana

https://biblioteca-digitala.ro



178 Agata Chifor (18)

Fig. nr. 8. Scoala lui Marten van Heemskerck,
prima jumiitate a sec. XV, lisus cu cei doi tialhari,
ulei/lemn, 800x1035mm, nesemnat, nedatat,

inv.72, Colectia Muzeului Tarii Crisurilor

Fig. nr. 9. Scoala lui Marten Heemskerck, lisus cu cei Fig. nr. 9a. Michiel van
doi talhari, detaliu Coxcie(1499-1592),
lisus purtindu-gi crucea,
ulei/lemn, 940x1110mm, Prov.
Colectia Ducilor de Montora

Fig. nr. 9b. Marten van Heemskerck(1489-1574),
Ristignirea, ulei /lemn, 3340 x 2700 mm , 1543, Museum
voor Schone Kunsten, Gand
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Fig. nr. 10. Wenceslas Hollar (1607-
1677), Portretul lui Adam Elsheimer,

gravuri

Fig. nr. 11. Scoala lui Adam
Elscheimer(1578-1610), Adoratia
pistorilor, ulei/lemn,
410x300mm,nesemnat, nedatat, inv.10,
Colectia Muzeului T#rii Crigurilor

Fig. nr. 13. Scoala lui Adam Elscheimer,
Adorafia pdstorilor, detaliu, Pruncul lisus

Fig. nr. 12, Scoala lui Adam Elscheimer,
Adorafia pdstorilor, detaliu, pastorii
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Fig. nr. 14. Scoala lui Adam Elscheimer, Adoratia pastorilor, detaliu, unclte

Fig. nr. 15. Rembrandt(1606-1669), Adorafia pdstorilor, ulei /panzi,
970x710mm, 1646, Alte Pinakothek, Munchen
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