
Romanul rom&nesc 

Acum cincizeci de ani 
La aproape un deceniu după primul război 

mondial, în 1927, cînd romanul românesc în­
registrase cîteva realizări remarcabile (Ion, Pă­
dm·ea. spînzuraţilor, Concert din muzică de .Bach, 
lntun_ecare, Venea o moară pe Siret, La Me­
delem) se contesta, totuşi, existenţa unU:i ro­
man românesc repre2i011.tativ: .,Avem romane 
- nu roman!. .. " esatisfăcut, refractar Ca~ 
mil Petrescu nu-şi ascundea scepticismul' mo~ 
I.ivind că un roman Iă.ră profunde dezbateri 
de conştiinţă (şi nici unul nu i le oferea !) 
nu înseamnă nimic. Raportarea 1a alte lit~ 
raturi putea inhiba, căc.i. în 1925 apăruseră Fal­
sificatorii de bani de Anc:Lre Gide Procesul lui 
Kafka, Albertine dispărută de Proust, Şapte 
stîlpi ai înţelepciunii de T. E. Lawrence ; în 
1926, Pustiul iubirii de Franţ;ois Mauriac şi 
Sub soarele lui Satan de Georges Bernanos ; 
în 1927, se publicau, p1intre altele, Adrienne 
Mesurat de J ulien Green şi Lupul stepelor de 
Hermann Hesse. Ca un fel de replică la in­
satisfacţiile scepticilor, începind cu anul 19::!7 
romanul românesc apărea pe deplin funda­
mentat, - citabile fiind cîteva capodopere la 
ni.V~ul romanulU:i european. Lucru important, 
prozatorii au conştiinţa clară a scopulUi ur­
mărit, drept care unii dintre ei meditează, glo­
sează ori dialoghează despre cadrele şi moda­
lităţile romanului, pronunţîndu-se din perspec­
tivă românească în problemele genului. Nu nu­
mai Camil Petrescu, Mircea Eliade sau Anton 
Holban, dar şi scriitori mai puţin înclinaţi spre 
revelaţii şi teorie, ca Rebreanu, Hortensia Pa­
padat-Bengescu, Cezar Petrescu, Ionel Teodo­
reanu, Gib Mihăescu, emit opinii caire, în ge­
nere, pledează pentru descifrarea individualită­
ţilor şi conflictelor, cu intenţia de a schiţa 
cpnvergent o frescă a epocii. De observat o 
impunătoare diversitate de forme: romanul m0-
nologic şi romanul polifonic, roma.nul istoric 
şi romanul de anticipare, romanul realist şi 

romanul fantastic; se experimentează roma­
nul de tip „problematic", se ajunge la dizol­
va,rea romanului în eseu; romanul de aspect po­
ematic coexistă cu roma.nul de analiză. E po­
sibilă şi o altă clasificare. Din punct de vedere 
tematic, de observat romanul unui singur des­
tin şi romanul masei, romanul citadin şi 1'0-
manul provinciei, romanul petrolului, romanul 
realităţilor rw·ale şi altele ; paralel cu roma­
nul-poem, se întreprinde examenul analitic in­
finitezimal, se face radiografia reacţiilor de 
profunzime, greu accesibile Se conturează în 
mod explicabil, un roman al războiului. ' 

Tendinţele romanului clasic - conceput ca 
un aliaj de naraţiune, de descripţie şi evocare 
- devenind irelevante, se preconiza exp~ri­
mentarea altor modalităţi, faţă de care însă, 

într-un anumit moment, G. Călinescu exprima 
rezerve : ,,NOi vom putea îl tolstoieni, balza­
cieni, adică scriitori preocupaţi de sensul lu­
mii şi de forma exterioară a omenirii şi nu 
vom putea fi în stare de introspecţie pînă c e 
nu vom cînta bucuria de a trăi şi de a cunoaş­

te ... " Prin tolstoianism şi balzacianism, G. Că­

linescu înţel egea o explorare a lumii fenome­
nale, concrete, potrivit unor tehnici cu rezul­
tate verificate ; literatura de tip proustian, ana­
litică, era de domeniul viitorului. Insă tranzi­
ţia de la exterior către interior, spre omul lă­
untric, era deja, în curs de realizare, dat fiind 
că în chiar anul 1933, cînd criticul recomanda 
o înaintare pregătită a1.ent, apăreau Drumul 
ascuns de Hortensia Papadat-Bengescu, Paiul 
lui Pr9cust de Camil Petrescu, Adela de G. 
Ibrăileanu, Maitreyi de Mircea Eliade, Rusoai­
ca de Gib Mihăescu şi altele. In privinţa afir­
mării romanului, anul 1933 a fost ceea ce se 
numeşte u,n an fast, căci, pe lîngă titlurile men­
ţionate, s-a u mai tipărit : Creanga de aur de 

Mihail Sadoveanu, Golia de Ionel T codoreanu, 

Oraş patriarhal- de Cezar Petrescu, Euro11olis 
de Jean Bart, Uoctorul Taifun de Gala Ga­

laction, Maidanul cu dragoste de G. M. Zamfi­

riescu, Cartea nunţii de G. Calinescu, Vclerim 

CĂRŢI ŞI AUTORI 

MIHAIL DIACONESCU: 

Căiătoria spre zei 

şi Vclcr, Doamne de Victor Ion Popa, Menuetul 
de G. M. Vlădescu, Normaliştii de B. Iordan 
Viermii pămintului de C. Ardeleanu, Fecior d~ 
slugă de N. D. Cocea, romane semnate de Mi­
hail Sorbul, Victor Papillan Virgiliiu Monda 
- şi enumerarea ar putea ~ontinua. Semnifi~ 
cativă e, în ansamblu, o.rJentarea pe două di­
recţii mari, - una „tradiţională", precumpă­
rutor socială, iar ca tehnică, - obiectivă şi 
preponderent narativă ; cealaltă bazată nu atît 
pe acţiune cît pe surprizele v:ieţii interioare, pe 
demersurile 8!11aliti.co-p&i.hologice vizînd în 
fond, accesul în subteran, di1em'e1e în ~şti­
mţa, ca,ptarea stăl·ilor de criză lăuntrică. (Anul 
ll:l.:sJ era pent;rru An.ci.re Malraux unul al între­
banlor grave despre ConcUţ1a umana). Un re­
v1nment se producea în proza lU:i Mihail .Sado­
veanu, caci dacă la alţii din generaţia sa -
fa li-ala Galacti.on, la Jean Bart sau la mai 
t1nartll Cezar Petrescu, de pildă, - instrumen­
taţLa nairaţiunii era oea consaooată, în Creanga 
Ue aur scrntura releva o direcţie noua : se 
inaugura romanul mitic. Sint două limbaje în 
Ureanga de aur, unul de aspect descriptiv pr:i­
vmct pe1·egrinarile lU:i Kesa.r.ion Breb in geo­
gratie şi 1&torti.e, aJtul cu funcţie mitopoe1,1ca 
sugennd p,rm su,pracuvint,e genunile expeneu­
~ewr 1ntenoare ale magului. Urman.nuu-, 
J:jreo, trimis pentru cicluri de cîte şapte ani ~a 
1zvu~re1e , învaţaturilor egiptene, - mu.lt meu 
~ech1 decit ,altele ~ ~poi în Bizanţul creştinat, 
.::iaaoveanu îl angaJa mtr-o aventw·a spirituală 
lillln.it_ mai complexă decît cea a strabaterii 
ae tentoru străine ca pelerin. Pe de o pane ca­
latone Pentru cunoaştere, pe de alta călătorie 
m conştunţă, . - iată feţele de bio-l~genctă ale 
unm personaJ traducîn<i ideea de actmcire în­
tr-o lume cu deschidere spre Orient. 

Tentativa Hortensiei Papa,dat-Bengescu de a 
dezvatui prin exploa:ări mmuţioase trupul su-
11tc,.,sc, reacţiile invizibile ale personajelor, con­
st1twe una <im noutăţile decisive ale romanu­
lui din epocă. Odată cu ciclul Hallipilor, ea i­
naugura nu numai romanul citadin modern, cia r 
şi romanul de analiză. ln .i.Jrumul ascuns - a] 

treilea volwn din romanul Hallipilor - erau 
expuse vederii „ascunzi.şurile" sau, cu un ter­
ment plăcut scriitoarei, resorturile, mobilurile 
interioare ; personajelor deja cunoscute li se 
alătură altele, la fel de complicate. Nu este 
exclus ca ideea „drumului ascuns" să fi avut 
ca punct de pleoare romanele lui Edouard Es­
la unie, Vie secrete (1908) şi Les Choses voient 
(1913), însă. teza prozatorului francez (.,la vraie 
vie est secrete") devine la Hortensia Papadat­
Bengescu altceva. Premeditat sau nu, ea cul­
tivă portretul psihanalitic amănunţit, - încît 
cercetarea drumului ascuns devine o aplicaţie 

a teoriei refulării. Cum refularea, la doublc 
vie, presupune mascarea intenţiilor, ambiţia 

aut.oarei e de a confrunta comportamentul ex­
terior cu impulsurile d'in zone tenebroase. Di­
secţia inUmă duce la d escoperirea unoi· o,rizon­
iuri sufleteşti revelatoare, - personajele, pu­
ternic diferenţiate, fiind nu o dată, cazuri-limi­
tă. La Camil Petrescu, scriitor cu pasiunea 
problematizării, frapează dezacordul tragic din­
tre calităţile unor personaje şi complexul social, 
de unde solitudinea, eşecul, prăbuşirile, dar şi 

pretextele de analiză şi introspecţie. Analist din 
necesitatea de a extrage din relaţiile dintre 
lumea extevnă şi dinamica vieţii interioare 
to,a,te consecinţele de ordin psihologic, spirit ne­
contenit în alertă din nevoia de a surprinde 
fenomenologic diversitatea reacţiilor şi de a le 
subordona unei viziuni coagulante, romanciernl 
ilustra în Patul lui Procust eficacitatea formu­
lei practicate. Bazat pe gîndirea carteziană, -
c onstata teoreticianul în Teze şi antiteze - cla­
sicismul a reprezentat o „structură" necesară 

unei epoci ; romantismul avea să propună o 
altă structură, în acord cu orizontul altei so­
cietăţi ; perspectivele umanităţii impJicau, la 
începutul secolului nostru, o nouă „structură", 

iar scriitorul cel mai sincron, cel mai adecvat 
ca stil acestei structuri, ar fi fost Proust. Eseul 
Noua structură şi opcrn lui Marcel Proust e, 
în egală măsură, un pretext de comentariu es­
tetico-filozofic, dar şi o confesiune travestită, 
un credo pe marginea ope1·ei altuia, mai exact 
un act de delimitare. 

Şi despre romanul lui G. Ibrăileanu s-a spus 
că e proustian, - lucru discutabil însă. Nara-

ne tot mai multe date şi refe­
rinţe la adresa marelui împărat. 

Ultimul roman al lU:1 Mihail 
Diaconescu, Călătoria spre zei (Ed. 
Cartea Românească , 1982) reface 
un traseu spiritual şi istoric în 
ţinutul stăpînit de Bureblsta, 
reînvllnd locuri, obicc:iurl şi cre­
dinţe. Romanul conţine trei mati 
capitole : Drumul spre sine, Flă­

cări şi flori şi Inţelepciunea du­
reril. 

ci.ace, cit şi despre misterioasa 
comportare a omului-lup. 

Reconstituirea personalităţii lui 
(ca, de altfel, şi a lui Caesar mal 
t!rzlu) se face printr-un procedeu 
al acumulării progresive de ca­
racterizări, reliefînd omenia, stra­
tegia ascultării şi înţelepciunea a­
minării deciziilor definitive, do­
rinţa de statornică înţelegere şi 
pace şi, mai ales, bunătatea : 
„împăratul e mave pentru că ştie 
să prevadă şi pentru că are pu­
terea de a înfăptui ceea ce crede 
el că trebuie îndreptat. Puterea 
de a-i stăpîni pe alţil vine mal 
ales din virtuţile 1u1 sufleteşti. 
Patima lui este patima dorinţei 

ele bine, E un bărbat vestit în 
toată lum'ea, pentru că se arat,, 
înţelept şf bun. în stare să-l as­
culte cu aceeaşi luare-aminte pe 
cei rrlai trufaş! şi pe cel mai umili. 
Slava sa vine din puterea lu i 
de dăruire" (p. 180-181). 

Dlscuţille preliminare contra­
dictori! dintre Arl'l.ldamos şi Pro­
togenes despre supremaţia impe­
riului geto-dac sau rom.an sint, 
de fapt, motivul declanşării „că­

lătoriei" pentru dezvăluirea ade­
vărului, !nconjuraţi de geţi , gre­
cii se tem de el, dar vor să tră­
iască in pace cu aceştia, pentru 
că ii preferă romanilor, pe ca­
re-l consideră lacoml.. 

Arhidamos, bărbat învăţat, pri­
ceput !n filozofie ş! !n tămădu­
irea rănilor, !scutit în retorică, 
cunoscător al întregu lumi, est0 
investit cu încrederea adunăril din 
agora ş! a arhontelui eponim, 
AgesUaos (fratele său) de a cere 
lui Bureblsta scuti.rea Apoloniel 
de dări. 

Roman istoric şi mitic deopo­
ttivă, cons truit pe motivul călă­
toriei, lucrarea de faţă îşl propune 
să cerceteze semne mitice, să le 
reactualizeze, prob!nd prin me­
dierea lor, adevăruri istorice. 

Avem senzaţia că timpul stră­

moşilor se dilată p!nă în clipa 
prezentă , prin semnificaţia unică 
a gindurHor ş! gesturilor, dind, 
!n acelaşi timp, impresia de atem­
temporalitate. 

Unicitatea ţinutulU:1 descris re­
zultă din uimirea celui care, cu­
treicrind întreaga lum'e, constată 
că această ultimă călătorie este 
prilej de lncln tare nesperată : 
,, ... o călătorie este o mare bucu­
rie tocmai pentru că ea înseamnă, 
înainte de toate, cunoaşte1·e şi 
descoperire·• (p. 169). 

!n călătoria-cunoaştere spre cei 
dol mari coborîtori din zel - Bu­
rebista şi Caesar - Arhldamos 
tll1de spre o împlinire şi diver­
sificare a eului, nereuşnd însă 

să se dcspti.ndă prea mult de 
construcţia sa prestabilită. 

Timpul confruntărilor vitale cu 
fantomele strămoşilor, cu citito­
rii însemnelor mitice şi, cu Bu­
rebista i;e înscrie în aceeaiiJl vlrs-

torul din Adela, sensibil şi paralizat de lucidi­
tate, - personaj de la sfîrşitul epocii ernines­
ci~ne - a devenit la Camil Petrescu un cău­
tător de absolut, dilematic, văzui din perspec­
tive multiple. Aocente noi faţă de lirismul din 
La Medeleni se remarcă la Ion.el Teodoreanu 
în Golia, cu note de macabru şi fabulos. Pa­
sionalitatea pe un fond spiritual exotic (indian) 
reprezintă în Maitreyi de M.Lrcea Eliade obiec­
tul unei investigaţii în care, graţie fondului li­
rJic tumultuos, analiza pare absentă. Ea e nu­
mai disimulată. 

Anul 1933 a fost un an al rom.anului ... 

Constantin CIOPRAGA 

Din perspectiva 
construcţiei 

A devenit un obicei curent ca lucrările pre­
cumpănitor analitice să fie învinuite de ab­
senţa suportului teoretic, dar şi mai mare ne­
mulţumire pro:voaică introducerea. fermă a re­
flecţiei în actul aplica.tiv. ,, Vina" aparţine a­
tît acelor autori incapabili de a armoniza ce­
le două posibilităţi interpiretativ,e, cît şi exi­
g,enţelor exclusiviste ale comenbatorilor. Arca 
lui Noe. Eseu despre romanul românesc de Ni­
colae Mano,lescu a stîrnit unele obiecţii mai cu 
seamă din pricina precizărilor metodologice. La 
fel se întîmplă şi cu mai recenta lectură a 

• Pudoare 

romanului datorată lui Nicolae Creţu : Cons­
tructori ai romanului (Editw'a Eminescu, 1982), 
care - propunîndu-şi un alt obi<ectiv şi deci 
o nouă pll'ivelişt,e exegetică - solicită, obli­
gatoriu, efortul de delimitare a sferei proble­
matice. Proiectul adoptat - construcţia ro­
manescă - în citirea celor mai bune scr1eri 
de ,acest gen, semnate de Rebreanu, Hortensia 
Papadat-Bengescu şi Camil Petrescu, pe lingă 
faptul că orientează l ectura, o şi pune în faţa 

unor întrebări dintre cele mai delicate. ,,Răs­

punsurile" din primul şi ultimul capitol con­
voacă opmn ale experţilor în materie, pre­
oum şi propriile concluzii r ezultate din cer­
cetarea la obiect. Scopul principal nu este, aşa­
dar, acela de a teoretiza problema construc­
ţiei : ,,ţinta noastră - recunoaşte N. Creţu -
rămîne opera (textul în primă instanţă. ; do­
mLnantele creaţiei a.utoi'ului, la un alt nivel) 

cu accentul ei unic, ,cu unitatea ei interioar~ 
ca1,e se naşte din tensiuni şi «mişcare» ... " Ş1 
din nou şi pe drept ouvînt : ,,n-am vrut să 
facem din analiza cîtorva mari opere un pre­
text al interpretă.ni şi totodată reperele 1:1nei 
meditaţii posibile asupra statutului ima~na­
rului în roman". Pentru atingerea acestui ţel 
se impuneau desigur, unele disocieri : deter­
minarea valorii formelo.r înseamnă şi o impli­
care în straturile de adîncime ale operei ; orga­
nizaaiea compoziţională defineşte existenţa es­
tetică a vom,anrulUi şi „a mesajului" său ; cons­
trucţia nu r,e oonfundă cu structura, dru::_ se 
integrează acesteia, adică forma colaboreaza 1~ 
viaţa inepuizlabilă a sensUllui, la naşterea ~e1 
stlucturi · textul aintrenează raporturile mobile 
ale forrr{ei şi semnificaţiei (,,Sensul s; ma­
tuai,zează în tehnici, modulat de ele pmă la 
o deplină posesie de sine") ; cu alte cuvi~te, ~~ 
există tehnică indiferentă la sens şi mc1 
semnificaţi,e fără „slovă făurită" ; prin urma­
re numai leotura avizată, a criticilor, oaută 
şi' recunoaşte .resorturile intime ale operei, ,,me­
canismele" tehnice - ,,opţiunea esenţială, vi­
taJ.ă conştiinţei de sine a criticii, capacităţii 
ei de a se autodeflini" etc. 
După stabilirea unor astfel de premise, Ni­

colae Creţu pUi11Cede să caracterizeze arta cons­
trucţiei. la cei trei mari întemeietori ai roma­
nului modem românesc. Fidel punctului de 
vedere ales, el are permanent în atenţie, ca 
un fel de laitmotiv, legătura adîncă dintre com­
plexitate şi coerenţă, dintre „suprofepele" puse 
tn mişcare şi esenţele inculcate romanelor, cons­
tituite într-un cimp de fo,rţe care decide con­
figuraţia, specificLtatea. Deci, fiecărui roman îi 
cQII'espunde un a.numit tip de oonstrucţie şi 

tocmai (după, iară.şi, intenţia mărturisită şi re­
alizată a autonllui) această treaptă, a orgru1i­
ză1i.l.or CQ111,Crete, ic1:,epetraibile, îl interesiează în 
primul rînd. Opţiunea pentru scriitorii pome­
niţi şi pentru operele lor fundamentale i s-a 
impus, fireşte, cu forţa evidenţei, în ciuda fap­
tului că asupra capacităţii de construcţie a Hor­
tensiei Papadat-Bengescu planează o, veche şi 

energică neîncredere. Ar fi imposibi.1 de amă­
nunţit, în cadre1e unei recenzii, caracteristicile 
construcţiei, aşa oum au fost ele decelate în 
aproximativ 170 de pagini, la f.ieca.re dinti·e 
cei trei · prozatOO'i şi la fiecare rnman în parte. 
Două lucruri se pot face aici : să extragem 
„formula" concentriată a arhitectw•ii romanelor 
în discuţie, cu tot riscul simplificărilor, şi să 
a.IJ(I'eciem buna strategie folosită de Nicolae Cre­
ţu - un cerioetăto,r deopotrivă cunoscător al 
domeniulu.i (romanesc), un priceput analist şi 
un subt.ii mînuitor al ideilor. 

Citind Constructori ai romanului, ai senza 
ţia că observaţiile emise sînt cunoscute parc· 
din interpretările anterioare. E drept că afir­
marea lor a fost făcută, dar demonstrarea ana­
litică a resorturiloir pe care le implică arta 
construcţiei în romanele scri i l,orilor respectiv , 
abia acum se produce cu puterea cuvenită. Ş1 
apoi unghiul de vedere şi „ton.ul" (care fac cri­
tica) au o clară personalitate. ,,Grila" asum.ată 

atrage ca un magncct pilitum d e fi,er dintr-o 
alcătiu.i.re eterogenă. Cine nu ştie că R ebreanu 
deţine sup1iernaţia în arta construcţiei roma­
neşti, la nivelul literaturii noastre ? Dar p en­
tru prima oară sint mobilizate toate datele 
oare asigură împlinireai acestei vocaţii. Şi tot 
acum se prun ac.cente viguroase, în formulări 

sLntetice de o rară pregnanţă. Nu e mai puţin 
adevărat că se resimt şi efectele unei vi vaci­
lăţi împinse pînă la retorism. Imperativul den­
sităţii se opune ou străşnicie chefului da vot·­
bă şi, de cele ffi8i multe o~i, biruă.e. Iată, Re­
breanu ma.Iţă modele arhitectonice solide din 
mişcarea şi dramatismul· flunciar al realului. Ion 
e „o operă rotundă", de o „monumentalitate 
simplă" ca.r1e, de aceea, pare a se refuza anali­
zei din perspectiva artei construcţiei ; şi to­
tuşi „exlistă un relief al dramei, o selecţie şi 
un montaj al detaliilor de «cronică» şi «fres­
că», organizarea compoziţională a unei infra­
structuri Sli.mbOtliiee, toate în strînsă legătură 
cu semantica fum.damentală a operei" . In Pă­
durea spînzuraţilor drama unei mişcări în «cerc 
închis» - cea mai i,ntensă din romanele re­
breniene - se transformă într-un adevărat sis­
tem de &emne ale stru.atU'lii. La rîndul ei Răs­
coal'a îşi clădeşte g•randoa,rea epopeică 'şi pe 

tă interioară a eului, Problema­
tizarea ei, incitantă la nivelul fa­
bulei, îşi pierde treptat tensiunea 
prin urmărirea cu insistenţă a 
istoricului. Tendinţa demonstrati­
vă duce la schematizarea per­
sonajului. 

ln călătoria sa, Arllidamos par­
curge traseul elucidării unui a­
devăr istoric, încercînd, în a­
celaşi tim'p, să-şi elucideze geo­
metria sa spirituală. 

La capătul acestei cunoaşteri 
spirituale, izbînda, acumulată tvep­
tat, se năruie, inflorescenţa ca­
lităţilor sale deosebite rezumîn• 
du-se la o senină inţelepciune. 

După ce a simţit că e get (,,se 
simţea get. Călătoria aceasta era 
Intre altele, o călătorie spre si­
ne însuşi. Totdeauna fusese ge1 
p. 193) şi că o iubeşte pe fiica 
lui Burebista Candisa, s-a 
reîntors în Apolonla, Jmbogăţit 
doar cu „Inţelepciunea durerii" . 

mună şi le-a proiectat în aşa 
dimensiuni şi într-o lumină a­
tît de intensă, p!nă la straniu, 
incit cititorului, profund contra­
riat, să i se pară desprinse din­
tr-un flux percutant al senza­
ţionalului vizînd tragicul. Inten­
ţia aceasta, marcată insistent !n 
tuşe groase, se expune totuşi " 
nui pericol. Sufocat de intensita­
tea senzaţiilor descrise contna­
punctic, de acuitatea emoţlllor des­
cru,se patellc, infr-o o~aJ_itate p 

limbajului nu totdeauna adecvată 
situaţiilor, cltiorul se debarasează 
cu dificultate de impresia că tre­
ce uneori pe !îngă spaţii famili­
are melodramei inerente de fai:> 
unei tir:! pasionale. 

O trlumfătoare vitalitate emană 
din paginile romanului Intenţia 
ludică iniţială - roman.ul debu­
tează cu un episod de viaţă do­
mestică expus ca într-un film de 
groază - se metamorfozează în­
tr-o rr:iodalitate narativă ce ne 
determmă să citim rom'anul pe 
nerăsuflate. Secvenţele - un c1i­
t1c remarca scriitura cinemato­
g_rafică - cu o bogată punctua­
ţie ş! dive_rse caractere tipogra­
fice - se termină sacadat cu „Şi 
atu':_lci_ apăru"... sau „Şi atunci 
se mt,mp!ă" ... Verbele se supra­
pun J:răbite în 1urul Iul „a ex­
ploda , ,,a se prăbuşi", .,a răcni•• 
,,a incremeni", ,,a scrişni" şi cu­
vintele f:>';,cvente s!nt ;, năprasnic" 
ŞI „teribil . Observăm cu mirai·e 
că Horui Pătraşcu a montat şi 
a descris, utllizînd suspcnse-ul 
0 înt!mp!are obişnuită cu nimi~ 
excepţional sau senzaţional tn 
ea, căreia i-a dinamitat aparen­
ţele comune, plasînd-o într-o pers­
pectivă simbolică. Sacrificiul lui Arhldamos are 

scopuri înalt istorice. Călătoria 

sa istorică este o chemare inci­
tantă la cunoaşterea flinte! aces­
tui popor, ca o premisă a cu­
noaşterii de sine. cunoaşterea spi­
rituală presupune, aşadar, o cu­
noastere istorică. 

Tatiana MIHUŢ 

Un mister poate fi mascat de 
~analltate, dar şi banalitatea con­
ţme l,atent, nebănuit, misteru.! el, 
sedimentat în timp, acoperit de 
rutină. Acest mister, primordial, 
orlg:!na_r, observat cu voluptate 
vrea sa-I sugereze Horia Pătraşcu. 

Drumul prin ţinutul geto-dac 
scoate la iveală existenţa a două 
tabere în Jnsuşl imperiul ma­
rolul Burebista : ce! care, con­
siderîndu-1 născut dln zel 11 a­
dorau şi-l slujeau cu credinţă şi 

cel care 1i nesocoteau legile şi-i 

doreau pieirea, întreţintnd legăturl 
tainice cu romanil. 

Acest itinerar devine un fel de 
dcscripţlo dacorum, dar şi un 
prilej de verificare a puterii de 
sine a personajului principal. prin 
motivul călătol'iei şi al piedici­
lor-test presupuse permanent de 
ea. Liantul naraţiunl! constă în 
utilizarea ele varia dicta (cuge­
tări diferite), mai ales în mo­
metele dificile, de clarlflcarc a 
situaţiilor dilematice sau a con­
fruntărilor lăuntrice. Unele dln 
ele, (Minia este o nebunie scurtă 
Fiecare este făuritorul sorţi! sa1ei 
sînt o simplă traducere a celor 
latineşti (Ira furor brevis est 
Quisque est faber suae fortunae): 
altele - o adaptare la situaţii 
concrete : .,De nu vei şti să deo­
sebeştl ceea cc poţi de ceea ce 

HORIA PA TRAŞCU · 
Petrecerea 

Dominanta eroilor lui Horia Pă­
traşcu constă !n !nclinarea fun­
ciară de a-şi trăi lucid şi pur 
viaţa iar tribulaţiile lor se cons­
tituie într-o traiectorie ascenden­
tă spre plenitudine şi adevăr. 
ei păstrîndu-şi candoarea. Aura 
lui Don Quijote !I înconjoară pe 
cei dol prieteni, Tucă şi Bondei. 
îndrăgostiţi de aceeaşi fată . Oc­
togenara Tante Ghizi are, în pra­
gul morţii, sentimentul apăsător 
al unei vieţi eşuate, sterile, con­
sumate în nefericite !luzii. Di­
rectorul fabrici! de mobilă pri­
marul oraşului, bătrînul maistru 
şefa cantinei, portarul ş! toate 
celelalte personaje ale roman u 
trăiesc într-un ritm trepidant, vie­
ţile lor se întretaie precipitat 
fără reţineri ierarhice, şi în fa~ 
brică, şi la nunta preşedintelui 
de sindicat, sau la petrecerea 
dată de Tucă, secretarul U'I'C cu 
ocazia instalării în noua loc~­
ţă. Clişeele în atitudini, gesturile 
ş! expresllle stereotipe, familia­
ritatea, prizarea cam perfidă a 
e_venl!nentelor relatate într-o eon­
tmuă surescitare, sînt topite. , · 
o bună tehnică narat ivă, în tr•o 
imagine a nellniştii existenţiale 
resimţite de oam'enil aceştia na­
ivl, clisimulfndu-şi cu discretie · 
dealul nobil ce-i animă. Epicul 
romanului are uimitoarea însu­
şire de a părea, clnd facil ş! 

convenţional, c!nd inedit şi cap­
tivant, într-un amestec fremătă · 

tor de firi omeneşti înflăcărate, 

eruptive. 

Un bătrîn maistru, îndrăgostit 
de frumos, lucrînd scaune mini­
atural~ de un gust artistic de­
săvîrş1t, un director de fabrică 
zbătîndu-se să producă în serie 
acel scaun conceput de modestul 
maistru, o nuntă si o !nmormîn­
tare sub un soare torid, o pe­
trecere într-un apartament, cons­
truirea unei fintlni !n oraşul po­
topit de căldură, totul trădea­
ză finalmente o nemulţumire se­
cretă a personajelor, o neîmpU­
nlre pe care vor să o evite sau 
s-o înlăture muncind pătimaş. Re­
flexivitatea dramatică e simul­
tană cu acţiunea. ln rom'anul lui 
Horia Pa traşcu, un lirism difuz 
al marilor întrebări existenţiale 
nu şi-a pierdut prospeţimea şl 
gravitatea. 

Altfel spus duşmanul de moarte 
al lui Arhidamos, Protogenes, gă­
seşte adepţi pe regi! Roles şi Di­
comes, aşa incit confruntarea ver­
bală din Apolonia este continuată 
aici prin arme. 
Călătoria ne oferă date despre 

modul cum se lucra pămîntul, 

cum se scotea aurul ; ne dez­
văluie obiceiUri şi datini ale stră­
moşilor ; ne vorbeşte despre ku­
museţea şi bărbăţia am'azoanelor 
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doreşti, datoriile tale de ispitele 
tale, să ştii că vel merge de-a 
dreptul la nenorocirile cele mai 
cumplltc". 

Aminarea continul\ a întîlnirll 
cu Burebista sporeşte starea de 
încordare la m'axlmum, dlluînd 
şi mai mult sorţil de zbîndă. 

Piedicile intervenite !i dau lnsii 
prilejul lui Arllldamos să adu-

Romanul lui Horia Pătraşcu 
Petrecerea (Editura Facla, 1982), 
ar putea fl receptat ca o obs­
tinantă reluare, cu intenţie de am­
plificare şi adîncire, în perspec­
tivă deschisă, a unor teme abor­
date anterior în nuvele. Prefe­
rinţele, obsesiile fundamentale ale 
autorului, tempe1,ament robust, 
susţinut de luciditate, evoluează 

într-un tipar aproape asemănător 
celui din Reconstituirea, cunoscuta 
nuvelă din 1967. Horia Pătraşcu 

se străduieşte cu fervoave şi sin-

ceritate, să comprime viaţă a­
devărată şi căutări tenace ale 
omenescului dincolo de aparenţe. 

Paginile romanului denotă atrac­
ţia aproape paroxisflcă, pentru 
stările încordate, de alarmă a 
conştiinţei, şi o sete violentă de 
autenticitate, p!nă la naturalism, 
s,ete fondată energic pe convin­
gerea că din obişnuit, cotidian 
trebuie descoperit ceea ce e nu­
cleu arzător, absolut pur, ome­
nesc nepieritor. Autorul a de­
cupat fragmente de realitate co- FI. DIMOFTACHE 

ATENEU 
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