
t' Muzician celebru încă din frageda 
~nereţe; apreciat în Europa si America 
~ Nord pentru performantele sale de 

virtuoz al viorii, dar şi pe'ntru cunos
~utele sale R!lpsodii române, George 
nesc~ . ofera totuşi , la ora actuală 

cazul tipic al unui mare compozitor car~ 
n.u a ~ost perceput la adevărata sa 
d1mens1.~me în timpul vieţii si a cărui 
po~tum.a !e-:va~uare este în . curs, dar 
inta~pina inca felurite dificultăti 
Desigur, fabuloasele calităti muzical~ 
c~re ~~ f~cut din el unul din cei mai săr
batonţ1 violonişti ai unei epoci ilustrate 
de . nume precum Kreisler Thibaud 
He1fe~z . c~li!~ţi .care - spre' deosebir~ 
de v1olon~şt11 citaţi - l-au afirmat pe 
Ene~cu şi drept un mare dirijor si un 
fascinant profesor, ei bine, tocmai 
aces~e s~ec!aculoase însusiri muzicale 
au 1 ~P 1e?icat contemp'oraneitatea 
acestui artist să realizeze corect va
loarea compozitiilor sale U .. f' t' . . n11 VOr I 

soco it poate că ar fi vorba despre nor-
mala în - · · -_, • sa minora, donnta de afirmare 
pe tar~mul creaţiei a unui mare virtuoz 
(ca~ ilustrat - de pildă - de Fritz 
K_reisler, autor al unor fermecătoare 
piese mici, ba chiar al unui interesant 
quartet de coarde). Or, artistul român 
P.ropunea simfonii , suite, operă, sonate 
ş1 qua~ete, diverse mari piese orches
trale ş1 .camerale. Dintre toate acestea, 
memona colectivă a selectionat într-o 
prim~ fază, cele două' Rapsodii 
Romane, compuse la 20 de ani si - cu 
mai restrânsă adeziune - o Sonată 
pentru pian şi vioară „în caracter po
~ular românesc" (op.25). Adică, spre a 
f1 mai precişi , era recunoscut compozi
torul Enescu într-o calitate exotică , fol
cloristică şi - prin extensie - în aceea 
de reprezentant pitoresc al unei „şcoli 
naţionale". Era, evident, prea puţin, şi 
era fundamental gresit. 

c_auzele unei atare neînţelegeri (sau, 
dac~ vrem, al unei înţelegeri foarte 
parţia le) sunt variate. Probabil si-au 
adu~ contribuţia atât proverbiala · mo
destie a compozitorului, cât şi o - poate 
- insuficientă promovare editorială, de 
natură a favoriza programările în con
certe, apariţiile discografice, studiile şi 
monografiile în limbile de largă circu
latie, s.a.m.d. Trebuie luată în conside
ra're, gândesc, şi apartenenţa autorului 
la un popor mai degrabă mic, vorbind o 
limbă frumoasă, însă foarte puţin 

cunoscută pe diversele meridiane. 
Ceea ce face ca importantul bagaj 
muzicologic pe care opera compozi
torului l-a suscitat în ţara sa de origine, 
în ultima jumătate de veac, să rămână 
de fapt complet necunoscut în cercurile 
internationale. Toate acestea vor fi 
jucat un rol, mai mult ca sigur. Aş dori 
totuşi să ajung la principala cauză a 
stării de lucruri descrise, si anume la 
ceva ce tine de însesi caracterele fun
damentale ale creatiei enesciene. 

Subiectul este delicat si nu-mi fac 
iluzia că l-aş putea limpezi în spaţiul 
câtorva pagini. Să încercăm deci un fel 
de sumară jalonare a problemei, în lim
bajul cel mai direct cu putinţă. 

Creaţia lui Enescu ar putea fi 
împărţită grosso modo în două mari 
perioade, pe care le-aş putea numi: pri
ma, cea a explorărilor şi acumulărilor, 
iar a doua, ce a sintezei realizate. Com
pozitorul îşi începe producţia sa cea 
mai valabi lă cu două uimitor de per
fecte lucrări de cameră: Sonata a 2-a 
pentru pian şi violină, op. 6 şi Octetul 
(Octnorul) pentru coarde, op. 7. Avea 
nici 18 ani când a terminat Sonata şi nu 
împlinise 1 ~ când semna partitura 
Octetului. lndeosebi a doua dintre 
aceste compoziţii rămâne până în ziua 
de astăzi un monument contrapunctic şi 
o construcţie muzicală ieşită din comun. 

aprilie 2005 

ateneu 

George Enescu, 
compozitorul 

După această impetuoasă intrare pe într-un puternic „trunchi", asemănător 

podişul înalt al creaţiei sale de maximă celui al unui stejar, moment reprezentat 

concentrare şi valoare, compozitorul în creaţia autorului nostru de Simfonia 

începe o serie de prospectări de mare a 2-a şi mai ales a 3-a (1918), precum 

interes, cam fiecare direcţie fiind repre- şi de Quartetul în mi-bemol, op. 22 

zentată de una, cel mult două, lucrări. nr.1. După care, sinteza fiind practic 

Dar fiecare din aceste unghiuri de abor- îndeplinită, asistăm la creşterea boga

dare stilistică ar fi putut da nastere unei telor „ramuri" ale acelei zone din pro

„perioade" în sensul stravinski.an. Astfel ducţia enesciană, care nu mai datore

întâlnim o lucrare hiper-romantică ază nimic nici unei sugestii stilistice 

(Simfonia concertantă pentru violon- exterioare. Consemnăm aici: opera 

cel şi orchestră op. 8), o partitură cu Oedipe, Suita a 3-a „Sătească", poe

trimiteri mai curând neo-clasice (Suita mul Vox Maris şi o întinsă creaţie 

l-a pentru orchestră) , o lucrare camer- camerală: Sonate diverse, Quartete cu 

ală ce ar putea fi caracterizată drept un sau fără pian, un monumental Quintet 

neo-clasicism de nuanţă impresionistă cu pian, Simfonia de cameră, op. 33. 

(Suita a 2-a de pian, op. 1 O), apoi cele- Să-mi fie permis să amintesc si unele 

brele Rapsodii, oferind pitorescul unei lucrări neterminate de autor, care totusi 

şcoli naţionale est-europene, Simfonia contribuie substanţial la creionarea 

1-a, op. 13 care afirmă un clar neo- adecvată a profilului său componistic: 

romantism, Dixtuor-ul pentru suflători , Simfonia nr.4 si nr. 5, poemul Isis, 

op. 14, ce schiţează unirea unei pro- ' Caprice roumain pentru vioară şi 
funde clasicităţi cu efluviile unui folclor orchestră, poemul Nuages d'automne 

imaginar, în fine Suita a 2-a de sur Ies forets. 

orchestră , strălucit exemplu de neo- Până la acest punct al argumentării 

baroc perfect acordat unei sens ibilităţ i noastre, lucrurile par cât se poate de 

moderne. Subliniem că în oricare din normale: „iată - ar putea spune cineva 

piesele menţionate este prezentă - un autor cu o producţie nu exagerat 

inconfundabila personalitate şi sensibi- de mare, dar nici foarte mică (în fapt, 

litate enesciană. comparabilă ca întindere cu opera 

Dar vremea marei sinteze se apro- colegului şi prietenului său Ravel), o 

pia: toate aceste „rădăcini" amintite mai productie variată si interesantă care ar 

înainte, necesare compozitorului supra- trebui 'să-şi croiască un drum firesc 

dotat, şi trăgându-şi sevele din direcţii spre înţelegerea şi sensibilitatea ascul

atât de depărtate, tind să se unească tătarilor". Din păcate, nu este întotdea-

una aşa: cele mai multe din partiturile 
enumerate au o prezenţă cu totul spo
radică în viata de concert, în seria 
apariţiilor discografice, în muzica oferită 
la radio şi televiziune. Evident, nu mă 
refer la patria compozitorului (unde 
lucrurile se prezintă normal), ci la viaţa 
muzicală de-a lungul şi de-a latul lumii, 
şi la prezenţele pe care - socotim noi -
valoarea acestei creaţii ar putea să le 
pretindă. 

Explicaţia? Cea reală şi de profun
zime, nu una circumstanţiată de felurite 
elemente mai mult ori mai puţin întâm
plătoare! Explicaţia este una singură: 
lucrările enesciene de vârf au o den
sitate informaţională cu totul ieşită 
din comun. Sunt grele, sunt - cumva -
prea grele pentru condiţiile uzuale ale 
propagării muzicii în vremea noastră. 

Spre a fi cu adevărat pătrunse, ele cer 
audiţii repetate, lucru rareori posibil, ele 
cer o investiţie de muncă exorbitantă 
din partea interpreţilor (şi cât de grăbiţi 
sunt deobicei muzicienii zilelor noas
tre!), ele cer - pe scurt exprimat - o 
apropiere afectuoasă, o veritabilă dăru
ire, un act de credinţă din partea ascul
tătorilor şi interpreţilor deopotrivă. Dar 
după ce învelişul aspru a fost spart, 
miezul fructului este neasemuit de 
dulce. Gustul său rămâne pentru tot
deauna. 

Premisele expunerii noastre nu arată 
o situaţie dintre cele mai luminoase. 
Semne încurajatoare totuşi există, şi nu 
puţine. De pildă: marele succes al lui 
Oedip la „Deusche Oper", în Berlin, şi 
la „Staatsoper'' din Viena; foarte recent 
la opera din Cagliari - Sardinia. Apoi: 
seriile de discuri editate în diverse 
locuri, altele decât România, ca, de 
exemplu, cele 7 CD-uri ale dirijorului 
român Horia Andreescu la „Olympia -
Londra", CD-urile de la „Arte Nova" pro
duse de Cristian Mandeal în Germania, 
excepţionala serie a lui Laurence 
Foster (cu mai multe case de discuri, 
Erato şi EMI între ele), dirijor care a 
realizat minunata versiune discografică 
a lui Oedipe, prima în limba originală a 
libretului, în fine cele câteva CD-uri ale 
lui Ghennady Rozhdestvensky cu BBC 
- Philharmonic Orchestra la casa 
„Chandos" (primele trei Simfonii , Suita 
sătească, Rapsodiile). Adăugăm ad
mirabilele versuri ale lui Gidon Kremer 
(lmpressions d'enfance, Octetul , 
Quintetul op. 29), precum şi felurite 
discuri realizate de alţi interpreţi : 

Mariana şi Mihai Sârbu, Adelina şi 

Justin Oprean, Cristian Petrescu, 
Quartetul „Athenaeum" din Paris, 
Quartetul „Ad Libitum" Şi n-am vorbit 
despre multe şi valoroase înregistrări 
realizate în România, îndeosebi cele 
ale Quartetului Voces, ori cele impul
sionate artistic de fraţii Ştefan şi 

Valentin Gheorghiu; dar acestea au de 
multe ori o răspundere practic mărginită 
la această tară. 

Înţelegerea operei lui Enescu tinde 
totuşi către situaţia firească: cea de a-l 
recepţiona pe compozitoru l român 
drept unul din cei foarte mari ai epocii 
sale. În momentul în care prezenţa 
artistului în viaţa de concert - şi implicit 
în conştiinţa ascultătorilor - va fi de 
câteva zeci de ori mai mare decât în 
prezent, voi admite că lucrurile au intrat 
pe făgaşul cel bun. La 50 de ani de la 
moartea muzicianului, important nu 
este câte obiective cultural-propagan
distice au fost bifate, ci câţi ascultători 
de suflet în plus a dobândit compozi
torul român. Numărul lor este în conti
nuă creştere. 

Pascal BENTOIU 
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