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cazul tipic al unui usi, la ora actuald,
nU- &t pare mare compozvltor care
elinoiEl o T eput Ia_agev;rata sa
une in timpul vietii si a c&rui
postuma re-evaluare este in curs. dar
Intdmpind nca felurite dificultati
Desigur, fabuloasele calitdti muzicale
care au facut din el unul din cei maj sir-
g:torr"gn‘]’('f";"r‘;%h rar: “P'("ei, epoci ilustrate
Heifetz, calitati dyoanalilins v
12, caliiall care — spre deosebire
de violonistii citati — |-au afirmat pe
Enescu si drept un mare dirijor si un
fascinant profesor, ei bine, tocmai
nplec _ contemporaneitatea
acestui artist sa realizeze corect va-
loarea compozitiilor sale. Unii vor fi
At , dorinta de afirmare
pe taramul creatiei a unui mare virtuoz
(caz ilustrat — de pildd — de Fritz
Kreisler, autor al unor fermecétoare
piese mici, ba chiar al unui interesant
quartet de coarde). Or, artistul roman
propunea simfonii, suite, opera, sonate
$! quartete, diverse mari piese orches-
trale si camerale. Dintre toate acestea,
memoria colectiva a selectionat, intr-o
prima faza, cele doua Rapsodii
Romane, compuse la 20 de ani si — cu
mai restransa adeziune — o Sonata
pentru pian si vioara ,in caracter po-
pular roméanesc” (op.25). Adicé, spre a
fi mai precisi, era recunoscut compozi-
torul Enescu intr-o calitate exotica, fol-
cloristica si — prin extensie — in aceea
de reprezentant pitoresc al unei ,scoli
nationale”. Era, evident, prea putin, si
era fundamental gresit.

Cauzele unei atare neintelegeri (sau,
daca vrem, al unei intelegeri foarte
partiale) sunt variate. Probabil si-au
adus contributia atat proverbiala mo-
destie a compozitorului, cat si o — poate
— insuficientd promovare editoriala, de
naturd a favoriza programarile in con-
certe, aparitiile discografice, studiile si
monografiile in limbile de larga circu-
latie, s.a.m.d. Trebuie luata in conside-
rare, gandesc, si apartenenta autorului
la un popor mai degraba mic, vorbind o
limba frumoasa, insa foarte putin
cunoscuta pe diversele meridiane.
Ceea ce face ca importantul bagaj
muzicologic pe care opera compozi-
torului I-a suscitat in tara sa de origine,
in ultima jumétate de veac, sa raméana
de fapt complet necunoscut in cercurile
internationale. Toate acestea vor fi
jucat un rol, mai mult ca sigur. As dori
totusi sd ajung la principala cauza a
starii de lucruri descrise, si anume: la
ceva ce tine de insesi caracterele fun-
damentale ale creatiei enesciene.

Subiectul este delicat si nu-mi fac
iluzia ca l-as putea limpezi in spatiul
catorva pagini. Sa incercam deci un fel
de sumara jalonare a problemei, in lim-
bajul cel mai direct cu putintd.

Creatia lui Enescu ar putea fi
impartitd grosso modo in 'doud mari
perioade, pe care le-as putea numi: pri-
ma, cea a explordrilor si acumulérilor,
iar a doua, ce a sintezei realizate. Com-
pozitorul isi incepe productia sa cea
mai valabild ¢u doud uimitor de per-
fecte lucrari de camerd: Sonata a 2-a
pentru pian si violind, op. 6 si Octetul
(Octnorul) pentru coarde, op. 7. Avea
nici 18 ani cand a terminat Sonata si nu
implinise 19 cand semna partitura
Octetului. Indeosebi a doua dintre
aceste compozitii rdmane pana in ziua
de astdzi un monument contrapunctic si
o constructie muzicala iesita din comun.

George Enescu,
compozitorul

Dupé aceastd impetuoasa intrare pe
podisul inalt al creatiei sale de maxima
concentrare si valoare, compozitorul
incepe o serie de prospectdri de mare
interes, cam fiecare directie fiind repre-
zentatd de una, cel mult doua, lucrari.
Dar fiecare din aceste unghiuri de abor-
dare stilistica ar fi putut da nastere unei
Jperioade” Tn sensul stravinskian. Astfel
intalnim o lucrare hiper-romantica
(Simfonia concertanta pentru violon-
cel si orchestra op. 8), o partitura cu
trimiteri mai curand neo-clasice (Suita
I-a pentru orchestra), o lucrare camer-
ala ce ar putea fi caracterizata drept un
neo-clasicism de nuanta impresionista
(Suita a 2-a de pian, op. 10), apoi cele-
brele Rapsodii, oferind pitorescul unei
scoli nationale est-europene, Simfonia
l-a, op. 13 care afirma un clar neo-
romantism, Dixtuor-ul pentru suflatori,
op. 14, ce schiteaza unirea unei pro-
funde clasicitati cu efluviile unui folclor
imaginar, in fine Suita a 2-a de
orchestra, stralucit exemplu de neo-
baroc perfect acordat unei sensibilitati
moderne. Subliniem ca in oricare din
piesele mentionate este prezenta
inconfundabila personalitate si sensibi-
litate enesciana.

Dar vremea marei sinteze se apro-
pia: toate aceste ,radacini” amintite mai
inainte, necesare compozitorului supra-
dotat, si tragandu-si sevele din directii
atat de departate, tind sa se uneasca

intr-un puternic trunchi”, aseméanétor
celui al unui stejar, moment reprezentat
in creatia autorului nostru de Simfonia
a 2-a si mai ales a 3-a (1918), precum
si de Quartetul in mi-bemol, op. 22
nr.1. Dupd care, sinteza fiind practic
indeplinitd, asistam la cresterea boga-
telor ,ramuri” ale acelei zone din pro-
ductia enesciana, care nu mai datore-
aza nimic nici unei sugestii stilistice
exterioare. Consemnam aici: opera
Oedipe, Suita a 3-a ,,Sateasca”, poe-
mul Vox Maris si o intinsd creatie
camerala: Sonate diverse, Quartete cu
sau fara pian, un monumental Quintet
cu pian, Simfonia de camera, op. 33.
Sa-mi fie permis sa amintesc si unele
lucréri neterminate de autor, care totusi
contribuie substantial la creionarea
adecvatad a profilului sdu componistic:
Simfonia nr.4 si nr. 5, poemul Isis,
Caprice roumain pentru vioarad si
orchestrd, poemul Nuages d’automne
sur les foréts.

Pana la acest punct al argumentarii
noastre, lucrurile par cat se poate de
normale: ,iatd — ar putea spune cineva
— un autor cu o productie nu exagerat
de mare, dar nici foarte mica (in fapt,
comparabild ca intindere cu opera
colegului si prietenului sdu Ravel), o
productie variata si interesanta care ar
trebui sd-si croiascd un drum firesc
spre intelegerea si sensibilitatea ascul-
tatorilor”. Din pacate, nu este intotdea-

una asa: cele mai multe din partiturile
enumerate au o prezenta cu totul spo-
radicd in viata de concert, in sefria
aparitiilor discografice, in muzica oferita
la radio si televiziune. Evident, nu ma
refer la patria compozitorului (unde
lucrurile se prezintd normal), ci la viata
muzicald de-a lungul si de-a latul lumii,
si la prezentele pe care — socotim noi —
valoarea acestei creatii ar putea sa le
pretinda.

Explicatia? Cea reald si de profun-
zime, nu una circumstantiata de felurite
elemente mai mult ori mai putin intam-
plitoare! Explicatia este una singura:
lucrarile enesciene de varf au o den-
sitate informationald cu totul iesitd
din comun. Sunt grele, sunt —cumva —
prea grele pentru conditile uzuale ale
propagdrii muzicii in vremea noastra.
Spre a fi cu adevarat patrunse, ele cer
auditii repetate, lucru rareori posibil, ele
cer o investitie de muncé exorbitanta
din partea interpretilor (si cat de grabiti
sunt deobicei muzicienii zilelor noas-
trel), ele cer — pe scurt exprimat — 0
apropiere afectuoasd, o veritabild daru-
ire, un act de credinté din partea ascul-
tatorilor si interpretilor deopotriva. Dar
dupa ce invelisul aspru a fost spar,
miezul fructului este neasemuit de
dulce. Gustul sau raméane pentru tot-
deauna.

Premisele expunerii noastre nu arata
o situatie dintre cele mai luminoase.
Semne incurajatoare totusi exista, si nu
putine. De pilda: marele succes al [ui
Oedip la ,Deusche Oper”, in Berlin, si
la ,Staatsoper” din Viena; foarte recent
la opera din Cagliari — Sardinia. Apoi:
seriile de discuri editate in diverse
locuri, altele decat Romaénia, ca, de
exemplu, cele 7 CD-uri ale dirijorului
roman Horia Andreescu la ,Olympia —
Londra”, CD-urile de la ,Arte Nova” pro-
duse de Cristian Mandeal in Germania,
exceptionala serie a Iui Laurence
Foster (cu mai multe case de discuri,
Erato si EMI intre ele), dirijor care a
realizat minunata versiune discografica
a lui Oedipe, prima in limba originala a
libretului, in fine cele cateva CD-uri ale
lui Ghennady Rozhdestvensky cu BBC
— Philharmonic Orchestra la casa
,Chandos” (primele trei Simfonii, Suita
sateasca, Rapsodiile). Adaugam ad-
mirabilele versuri ale lui Gidon Kremer
(Impressions d’enfance, Octetul,
Quintetul op. 29), precum si felurite
discuri realizate de alti interpreti:
Mariana si Mihai Sarbu, Adelina Si
Justin  Oprean, Cristian Petrescu,
Quartetul ,Athenaeum” din Paris,
Quartetul ,Ad Libitum” Si n-am vorbit
despre multe si valoroase inregistrari
realizate in Romania, indeosebi cele
ale Quartetului Voces, ori cele impul-
sionate artistic de fratii Stefan si
Valentin Gheorghiu; dar acestea au de
multe ori o rdspundere practic marginita
la aceastd tara.

Intelegerea operei lui Enescu tinde
totusi cétre situatia fireasca: cea de a-|
receptiona pe compozitorul roman
drept unul din cei foarte mari ai epocii
sale. In momentul in care prezenta
artistului in viata de concert — si implicit
in constiinta ascultétorilor — va fi de
cateva zeci de ori mai mare decat in
prezent, voi admite ca lucrurile au intrat
pe fagasul cel bun. La 50 de ani de la
moartea muzicianului, important nu
este cate obiective cultural-propagan-
distice au fost bifate, ci cati ascultatori
de suflet in plus a dobandit compozi-
torul roman. Numarul lor este in conti-
nua crestere.

Pascal BENTOIU

aprilie 2005
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