
Consulta ţii şcolare 

Interferente· 
Se împlinesc, în 1992, 75 de ani de la 

moartea lui Titu Maiorescu şi, în alt con
text, 125 de ani de existenţă a Lmeia din 
cele mai prestigioase instituţii ale învă
ţămintului băcăuan - fostul Gimnaziu 
Ferdinand, actualul Liceu „G. Bacovia". 
Rîndurile de mai jos îşi propun să 1 des
copere anumite interferenţe între ~rso
-nalitatea marelui om de cultură şi cî
teva crîmpeie din istoria liceului ani
versar. 

Intre 7 aprilie 1874 şi 30 ianuarie 1876, 
Titu Maiorescu functionează ca ministrn 
al Cultelor si Jnst1·uctiunii Publice, în 
cabinetul co1iservator al lui Lascăr Ca
targiu. în această calitate, aşa cum re
zultă din Discur urile parlamentare şi din 
alte documente, mentorul Junimii încear
că să impună o „direcţie nouă" în dez
voltarea învălămîntullli românesc, mili
tînd pentru eiiminarea unor „forme fără 
fond" (suprimă, de exempl'U, activitatea 
unor internate de .slVJ.t ineficiente), insis
tînd, totodată, pentru subvenţionarea bi
sericii şi şcolilor româneşti din Braşov, 

ori pentru restaurarea biseriii episcopale 
de la Curtea de Argeş. Autorul „Direcţiei 
noi în poezia română acţionează, de ase
menea, pentru publicarea docm1ientel·or 
Hurmuzachi, cuprinzînd date esenţiale 
despre istoria românilor. Din graficul ac
tivităţii sale ministeriale reţinem şi pre
ocuparea de reorganizare a învăţămîntului 
rural, în corelaţie cu posibilităţile de a
coperire cu cadre de specialitate, precum 
şi încercarea de a înzestra şcolile existente 
cu cărţile şi manualele necesare. Deşi 

scurtă ş·i contradictorie, siib aniimite as
pecte, asupra cărora nu vom insista aici, 
perioada în care Titii Maiorescii a fost 
ministrul Cultelor şi Instrucţiunii .Publice 
este, credem, una din cele mai intere
sante pagini din ist-oria şcolii româneşti, \ 
înainte de Spiru Haret. 

lncercînd să vedem cum c-a răsfrînt în 
viaţa gimnaziului din Bacău scurta pre
zenţă în fotoliul ministerial a mentorului 
junimist, am investigat documente şcolare 
aflate în Arhivele Statului din Bacău şi 
am descoperit aici două documente de re
ală importantă, purtînd semnătura origi
nală a ministrului Titu Maiorescu. Primul 
din ele, aşa cum rezultă din Dosarul 
Ii 1874, fila 13, este o corespondenţă ofi
cială purtînd semnătura originală a lui 
Titu Maiorescu, prin care se solicită Gim
naziului de băieţi din Bacău să organize
ze un concurs la data de 16 decembrie 
1874 pentru ocuparea postiilui de insti
tutor la clasele I şi a II-a, la Şcoala Pri
mară Nr. 2 din Tg. Ocna. Se poate apre
cia deci că instit1.1.tia scolară băcăuană 
era o unitate de ref erintă în peisajul în
văţămîntul!.!-i românesc şi că aceeaşi opinie 
favorabilă avea şi exigentul ministru des
pre acest tînăr lăcaş de ştiinţă. ln · scri
soare, se precizează că „juriul" concursu
lui, cerut de art. 369, al. 2 din Legea In
strucţiunii, urma să fie stabilit prin tra
gere la sorţi dintre profesorii gimnaziului 
din Bacău. ln urma tragerii la sorţi, juriul 
avea să fie alcătuit din profesorii Ioan 
Pandele si Nicolae Corivan. N i colae Cori
van, directorul liceului, va fi desemnat de 
minister şi ca preşedinte al juriului. Can
didatul, Dimit rie Nicolau, va susţine 
probe scrise şi ora•le la religie, ma
tematică, ştiinţe naturale, istorie, lim
ba latină, limba elenă şi limba f ran
ceză, obtinînd în final media 7,91. 
Conform ·aceleo.iaşi Legi a Instrucţ,iunii, 
candidatul a depus şi jurămînt în faţa di
rectorului Gim:naziului din Bacău. R.ep'ro
ducem textul acestui jurămînt cti convin
gerea că valo•area lui morală ră~îne şi 
astăzi de mare actualiiate : „Jur in nu
mele sîntei Cruci că-mi voi îndeplini în 
consciintă datoriile mele de profesor pu
blic că' mă voi supune Constituţiunii 
tării si voi păzi credinţa lnălpmii Sale 
Domni.torului. Aşa să-mi ajute Dumnezeu!" 
(Arhivele Statului Bacău, Fondului" Liceu
lui „G. Bacovia", dosar l/ 1874, fila 32). 

Cel de-al doilea d•ocument esie tot o 
scrisoare oficială a Ministerului Cultelor 
si Instruciiimii Publice, nr. 4282 din 20 
mai 1875 . prin care se adtlCe la czmoş
tinţă conducerii gimnaziului că vc::~ile Na
nian, profesor de ştiinţele naturii _za Li
ceul Matei Basarab'" din Bucureşti, curs 
inferi~r este permutat" la Bacău, prin 
schimb' cu profesorul I. Pandele~ Scrisoa
rea. poartă, de asemen ea, semnatura zn 
original a lui Titu Maiorescii. 

Din ţiceeaşi perioadă reţinem în~es~rare~ 
directă, făcută de minister, a b_;blt-:Jte~i~ 
Gimnaziului din Bacău cu doua lucran 
de maxim interes: Itinerariu in Istria şi 
Vocabular istriano- român, de Ioan Maio
rescu (vezi dosar I tf 18'14, fila ?J şi Incer~ 
cări critice asupra unor credinţe, datini 
şi moravuri ale poporului român, de G. 
Dem. Teodorescu. . . 

Nu lipsită de interes ni se. pare şi ~cn_-. 
soarea Ministerului! Ciiltelor şi Instrucţmnii 
Publice nr. 8565 d.in 1874, în care se fac 
următoarele precizări în legăt~r~ cu stil1fl 
corespondenţei şcc•lare cu_ 1:i:inisterul, in 

scopul eliminării •. aglomerani ~e fra~e ?l 
fonne netrebuincioa~e" : l._ „Stilul sa fie 
pre cît mai scurt, f erindu-v_a d_e fraze. com
plicate şi de cu~i nte !mE~,n. intrebuinţatc:_ 
in limba populara romana , 2._ Concl'!zm 
nea o veţi face fără vreo forma d~ etzch<f._
t{i. Cu toate că scri5 ·oarea nu poart~ sem1:1'a
tura lui MaioresCi'l, spiritul 12wwre~cwn 
din Despre scrierea. limbii roma.ne, LimJ::a 
română din jurnale·le clm Austn_a san dm 
Beţia dE· cuvi nte e uşor ele sesizat. 

Ioan LAZAH 

·A s pe c te a Ie 
romanului sadovenian 

„Emfaescu al prozei, Sadoveanu a dat nume cu umbră în soare, tradiicînd în 

limba română toate lucrurile şi faptele firii, - mfletul lucrurilor şi trupul lucru

rilor, sufletul faptelor şi trupul faptelor". 

Intr-un moment in care romanul european e 
psihologist, intelectualist, experimental . şi auto
biografic, Sadoveanu cultivă un a nacronism es
tetic şi de poetică, ostentativ şi programat. Au
torul Baltagului face un act de rafinare spiri
tuală · a povestirii şi a imaginaţiei, plăsmuind 

utopii moderne, a CARŢ!I, de pildă, după de
monstraţia lui Nicolae Manolescu, ori a unei 
spiritualităţi străvechi, după opinia lui Alexan
dru Paleologu, in fond utopia Intelectului şi 
a Artistulu i dintotdeauna. Cuceritoarea .regie 
fastuoasă a naraţil!_nii (ceremonia povestirii) din 
romanele sadoveniene, cu stereotipii impecabil 
jucate, vine dintr-un refuz al reflectării mime
tice, care la rîndu-i descinde dintr-o constantă 
căutare a tipicităţii şi a schemei arhetipale. No
stalgia utopică după o anterioritate aflată pe cale 
de dispariţie, implică în viziunea prozatorului 
spiritualizat o transcendere în imanenţă, ce nu 
mai strînge în Poveste, realul sub forma unei 
reconstituiri, ci sub aceea esenţială, paradigma
tică. De acea autorul -;,Fraţilor Jderi" cultivă 

valorile „aşezate", verificate în timp. Toată 
Opera scriitorului, c;:e aminteşte prin ideea repe
tării temelor în variante de caligrafia persană 
poartă în,semnele „înţelegerii" şi oferă o fuziune 
aproape paradoxală a realismului cu romantis
mul . Şi simbolismul poetic. Realismul e mai de
grabă un produs al tehnicii narative decît al 
reflectării mimetice, •o chestiune de poetică, mai 
mult decît una de estetică. Aşa se explică cum 
sub pseudorealismul balzacian, melancolia ro
manticului, meditaţia Cronicarului şi volupta
tea rabelaisiană descoperim un romancier „pre
cis că un picior flamand şi inefabil ca un mu
zician ( ... ), un creator de atmosferă, un analist 
al sufletelor impenetrabile, al psihologiei pube
rale şi al patologiei senile, un dramaturg în pro
ză încordat, un cunoscător al individului şi co
lectivităţii, al grupurilor arhaice şi al societăţi i 

moderne, un epic total obiectiv şi un introspectiv 
fin, un înţelep oriental vorbind în pilde" (Că
linescu). 

!n viziunea acestui scriitor de „tip arhaic, 
epopeic, mitic şi tragic" (P. Geogescu), defi
citul de realitate nu poate fi suplinit decît 
printr-o poetică a imaginarului, ce implică pe 
rind quij•otizarae şi sanchizarea personajului. 
Scriitura sadoveniană marcată în esenţă de po
etica eminesciană şi matricea narativă a Leto
piseţului şi a Basmului, modernizate de Creangă, 
oferă o. imagine sobră şi regulă a unei LUMI 
investigate într-o aură mitologică, nobleţe esto
teridÎ şi sacralitate discretă. Artisticitatea este 

pentru părintele romanului istoric autohton, cea 

dintîi condiţie a literaturii, iar romanul iese la 
el, de sub mantaua povestirii ritualice. Func

ţia povestirii este cea din O mie şi i,i.na de 

nopţi : opreşte timpul şi creează un spaţiu ma
gic, ce se sustrage vieţii şi morţii. Romanele 

sale, în fond povestiri întinse, răspund ideei de 

epopee, ele istorie trăită, a';umată, de timp so

cial şi moral complex, deschis. Scriitorul spul

beră prin masiva sa construcţie de roman(, ca~ 

racterul speculativ al delimitării epopee - ro

man, revitalizînd imperialismul Povestirii fii 

al Letopiseţuliii (în sensul de a scrie ,.istoria, lu

crurile şi întîmplările"). In integralitate, roma-

nele celui care era convins di „toate cele de pe 
lumea asta au nume, glas şi semn" (Baltagul) 
cuprind, după opinia noastră, întreaga tipologie 
a naratorului (raportat la realitatea transfigu
rată), s i stematizată de Markiewicz în „Concepte
le ştiinţei literaturii". Coexistenţa acestor voci 
narative creează simfonismul specific romanelor 
sadoveniene potenţat prin corespondenţele bau
delairiene şi eminesciene ale descrierilor, aproape 
omniprezente. 

Autorul „Zodiei Cancerlllui" reabilitează des
cendenţa poetică a romanului, fantezia creatoare 
a artistului, harul lui de a produce irealul. Scri
itorul crede In capacitatea poeticii imaginarului, 
de a actualiza mesajele pierdute ale ISTORIEI, 
conştient fiind, ele drama unei omeniri care şi-a 
pierdut vechile credinţe, fără să dobîndească 

însă altele noi. 
Istoria este reconstituită după o logică roman

tică a actelor (evenimentelor) . Adevărul istoric 
coordonează două serii de acte : ş,tiute, memorate, 
clar şi pretins neştiute, în fond inventate. Au
torul „Divanuliii persian" intuieşte pe urmele 
lui Eminescu, Novalis, Chauteabriand, Hugo, W. 
Scott, Dumas că apelul la istorie, fortifică fic
ţiunea. Adevărul istoric este potenţat de ficţiune 
şi adevărul ficţiunii este potenţat de istorie. 

Fabulosul spiritualizat şi istoria sînt în arta 

romanului sadovenian, mijloace de a sfida „obo

seala" imaginativă, modalităţi de a satisface 
nevoia de real. 

Etapele ana1izei frazei sau gramatica 
ş1 armonia... (II) 

Continuăm prezentarea algoritmului de ':na
liză a frazei cu înfăţi,şarea, în ultima .etapa, .a 
unei imagini echilibrate, armonoase a d1spuner11 
propoziţiilor subordonate. Cu priv!re:i către ::cest 
punct terminm, este util ~ai i~t11 _un ragaz 
asupra celorlalte etape, obligatoru, dm traseul 
deschis. Facem observaţia că ordinea propusă 
de noi derivă din luarea în considerare a rela
tiilor sintactice, dominantă dovedindu-se cea de 
inerenţă (interdependenţă), dintre subiect şi pre
dicat, şi apoi a relaţiilor de cordonare, _de sub
ordonare şi, resP,ectiv, de incidenţă (re~aţia _zero). 
De asemenea, pentru a ilustra valonle s_int~c
tice diferite ale verbelor în regim predicativ, 
ori copulativ, este· de urmat principiul „învă
ţării prin contrast", aplicat. cu succes d~ .H. 
Aebli sub bagheta lui J. P1aget. Concret1zmd 
la nivelul limbii române, această strategie con::
stă în utilizarea contextului simultan a doua 
forme, ca în exemplele următo 1re: 

' 1. Nu-i suficient să ajungi la intrarea facultă
ţii pentru ca să ajungi medic. 

2. Nu-i suficient să ieşi clin clădirea facultăţii 
pentru ca să ieşi medic. 

3. Nu-i suficient să-ţi faci parafă pentru ca 
să te faci medic. 

4. Goe a rămas în Capitală pentru că ... a ră
mas repetent. 

5. Alina înseamnă pe caiet că istoria înseamnă 
însăşi viaţa noastră. · 

Este de observat că prima dintre formele gra
maticale subliniate în fiecare frază este auto
nomă semantic, beneficiind de sens (1... să so
seşti" ; 2. „să pleci" ; 3. „să-ţi confecţionezi" ; 
4. „a staţionat" ; 5. „noteqză"), în vreme ce a 
doua formă ilustrează situaţiile predicatului no
minal, intrucît verbele a ajungi:(, a ieşi, a se fac_e, 
a rămîne, a însemna sînt golite de sens, funcţ1-

onînd ca instrumente gramaticale, ca liant între 
numele predicative medic, repetent, respectiv, 
viaţa şi subiectul fiecărei propoziţii în care a
par aceste combinatii. 

Schematic, etapeie analizei frazei - consti
tuind a doua fază a acestei operaţii, după lec
tura atentă a textului (vezi Ateneu, numărul 
anterior celui de faţă) - arată astfel: ETAPA 
I: IDENTIFICAREA PREDICATELOR (concomi
tent, va fi verificată suficienţa lor, pentru de
pistarea predicatelor nominale, respectiv a sub
ordonatelor predicative) 

A. Predicatele verbale, exprimate prin : 
a) verbe sau locuţiuni verbale, la modurile 

personale (predicative) : indicativ, imperativ, con
junctiv, condiţional-optativ, prezumtiv şi la una 
din diatezele activă (subiectul face acţiunea, este 
deci subiect activ), reflexivă (subiectul face ac
ţiunea, care se răsfrînge, se reflectă asupra lui) 
ori pasivă (subiectul suportă acţiunea făcută de 
altcineva şi deci e. te pasiv ; marca absolută 

este prepoziţia compusă de către, anunţînd un 
complement de agent : Cartea este citită de i 
către I/ Ion, prepoziţie în care grupul de cuvinte 
este citită alcătuieşte un predicat verbal, reali
zat cu verbul auxiliar „a fi", forma este, iar 
grupul de (către) Ion formează complementul 
ele agent, confirmare a prezentei .diateze pasive) 

b) adverbe sau locuţiuni adverbiale predica
tive (fireşte, desigiir, poate, de bună seamă ş.a.), 
urmate de conjuncţia că şi anunţînd o subordo
nată subiectivă; 

c) interjecţii predicative : iată, uite ş.a.,' ur
mate de conjuncţia că şi introducînd o subordo
nată completivă directă ; 

B. ,Predicatele nominale, alcătuite din : 
B. l. verbe copulative : a deveni„, (cu varian-

Nichita ST AN ESCU 

Pe urmele lui Eminescu din Geniii pustiu', 
Sadoveanu supune romanul la condiţia ilimitată 
a Poeziei (dar şi a Istoriei şi a Mitologiei veri
ficînd parcă teoriile lui E.M. Forster din As
pecte ale romamilui (Bucureşti, Editura pentru 
Literatura universală, 1968). În esenţă romanul 
sadovenian exprimă o definiţie - aforism ofe
rită de Alberes : „exerciţiu.„ ce se foloseşte de 
o povestire, pentru a exprima ALTCEVA" (Is
torh rom.anului mldern). Deplasarea obiective
lor poeticu romanu UL de la povestire la altceva 
decît povestire, era implicată în unele virtualităti 
ale geniului. Se ştie R. Wellek; şi A. Warren în 
„_Teoria _l!teratu~ii" (cap. 16 : Natura şi tipurile 
literaturii narative) atribuie naraţiunii în proză. 
o_ ~~ublă. o~·igine. O sursă ar fi formele poves
~irii _n:fictive ( crisori, jurnal, biografie, cronică 
istorica, documente) care au dus la naraţiunea 
realistă supusă esteticii mimesis-ului. O alta 
s-ar afla în formele narative ficţionale (epopee, 
roman cavaleresc, medieval, scrieri sacre basm 
etc.). Nici una din aceste surse nu exclude pre
zenţa însăşi a naraţiunii ca atare. !n Opera sa
doveniană cele două surse se interferează de
terminînd cristalizarea în literatura română a 
romanului poetic mitic şi istoric. !n viziunea 
scrito~ului, arta romanului „e esenţial în conţi
nut şi exp_resie. Desigur, nu orice fapt poate 
dev~ni subiect pentru scriitor. Semnificaţia şi 
s~~timentul ordonează materialul. Elementele 
vu • ale vieţii se ordonează din nou, 
c~e11:d _o lume aparte, sub o lumină spe
cial_a ş1 _c-o. argumentaţie personală . U11de 
ochiul ob1şnmt nu vede decit întîmplări, 
artistul poate descoperi raporturi noi, pînă la 
supranatur;;il. La_ aceste raporturi noi, la unghiul 
sub care smt vazute faptele, se adaugă instru~ 
meniul de exprimare" (Romanul românesc în 
i7_zterviuri, vol. III, partea I, p. 265). Observăm 
„mst~umen!ul de exprimare" - deci limbajul, 
constituie m concepţia scriitorului un element 
ele poetică. Se justifică astfel opinia călinesciană 
ce susţine că la Sadoveanu, limbajul e... în 
parte chi.ar „conţinutul operei, ca la Creangă, ca 
la Caragtale, o conduită a oamenilor. Descărcat 
de savoarea lingvistică fondul se împutinează 
căci ceremonia şi ingenuitatea arhaică ·sînt î~ 
bună_ măsură figurate prin limbă ( ... ) E o limbă 
ireala, cum se cuvine unei lumi ieşite din ea, 

o adevărată creaţie („ .) Frazele curg vrăjite 

într-o savuroasă monotonie liturgică împrumu

tînd realitatea lor lumii vizibile" (l;toria ... , Bu

cureşti, Fundaţia regală pentru literatură şi artă, 

1941, p. 558), iar acelaşi limbaj în concepţia lui 

Tudor Vianu este „o fantezie muzicală ( ... ) com
plăcîndu-se în asimilarea lumii ca sonoritate 
şi stare de suflet" (Arta prozato1ilor români. 
vol. II, p. 52) 

Cum tema de fond a Operei sadoveniene „este 

per.manenţa şi nu trecerea " (I. Negoiţescu, Is

toria literaturii române, Editura Minerva, Buc. 

1991. p . 200) scriitorul nu poate fi înteles fără 
mitul ete.rnei reîntoarceri. Cu autorui lui Ni

coară Potcoavă, imaginaţia dobîndeşte rolul unei 

d_emi~rgii. totale, iar povestirea trădează aspira
ţia virste1 de aur, visată ca permanenţă. 

Petre ISACIU 

tel~ : a ajunge, :;. i!?şi, a se face), a fi•, a părea•, 
a znsemna, a_ r~m~n:, a constitui ş.a. (Numărul 
de astenscun mchca frecvenţa situatiilor cînd 
verbul este copulativ.) · 

. !n acest _Punct al analizei, se verifică sufi
cienţa predicatelor. !n cazul în care verbul co
pulativ are alături _o întreagă propoziţie cu va
loai:_e de r:um~ J?red1cahv, vom repera o subordo
nata predicativa : 

„Dora . e'J! cum o ştii'" echivalent cu D 
e aceeasz". " ora 

:B. 2.nume predica~ive simple ori multiple. 
Nota ?ene_ 1 : Uneori predicatul sau o parte a 
acestuia. l!pseşte, _fapt , evidenţiat de intonatia 
pred1~ativa (marca suprasegmentală) : · 

Sonn a reu~1t !a _medicină. Paul, la drept. 
(Virg~1la marct.uaza grafic elipsa predicatului 

„a reuşit".) 
t:Jota bene 2 : Se pot întîlni false predicate ca 
m contextele : ' 

A venit nu ştiu cine la mine 
unde partea subliniată este' o locuţiune pro

nominală net.iotărîtă echivalentă cu „cineva" şi 
avînd rolul de subie~t, sau: 

A uit~t-o, Doamne_ f.ereşte, pe n1ătuşa sa, 
. ur:de si!lta.g"'.a _ şubhpiată este o locuţiune inter
Jecţ1onala, lipsita de rol sintactic. 

(in următoarele numere ale revistei ne vom 
ocupa de celelalte etape : marcarea subiectelor 
a el~mentel_or de. relaţie, stabilirea felului pro~ 
poz1ţ11lor şi realizarea schemei grafice.) 

Ioan DANILA 

TEXT PENTRU AN ALI ZA : 
„Ceea _ce e_ penib~l e că un om ca Ladima 

poate sa scrie unei astfel de femei fără să 
gîndească nici o clipă că faptul acesta dacă 
s--ar afla,_ l-ar compro_mite t:;ribil, căci p;ea era 
deoche_ata purtarea ei ca sa poată trece neob
servata." 

Camil PETRESCU' 
Pagină realizată de 

Inspectoratul Şcolar Judeţean 
Bacău 
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