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1. Absorbtia vizionara a realului in
mediul poeticitatii, rasfringerea .sinelui
in misterul naturii, dragostea ca pro-
iectie si recuperare a acestei proiectii
sufletesti (totalizarea unei imagini si-
metric scindate), nostalgia interiorului
Jumii, a gindirii adinci, protejind esen-
tialitatea originard, calatoria spre taine
care transforma temerarul in néluca
— jata citeva detalii simbolice prezente
inca in primele poeme
toate convergente unei teme cu o ca-
riera indelungata in creatia poetului :
oglinda — oglindirea. Intr-adevar, in-
tilnim in aceste texte nu numai referi-
rile directe la emanatia imaginii din
Juciul reflexiei naturale, dar si o para-
digma mai largd a oglindirii, ajungind
pina la acel subtil joc optic al versu-
rilor, care se simetrizeaza reciproc,
unul din ele devenind fantasma celui-
lalt. Prima dezvoltare a acestui spec-
tacol miraculos o intilnim in poemul
O calatorie in zori, unde albia misca-
toare a riului ,suspind“ nu oricum, ci
intr-un ,poetic murmur®, producind
transfigurarea peisajului: ,Pe-oglin-
da-i de unde rasfringe-n tdcere /| Fan-
tastic purpur...”

Din aceastd secventd putem retine
ca: 1. oglinda mobila a riului modi-
fica privelistea in sens . fantastic® | 23
procesul oglindirii se asterne intre ,poe-
ticul murmur® al exterioritatii imagi-
nii si enigmatizarea ei intr-o alta or-
dine ; 3. opozitia poeticfantastic este
pusa in evidentd de existenta si cali-
tatea oglindirii. Si inca un lucru: poe-
sia lumii prin oglindire inseamna aici
inchidere, limitare, echivalind insa cu
o dezmarginire, o expansivizare a spa-
tiului esential, care astfel isi’intdreste
desinenta eterna. Tot din flexiunea
oglindirii genuine face parte si esecul,
consacrind o data in plus placerea na-
turii de a fi in permanent dialog cu
propria ei imagine. .Vocea vuinda“, de
raspuns la cintecul indragostit, creeaza
profunzime insufletita mediului, il fa-
ce sa halucineze, in spiriful acelei pa-
sivitati a oglinzilor anonime, invizibile,
arartinind castitatii arcadiene, obser-
vate de Paul Claudel : .Oglinda are
un rol pasiv si unul activ, Pasiv, in-
trucit primeste fidel imaginea, conser-
vind-o in cadrele sale si pe o supra-
fata adaptata, iar activ, intrucit ea a-
ratd si comunica imaginea primita de
celelalte oglinzi intoarse spre ea, capa-
bile sa-i primeascd si sa-i alcdtuiasca
amprenta.“!) Ecoul da pregnanta sen-
sibilitatii imanente, ilustreaza putinta
sa rezonatoare, facind vadita muzica
adincurilor, Cuvintul sau cintecul nu
se ratacese, nu se pierd intre lucrurile
din jur, intre formele de relief ale spa-
tiului, ci intra in armonia lor, se lasa
reflectate de ele, integrindu-li-se, Ras-
punsul vine dinspre nenumaratele ,0-
glinzi« consonante, trezite din pasivi-
tatea lor spre a intari dimensiunea
sacra a intregii Creatii. Cintecul pasa-
rii. ca alegorie a suferintei erotice (,sus-
pine imitinda“), in poemul eminescian,
se modificid in contact cu intensitatea
peisajului, prefigurind acel ~freamat*
din textele ulterioare ale poetului, ca
atingere a unor suprafete reflectori-
zante si emanatia de raspuns la aces-
te atingeri. Sunetul se virtualizeaza,
se obscurizeaza, se deformeaza de pe.
urma fuziunii, exilindu-se in imagine.
E un ,joc“, desigur, intre claritatea fi-
zicd si evaziunea in necunoscut, intre
unicat si multiplicarea sa irefutabila,
intre enunt si insolitarea prin fictiu-
ne : .lar Eco isi ride de blindele plin-

geri, De junii amanti, ' Si risul re-
petda ca cintul de ingeri In repede
dant..© Drumul de la plinsul indra-

gostitilor la reiterarea sa mintuita in
albia riului, care amesteca imaginea vi-
zuald cu emisia sonora, lizibila in cod
angelic, este facilitatda de Eco, personaj
constitutiv mitologiei oglinzii care, ia-
ta, are meritul de a contopi androgi-
nic perechea calatoare. Performanta a-
cestor versuri de a intruni doua chipu-
ri de rasfringere intr-una singura —
sd-i spunem fono-catoptrica — vorbes-
te de la sine despre resursele de insta-
lare in vizionar ale poetului, inca in
momentul debutului.

2. In alta parte (Din strainatate, La
Bucovina), starea de oglindire fixeaza,
focalizeaza paradisul pierdut al melea-
gului natal si copilariei, functie magi-
cd menita sa limpezeasca amintirea, sa
intensifice actiunea regresiva : (As vrea

sa vad acuma natala mea vilcioara
Scaldata in cristalul piriului  de-ar-
gint...* — unde este de retinut oglinda

purd a apei curgatoare, restituind cu
fidelitate trecutul, ca si peisajul orbi-
cular, care se comprima pe un spatiu
restrins. Si aici ,oglinda“ constituie
elementul activ in vreme ce , vilcioara*
sta in nemiscare, ,dorminda cu un aer
de pace®, rascolita doar de ,visari mis-
terioase, poetice soptiri®, vers care pu-
ne fata in fata reflectatul cu reflec-
tantul, viziunea onirica prelungita in

viziunea celuilalt tarim, in masura in
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care visul este o determinatie a poe-
ziei, De aici starea hipnagogica a ca-
tagrafiei reflectate, poate — intie al-
tele — dintr-o prelungita glorie a trans-
figurarii, citd vreme starea de oglindi-
re semnifica regasirea de sine, exacti-
tudine si ,trimitere inapoi, reconsi-
derare in imperiul amintirii ?). Peisa-
jul paradisiac eminescian are intotdea-
una, in centrul sau, ecranul stralucitor
si reflectorizant al apei, care 1i spo-
reste luminozitatea si functia magica
(,Apele lucide-n dalbe diamante®), pa-
zindu-1 de aparitia demonilor, a ,ge-
niilor rele“ : spatiul oglindit este de
aceea unul supus protectiei, fiind ada-
postit de patrunderea puterilor male-
fice. Vraja catoptricd difuzeaza o som-
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Mitul

androginului

si iubirea in oglinda

nolentd care cuprinde in densitatea ei
atit suprafata vizibila, cit si lumea in-
vizibila, privilegiata de intuneric, de
nocturnitate.

3. Congruenta planului acvatic, fi-
xind natura si ocrotind-o de latente
anarhice, este ,oglinda“ gindului, ale
carei insusiri sint asemédndtoare oglinzii
obisnuite, in a fi simbolul viziunii ne-
alterate a lucrurilor. In poemul La
Bucovina, de pilda, asistam la speg-

tacolul unei proiectii mai largi, in
emanatii succesive de imagini, ,in
fantezii mindre“, prin efectul reper-

cutdrii, al descompunerii unor elemen-
te de peisaj in lumind (sau compusii
luminii), "de felul : ,muntii in lumina“,
,vaile in flori“, cimpii-n zori¢ — efect
care este perpetuat printr-o transa a
lucirii fugitive — ,apele lucinde-n dal-
be diamante — imagine barochista
care impinge aparent viziunea in ta-
rimul artificialului, pregatind de fapt
impunerea dispozitivului rational de
captare si oglindire a dimensiunii afec-
tive : ,Ale sortii mele plingeri si su-
rise, fnginate-n cinturi, inginate-n
vise ~ Tainic si usor, Toate-mi trec
prin gindu-mi, trec pe dinainte, / Ini-
ma mi-o furd si cu. dulci cuvinte /
-mi soptesc de dor®. Aplecindu-ne mai
atent asupra acestui pasaj, vom obser-
va functia transfigurativa a gindului,
prin fata caruia — ca pe dinaintea
unei oglinzi — se perinda LJinganarile®,
.a sinonimie a ecoului, rasfringere mo-
dificatd a .plingerilor* in ,cintari* ori
Lvise*, S-ar spune
deci ca in .oglinda® gindului, la Emi-
nescu, se petrec nu tensiunile vietii de
fiecare zi, ci epurarile acestora, inga-
narea lor fictivizata, intrata in sinteza
imaginard. Gindul este un fel de in-
stantd a fuziunii poetice, asistind im-
bratisarea, relmpreunarea androginica
a celor doua jumatati de lume, care
numai laolalta ofera masura plenitudi-
nii ei. Perechile de referenti simbolici,
dindu-li-se admisia imaginara, perechi-
le acestei erotici retorice din textul
eminescian impun intreaga ontologie a
oglindirii la- poetul nostru, inca din
anul debutului. Sa inregistram de ase-
menea dublul gindului, in textul citat
mai inainte, care este ,inima“ (in sens

de suflet, de identitate a sinelui), func-
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| tionind ca o feminitate ,furata®, ab-
strasdi, absentd. Dorul semnifica ,ima-
ginea desprinsa“ %), sustrasa menirii ei
de a se contopi cu imaginea origina-
ra, indepartatd de centrul comuniunii.
Distantarea mai pronuntatd dintre gind
(cuget) si inima (suflet), neputinta in-
tegrarii lor in aceeasi totalitate tinind
de eudaimenia oglindirii, se datoreaza
starii de vraja' produse de ,inginarea“
cinturi-vise (poezia), care rapeste pe
unul din constituenti si 1si impune or-
dinea. Numai asa inima poate calatori,
inapoi, spre spatiul paradisiac al copi-
lariei, insotita de ,fanteziile mindre®,
eufemism al poeziei si, implicit, al o-
glindirii, concepte pe care, iata, anali-
za noastrd le dovedeste a fi confluente

f

asa-numitei ,condamnari la imagi-
nar* %), Poezia isi poate gasi ardoavea
profunzimilor si pasiunea vizionara, da-
ca isi concepe aventura ca pe O fic-
tivitate confruntata in oglinda, incre-
dintata puterii ei de remodelare.

4, Din perspectiva identitatii imagi-
nare a subiectului poetic cu propriul
sau discurs si a intentiilor generative
din textele eminesciene ale inceputu-
rilor, poemul Lida — pe care multi
cercetatori il considera printre prime-
le scrieri ale anilor de ucenicie —
ocupa un loc special. Atit pentru a
inregistra intiia referire la spatiul ma-
rin, in activitatea poetului, cit si la ni-
vel tematic, prin ideea iubirii para-
doxale, nefiresti, prevestitoare de su-
ferintd si nenorocire, intre ipostaza o-
bisnuit umanad si emanatiile metafizi-
cului — zine, fee, nimfe, ondine, per-
sonaje acvatice, neptuniene, Dupa o-
glinda ,de unde“, cristalina, a apei
curgidtoare, dupa aceea tihnita, seni-
na a lacului ,cel verde si lin« din Fru-
moasé-i.., intilnim in Lida oglinda
maérii, cu al ei ,luciu vagabond®, a
carei suprafata se intinde in glorie si
solemnitate de ,icoana“. Divinitate pro-
tectoare a unei cetati ,in ruini ce se
desir®, frumoasa zina are nostalgia re-
nuntarii la propria conditie, cautind
dragostea din ordinea paminteana. Zbu-
ciumul ei — ,pe fata-i pling gindiri“ —
anuntad o experientd si o schimbare,
dar si o cumulare de contrarii: plin-
sul, ca lamentatie specific umana, si
manifestarea sa nu lacrimogena, ci sub
forma_exaltatiei spirituale. Mai mult
decit atit, dragostea Lidei nu se va-
deste ca sentiment, ci ca noima a ra-
tiunii, din care consuma fara parci-
monie : ,Blonda Lid-amor gindeste.
Marea vede chipu-i pal / S$i-n adincu-i
zugraveste / Prin ruini un ideal.« Ini-
tiativa apartine — asa cum se va in-
timpla si in Luceafarul — fiintei izo-
late in uniformitatea sterila a unei alte
conditii, dorinta ej fiind inregistrata
si decisd intr-un anume mod de oglin-
da senzitivd a marii. Aceasta prin gin-
dul dragostei si chipul ,pal“ al eroi-
nei, dar din adincuri nu le restituie
intocmai ci .zugraveste“ o realitate
noud, compusa din peisajul ,ruinilor®,
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fundalul epifanicei scene, si prefigu-
rarea ,idealului, in limbajul eternei
deveniri, Altfel spus, Lida are posi-
bilitatea — datoritd puterii fabulatorii,
de a preceda orice creatie cu ,vedenia“
ei, a apei primordial-marine — sa-si
viseze, sa-si anticipeze starea de feri-
cire, curmindu-si astfel imobilitatea dic-
tatului cosmic si zbuciumul de gind.
Este o noua ipostaza a oglindirii acva-
tice — una nascocitoare, abisala, vizi-
onard, asumindu-si scenografia vestigi-
ilor trecutului —, dar rolul ei in viata
poemului este de a ,comunica“ intr-un
anume fel, de a semnaliza, daca putem
spune asa, cu un obiect catoptoric de-
partat, Pasajul, obscur pentru unii co-
mentatori. merita analizat indeaproa-

pe: ,Un pescar pe tarmuri trece [ Si
din placa de argint / Vede zina trista,
rece / Prin risipe rédtacind“.

Avem a face, probabil cu cea mai
enigmaticda strofa din textele initiale
ale lui Eminescu si ca sa ajungem la
deslusirea ei era necesar intregul ex-
curs in mitologia oglinzii, de timpuriu
statornicita in universul poetului.

5. Cu destinatia de a intensifica ima-
ginea, de a-i da claritate si concentra-
re, procedeul oglindirii permite atit re-
flectarea datelor de exceptie ale rea-
litatii imaginare, asigurarea impregna-
tiei ideale, cit si intilnirea eroului liric
cu o stare paradisiacd, androginica, in-
semnind pentru el .existenta reald, au-
tonomda si bogata in beatitudini... (cind)
sufletul tdu trebuie sa se «implineasca
pe sine», redevenind arhetip, redeve-
nind Adam-Eva de la inceputul ince-
puturilor, omul de dinainte de pacat® ?).
Starea de oglindire, la Eminescu, pre-
cede experienta androginiei, o vesteste,
o intemeiaza, purtind cu ea patima de-
savirsirii, intelegerea superioara a dra-
gostei, In mare masura, toate acestea
sint valabile si poemului Lida, cu deo-
sebirea ca aici trista zin& coboara din
arhetip, din privilegiul paradisiac, pen-
tru a'intilni iubirea paminteana. Nunti-
rea este una in afara firii, pacatoasa,
dar starea de ,inceput®. de sacrificiu,
de autonomie se mentiune, Pescarul
este captat de o feminitate ,totalizata“,
unind realitati diverse, de un sincre-
tism abstract® %), avind insa dorul des-
compunerii acestei totalitati, al spar-
gerii unei sume metafizice inchise in
taind. Ardoarea imbratisarii devine cre-
dibild o data cu acuitatea oglindirii,
transmise ,placii de argint® intilnirea
dintre cei doi avind loc in stralucirea
oglinzii, in adincurile ei, nicidecum in
concretetea marii.

Viziunea impreunarii, a concubina-
jului in oglindd intre zina acvatica si
pescar confirma fondul de mari resur-
se simbolice cu care Eminescu isi face
intrarea in poezie. .Idealul“ infatisat
zinei in adincul marii se cumuleaza
vedeniei “intilnite de flacaul bolnav de
absolut care — la rindul sau — .ve-
de* in oglinda sa imaginea unei fru-

museti ratacitoare. Atractia se exercita

la nivelul unei subtilitati fundamegta}e,
izomorfi purificarii, datorita careia,
printr-o magie a conjunctiei asemana-
rilor. de scopuri (sidealul“) cele doua
chipuri se omogenizeaza, 1si anihileaza
apartenenta de nivel cosmic diferit.
Doar oglinda, cu acceptia ei de nega-
tivitate, permite justificarea acestei iu-
biri interzise, dupa cum tot ea va tai-
nui legatura dintre fata de imparat si
Luceafir, in poemul emblematic al cre-
atiei eminesciene : \Ea il privea cu un
suris, El tremura-n oglinda, ?aci
urma adinc in vis De suflet sa se
prinda“. Si tot ca Hyperion de mai
tirziu, cel cu ,sete de repaos® de-atita
,rataciri« prin cerul de stele, Lyda
colinda ,prin risipe“, in afara concre-
tului, nutrind o apatie pentru lumea
eternelor idei, a fixitatii superioare.
Versul : ,Prin risipe ratacind“ — poa-
te fi socotit germenele acelei .metafi-
zici vii* cum isi va numi Eminescu
insusi pozitia speculativa, vehiculata
ulterior prin conceptul de ,pesimism®,
de fapt — cum demonstra G. Calinescu
— ,voluptatea deosebitd de a cinta
vanitatea lumii® 7). Nuntirea in oglin-
di este obsesia poemului de adoles-
centd, in finalul caruia sintem contra-
riati de intervalul temporal destinat
comunicarii, contopirii de contrarii $i
reintoarcerii la unitatea primordialad a
divinului purtitor de atrofie umana :
,Peste-un an in nopti de vara, " Vezi
pe luciul vagabond / Cu pescaru-n
luntre zboara / Al ruinei geniu blond“.

De ce ,peste-un an®“ ? — ne vom in-
treba. Ciclicitatea aceasta, daca e de
luat in seamad, trebuie pusd in lega-
turd mai intii cu perioada de un an
pentru nasterea-renasterea unei divini-
tati (Cf. ,Teogoniei“ lui Hesiod, v. 58-
60), aici fiind vorba de cedarea zinei
unei conditii precarizate ; apoi, este
vorba, desigur, de luminozitatea opti-
méa necesard convoedrii, in spatiul o-
glinzii a celor doua siluete, distantate,
situatie permisd de o anumitd insu-
fletire a reflectdrii razelor solare de
asfintit, in eclipa solstitiului de vara,
o singura datd pe an. S-ar putea de-
duce ca aceasta ar fi momentul de su-
prema fericire al perechii indragosti-
te, oricit de etajata e situatia fiecaruia
dir t-e personaje, oricit de diferentiata
putinta de a iubi. Are rost sa citam,
privitor la originea dragostei, din tra-
tatul Iconologia de Cesare Ripa (Ro-
ma, 1593), ce poate facilita decodarea
textului eminescian : ,Nasterea acestei
pasiuni e reprezentatd de o tinara fru-
musete care tine-ntr-o minad o oglinda
rotunda in fata soarelui, a carui reflec-
tare . aprinde o flacara pe care o tine
in cealalta mina, sub oglinda vazin-
du-se o panglica cu inscriptia : SIC IN
CORDE FACIT AMOR INCENDIUM.*
Intelegem de aici ca existd o relatie
ascunsa intre pozitia oglinzii si aceea
a soarelui, pentru a putea fi aprinsa
flacara eroticd, intreg scenariul hiero-
fanic din poemul Lida contind aceas-
ta coerenta, a luminii, pe ambiguitatea
iubirii — nicaieri astfel numita in text
—, criptizata in jocul de suprafete op-
tic — lucitoare, Aceeasi evitare, aceeasi
discretie denominativa le intilnim si
in Ondina, poem al aceleiasi perioade,
cu observatia cd aici spatiul oglindirii
e prezent peste tot, in fastul castelului
scaldat in ,magie aurie“, fara sa fie
atestat ca atare.

Sint argumente care ne fac sa cre-
dem ca, in anul debutului si al prime-
lor creatii poetice (1866), Eminescu a-
vea conturate anumite proiecte vizio-
nare, anumite obsesii tematice, pe care
peregrindrile prin tard cu trupele tea-
{rale ambulante, neimplinirea unor iu-
biri pasagere, gustul aventurii aveau sa
le diminueze persistenta, -pina spre anul
1872, al momentului poemelor Miran-
doniz, Eco, si Feciorul de imparat fara
de stea, cind vor cunoaste o resuscitare,
dar si o redimensionare datoratad stu-
diilor universitare la Viena si Berlin.
Estompatd, la rindu-i, mitologia oglin-
zii traverseaza un parcurs asemanator,
desi poetul o va explora  ori de cite
ori se inchide in propriul tarim de
imagini si simboluri. Oricum, experi-
mentul difuziei erotice prin interme-
diul oglinzii, din Lida, ramine un reper
important pentru afirmarea geniului
eminescian,

Cristian LIVESCU

1) Paul Claudel, L’épée et le miroir, Paribs,
1939, p. 194.

2) Jurgis Baltrusaitis, Oglinda. Eseu privind
o legenda stiintifica, Ed. Meridiane, 1981,
p. 15.

3) Roland Barthes, Fragments d’un discours
amoreux, Paris, Ed. du Seuil, 1977, p. 17.

4) Cf. Roland Barthes par Roland Barthes,
Ed. du Seuil, 1975, p. 156.

5) Mircea Eliade. Mitul reintegrdrii,
Vremea, 1942, p. 106.

6) Ibid., p. 22.

7) G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu,

Ed. Minerva, 1970, vol. II, p. 109.
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