
1. Absorbţia vizionară a r0alului în 
mediul poeticităţii, răsfrîng rea sinelui 
în misterul naturii, dragostea ca pro
iecţie şi recuperar0 a acestei proiecţii 

sufl teşti (totalizarea unei imagini si
metric scindate'), nostalgia interiorului 
lumii, a gîndirii adînci, protejînd c en
ţialitalea originară, călătoria spre tainP 
care transformă temc·rarul în nălucă 

- iată c1teva detalii simbolice prezente 
încă în primclr poeme eminesciene, 
toat0 convergente unei t eme cu o ca
rieră îndelungată in creaţia poetului : 

oglinda - oglindirea. !ntr-adevăr, în
tîlnim în aceste texte- nu numai referi
ri] directe la emanaţia imaginii din 
luciul reflexiei naturale', dar ~i o para
digmă mai largă a ogli ndirii, ajungînd 
pînă la acC'l subti 1 joc optic al versu
rilor, care se simetrizează reciproc, 
unul din ele devenind fantasma celui
lalt. Prima dezvollan• a ace tui spec
tacol mirnculos o întîlnim în poemul 
O călătorie în zori, unde albia mişcă

toare a rîului „suspină" nu oricum, ci 
fotr-un „poetic murmur", producînd 
transfigµrarca peisajului : „Pe-oglin
da-i de undP răsfrîngc-n tăcere ' Fan
tastic purpur„ ." 

Din ac •astă secvenţă putem reţine 

că : l. oglinda mobilă a rîului modi
fică privdi5lc>a în sens „fan tastic" : 2. 

procl'sul oglindirii se aşterne intre „poe
ticul · murmur" al exteriori tăţii imagi
nii . i enigmatizarea ei într-o altă or
dine: 3. opoziţia poPtic fantastic este 
pusă 1n evidenţă dl' existenţa ş i cali
tatea oglindirii. Şi încă un lucru : poe
si11 lumii prin oglinclirC' înseamnă aici 
închidere, limitare, echivalînd însă cu 
o dC'zmărginirc', o expansivizare a spa
ţiului C'sC'nţial, car(' astfel i5i · întăreştl' 
dt>sin0nţa C'lC'rnă. Tot din flC'xiunea 
oglindirii genuine• face parte ş i eşecul, 

consacrind o dată în plus plăcer a na
turii dC' a fi în permanent dialog cu 
propria C'i imagine. „Vocea vuindă", de 
ră~puns la cintecu l îndrăgostit, crPPază 
profunzimP însuflPţită mediului, îl fa
ce să halucin ze. in spiritul acelei pa
:sivităţi a oglinzilor anonime, invizibile, 
ararţinind ca-;tităţii arcadiPne, obser
vate de Paul Claude! : „Oglinda an• 
un rol pasiv şi un ul act iv. Pasiv, in
trucît prime5tC' fidel imaginea, conser
vind-o în cadrele' sa](' ~i pC' o supra
faţă adaptată, iar activ, în t1'llcit ea a
rată ':>i comunică imagi1wa pr·imită dP 
ccl0laltp oglinzi întoarse sprP ea, capa
bile să-i primească ':oi să-i alcătuiască 

amprenta." 1) Ecoul dă pregnanţă sen
sibHilăţii imanentP, ilustrează putinţa 

sa rezonatoare', făcinrl vădită muzica 
aclincurllor. Cuvintul sau cintecul nu 
se rătăcPsc, nu S<' pierd intre lucrurile 
din jur, in t re· fornwlc• dl' r(•lief ale spa
ţiului, ci intră în armonia lor, se lasă 

rdlectatP d<' <' lP, integrînclu-li-sP. Răs

punsul vine dinspn• ne>număratelt• „o
glinzi" consonant<', ln'zit<' din pasivi
tatea lor sprp a întări climensiunPa 
sacră a întregii CrNtţii Cîntecul păsă

rii. ca alegoric a sufrrinţt•i erotice („sus
pine imitindă" '. in poemul Pminescian, 
se modifică în contact cu intensitatea 
peisajului, prefigurîncl acel „freamăt" 

din textPI<' ultc•rioarp alP poetului, ca 
~tingerc• a unor suprafeţp r0fleetori
zante !)i e•manaţia ele răspuns la aces
lt• atingeri. Sunetul se virtualizează, 

se• obscuri7ează, se cleformC'ază de pe. 
urma fuziunii, PXilindu-se în imagim'. 
E un ,,joc", desigur, în tn• claritatea fi
zică şi C'Vazi unea în n1o>cunoscut, în ln• 
unicat şi multiplicar<'a sa irefutabilă, 

înlrl' c>nunţ şi insolitarea prin ficţiu

ne: „Tar Eco îşi rîclc ele• blînclt'lt• plin-
geri, De junii amanţi, Şi rîsul re-
petă ca cin tul de' îngpri în rc>pede 
danţ„." Drumul d<> la plinsul îndră

gostiţilor la reitPrarPa sa mintuită în 
albia riului, carC' amPslccA imaginea vi
;rnalA cu emisia sonoră, lizibilă în coci 
an~elic, PstP facilitată dC' Eco, personaj 
constitutiv mitologiPi oglinzii cart', ia
tă, an• mt'l'itu'l ele a contopi anclrogi
hic perechea călătoar0. ·Performanţa a
ce ·tor versuri de a întruni două chipu
ri de răsfrîngerp într-una singură -
să-i spunem fono-catoplrică - vorbC'ş

te de la sine despre rPsursE?l<' ele insta
lare în vizionar alf' poetului, încă în 
momentul clC'butului. 

2. În altă partP <Din străinătate, La 
Bucovina), sta rPa de• oglinclirl' fixează, 
focalizează paraclisul rJiPrdul al m e> lea
gului natal ';o i copilări<'i. funcţie• magi
că menită să limpezc•asci\ nmintirm, să 
inlC'nsificp acţiu1wa n•grl'~ivă: „A';> vrc•a 
să văd acuma nataln ml'a vilcioară 

Scăldată în crista lul pidului dt>-ar
gin l.. . ·• - unclp este Jc reţinut oglinda 
pură n apei curgătoan', rc•stituincl cu 
fidelitalp trpcutul, ca şi pPisajul orbi
cular, car(' se comprimă pc' un spaţiu 

rcstrîns. Şi aici „oglinda " consti tu'.<' 
c•lC'm ntul activ în vrcmp cc „vîlcioara" 
stă în nemişcan>, „clorminclă cu un aer 
ele pacl'" , răscolită doar dl' „vi:să ri mis
terioase, pol'! ice ';>Opti ri", ve1·s care pu
ne faţă în faţă reflectatul cu ref!l'c
tantul, viziunea onirică prt•lungită în 
viziunea celuilalt tărîm, în măsura în 

care visul este o detei·minaţiC' a poe
ziei. De aici sta rea hipnagogică ·1 ca
tagrafie i reflectate, poate - înt1 , al
tele - dintr-o prelungită glorie a t rans
figurării, cită vrcm0 starea de oglindi
re semnifică regăsirea de sin0, exacti
tudine şi „ trimitere îna poi ", r0c0nsi
clerarc în imperiul ami n tirii 2). PPisa
jul paradisiac em inC'scia r are intotdPa
una, în centrul său, ecranul stralucitor 
şi reflectorizant al apei, care îi spo
reşte . luminozitatC'a şi funcţia magică 

(„Apele lucide-n dalb€' cliamantt>"), pă
zindu-l de apariţia d l•mon ilor, a „ge
niilor rele" : spaţiul oglindit e•ste dC' 
aceea unul supus protecţiei, fiind adă
postit de pătrunderea puterilor mal<'
fice. Vraja catoptrică difuzează o som-
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, ţionînd ca o feminitate „furată", ab
strasă, absentă. Dorul semnifică „ima
ginea desprinsă" 3), sustrasă menirii ci 
de a se contopi cu imaginea origina
ră, îndepărtată de centrul comuniunii. 
Distanţarea mai pronunţată dintre gind 
(cuget) ~i inimă (suflet), neputinţa in
tegrării lor în aceeaşi totalitatp ţinind 
ele eudaimenia oglindirii, se datorează 
stării ele vrajă ' produse de „îngînarea" 
cin turi-vise (poezia), carC' răpeşte pc 
unul din constituenţi şi îşi impune or
dinea. Numai aşa inima poate călători, 
înapoi, spre spaţiul paradisiac al copi 
lăriL•i, însoţită de „fantezi ile mindre", 
Pufemism al poeziei şi, implicit, al o
glindirii, concepte pe cart>, iată, anali
za noastră le dovedeşlp a fi confluente 

fi iubirea in oglindă 

nolenţă care cuprindC' în df'nsitatPa Pi 
atît suprafaţa vizibilă, cil şi lumea in
vizibilă, privil<'giată dC' întuneric, de 
nocturnitate. 

3. Congruentă planului acvatic, fi
xind natura şi ocrotind-o de latenţe 

anarhice, este „oglinda" gindului, al0 
cărei însuşiri sint asemănătoare oglinzii 
obişnuite, în a fi simbolul viziunii ne
alterate a lucrurilor. !n poemul La 
Bucovina, de pildă, asistăm la spec
tacolul unei proiecţii mai largi, în 
Pmanaţii s uccesive dP imagini, „în 
fantezii mindrc", prin pfpctul reper
cutării, al descompunerii unor elemen
te ele peisaj în lumină (sau compuşii 
luminii), 'de felul : „munţii în lumină", 
„văile în flori", cimpii-n zori" - efect 
care este perpetuat printr-o transă a 
lucirii fugitive - „apele lucinde-n dal
be diamante" - imagine· barochistă 

care împinge ai:;arent viziunea în tă

rîmul artificialului, pregătind de fapt 
impunerea dispozitivului raţional de 
captare şi oglindire• a dimensiunii afec
tive: „Alt> sorţii m ele plingeri şi su-
rhe, !nginatp-n cinturi, înginate-n 
vis(' Tainic şi uşor, Toate-mi trec 
prin ginclu-mi, trec pe dinainte. Ini
ma mi-o fură ~i cu dulci cuvinte ' 
-mi ~optesc dt• dor''. Aplecîndu-ne mai 
atent asupra acestui pasaj, vom obser
va· funcţia transfigurativă ·a gîndului, 

prin faţa căru'a - ca P~' dinaintea 
un ei oglinzi - se perindă ,.îngănărilP", 
ca sinonimie a ecoului, răsfringp1·c· mo
dificată a „plingerilor" in „cintări" ori 
a „surîsPlor" in „ vise" . S-ar spune 
deci că in „oglrnda" gînclului, la Emi
nescu, SP pl'lrec nu tensiunii!:.' vieţ ii de 
fi ecare zi, ci epurările acestora, îngă

narea lor fictivizată, . intrată în sinteza 
imaginară . Gîndul este un fel de in
stan\ă a fuziunii pot'licP, asistind îm
brăţişa rea, re im prPuna rea ancl ro gin ică 
a cPlor două jumătăţi dP lumt', carP 
numai laolaltă ofrră măsura plenitudi
nii l'i. Perechilt• de rdc•renţi simbolici, 
dindu-li-se admisia imaginară, perechi
le acestei erotici retorice din textul 
C'minescian impun intn•aga ontologie a 
oglindirii la poetul nostru, încă clin 
anul debutului. Să înrto•gistrăm dl' ast'
m e nPa dublul gîndului, în textul citat 
mai înainte, carp este „inima" (în sPns 

,de suflet, de idt>nlitatp a sinelui), func-

aşa-numitt>i „condamnări la imagi
na r" '•). Poezia îş i poate găs i arcloa •·ea 
profunzimilor ş i pa siunea v i z ionară, da
că îşi concepe aventura ca pP o fic
tivi tatp confruntată în oglindă, încrC'
dinţată puterii ei de remodPlare. 

4. Din perspectiva identităţii imagi
nare a subiectului poetic cu propriul 
său cliscur:s şi a intenţiilor generative 
clin textele eminesciene ale începutu
rilor, poer:nul Lida - pf' care mulţi 

cercetători îl consideră printre prime
le scrieri a le anilor de ucenicie -:
ocupă un loc special. Atit pentru a 
înregistra intiia referire la spaţiul ma
rin, în activitatea poetului, cît şi la ni
vel tematic, prin ideea iubirii para
doxale, nefireşti, prevestitoare de su
ferinţă şi nenorocire, intre ipostaza o
bişnuit umană şi emanaţiile metafizi
cului - zîne, fee, nimfe, ondine, per
sonajp acvatice, neptuniene. După o
glinda „de unde", cristalină, a apei 
curgătoare, după aceea tihnită, seni
nă a lacului „cel verde şi lin" clin Fru
moasă-i..., intîlnim în Lida oglinda 
mării, cu al ei „luciu vagabond", a 
cărei suprafaţă se întinde în glorie şi 

solemnitate de „icoană ''. Divinitate pro
lPctoare a unei cetăţi „în ruini ce se 
dt•şi r", frumoasa zînă are nostalgia re
nunţării la propria condiţie, căutînd 

dragostpa din ordinea pămînteană. Zbu
ciumul l'i - „P<' faţă-i pling gindiri" -
anunţă o c•xpPrienţă şi o schimbare, 
clar şi o cumulare de contrarii : plîn
sul, ca lamt'n taţie spe>cific umană, şi 

manifestarea sa nu lacrimogenă, ci sub 
forma . exaltaţit•i spirituale. Mai mult 
clt'cit atit, dragostea Liclei nu se vă

deşte ·Ca sentiment, ci ca no(mă a ra
ţiunii, din carp consumă fără parci
moniP : „Blonda Lid-amor gindeşte. ' 
Ma1·ca vede chipu-i pal I Şi-n adîncu-i 
zugrăve.~te ,' Prin ruini un ideal." Ini
ţiativa aparţinp - aşa cum se va in
tîmpla ~i în Luceafărul - fiinţei izo
late în uniformitatea sterilă a unei alte 
condiţii, dorinţa t'i fiind înregistrată 

şi dPcisă într-un anume mod de oglin
da senzitivă a mării. Aceasta prin gîn-

dul dragostt•i şi cl1ipul „pal" al eroi

nt'i, dar clin aclîncuri nu le restituie 
întocmai ci „zugrăveşte" o realitate 

nouă, compusă din peisajul „ruinilor", 

fundalul cpifanicei scene, şi prefigu
rarea „ id<>alului", în limbajul eternei 
clcvC'niri. Altfel spus, Lida are posi
bilitatea - datorită puterii fabulatorii, 
ele a preceda orice creaţie cu „ vedenia" 
Pi, a apei primordial-marine - să-şi 

viseze, să-şi anticipeze starea dC' feri
cire, curmindu-şi astfel imobilitatC'a dic
tatului cosmic şi zbuciumul ele gînd. 
Este o nouă ipostază a oglindirii acva
tice - una născocitoare, abi. ală, vizi
onară, asumindu-şi scenografia vestigi
ilor trecutului -, dar rolul ei în viaţa 
poemului este de a ttcomunica" într-un 
an ume fel, c!P a semnaliza , dacă putem 
sp unp aşa, cu un obiect catoptoric de
părtat. Pasajul, obscur pentru unii co
mentatori. merită analizat îndeaproa-

P<': „Un pescar P<' ţărmuri trc•c(' ' Şi 
di n pla ca de 1rgin t ' Vr dP zîna tristă, 

r<'Cf' I Prin r bipt• rcltăci nd" . 

Avem a fact', probabi l c u C'l'a mai 
enigmat ică strofă din te xtPIC' i niţiale 

ale lui Eminescu şi ca să a jungf'm la 
desluşirea <'i era necesar întregul t'X

curs în mitologia oglinzii, de timpuriu 
statornicită în universul poetului. 

5. Cu destinatia de a intensifica una
ginea, de a-i da claritate şi concentra
re, procedeul oglindirii permite atît rC'
flectarea datelor de excepţiC' ale rea
lităţii imaginare, asigurarea impregna

ţiei ideale, cit şi intîlnirea erou lui liric 
cu o stare paradisiacă, nndroginică, în
semnînd pentru c i „existC>nţa rmlă, au
tonomă şi bogată în bPatituclini„. (cinci) 
sufletul tău trebuie să se «împlinească 
pe sine», redevenind arhetip, redeve
nind Adam-Eva de la începutul incl'
puturilor, omul de dinainte de păcat":.). 
Starea de oglindire, la Eminescu, prP
cede experienţa anclro_giniei, o ve:stcşte, 

o întemeiază, purtînd cu ca patima dP
săvîrşirii, înţelegerea superioară a dra
gostei. !n mare măsură, toate acestea 
sint valabile şi poemului Lida, cu clPo
sebirea că aici trista zină· coboară din 
arhetip, din privilegiul paradisiac, pen
tru a: intilni iubirea păminteană . Nunti
rea este una in afara firii, păcătoasă, 

dar starea dl' „ în:::eput ". de sacri ficiu. 
de autonomie S<' menţiune'. PC'scarul 
es te captat de o frminitak „ totalizată", 
unind realităţi dive rse, ele un :sincn•
tism abstract" li), avînd însă clorul des
compunerii acestei totalităţi, al spar
gerii unei sume m etafizice închise în 
taină. Ardoarea îmbrăţişării devine cn•
dibilă o dată cu acuitatea oglindirii, 
transmise „plăcii de argint", întîlnirea 
dintre cei doi avind loc în :strălucirea 

oglinzii, în adincurile c i, nicidecum în 
concreteţea mării. 

Viziunea împreunării, a concubina-
jului în oglindă intre zina acvatică şi 

.pescar confirmă fondul de mari resur
se simbolice cu care Eminescu i~i fac0 
intra;-ea în poezie. „Idealul " înfăţişat 

zinei în aclincul mării se cumulează 

vedeniei întîlnitc de flăcăul bolnav de 

absolut care - la rindul său - „ve

de" în oglinda sa imaginea unei fru

museţ i rătăcitoa1·•. Atracţia se exercită 

ateneu 

la nivelul unei subtilităţi fundamentale, 
izomorfă purificării, datorită cărei~, 

printr-o magic a conjuncţiei asemăna

rilor de scopuri („idealu l ") cele două 
eh i puri SC' omogenizează, îşi anihilează 

apartenenţa ele nivel cosmic diferit. 
Doar oglinda, cu accepţia ei d0 nega
tivitate, pPrmite justificarea acPstei 1_L1-
biri interzise, după cum tot ea ':'.a tai: 
nui l<'gătura clintrE' fata de împarat ŞL 

Luceafăr, în poemul C'mblematic al cre
aţie i eminescit>nE' : .,Ea îl privea cu un 
surî~, El tr<'mura-n oglindă, Căci 

urma adinc în vis ' De suflet să se 
prindă". Si tot ca Hyperion de mai 
tîrziu, cel· cu „sete de repaos" de-atîta 
„ rătăciri" prin cerul de stPle, Lyda 
colindă „ prin risipe", în afara concre
tului, nutrind o apatie pentru lumea 
etern lor id0i, a fixităţii superioare. 
Versul : ttPrin risipe rătăcind" - poa
te fi socotit germenele acelei „metafi
zici vii" cum îşi va numi Eminescu 
însuşi poziţia specu lativă, vehiculată 

ulterior prin conceptul de .,pesimism", 
de fapt - cum demonstra G. Călinescu 
- „voluptatea deosebită de a cinta 
vanitatea lumii " i) Nuntirea in oglin
dă este obsesia poC'mului de adoles
cenţă, în finalul căruia sîntem contra
riaţi de intervalul temporal destinat 
comunicării, contopirii de contrarii şi 

reîntoarcerii la unitatea primordială a 
divinului purtător dC' atrofie umană : 
„Peste-un an în nopţi dC' vară, Vezi 
pe luciul vagabond Cu pcscaru-n 
luntre zboară Al ruinei geniu blond''. 

De ce „peste-un an" '? - ne vom în
treba . Ciclicitatea aceasta, dacă C' dc
luat în seamă, trebµie pusă în legă

tură mai în lîi cu pC'rioada de• un an 
pentru naştcrPa-rcnaşlerC'a unc>i divini
tăţi (Cf. „Teogoniei" lui He>siocl, v . 58-
60), aici fiind vorba dC' cedarea zinei 
unei condiţii precarizate : apoi, est0 
vorba, desigur, de luminozitatc>a opti
mă necesară convocării, în spaţiul o
glinzii a celor două siluetC', distanţatC', 

situaţie permisă ele o anumită însu
fleţire a reflectării razelor solare dP 
asfinţit, în clipa ~olstiţiulu i dP vară, 

o singură dată pP an . S-ar putPa dP
duce că aceasta ar fi momentul de :su
premă fericire al pPrPchii îndrăgosti

te, oricit de etajată (' situaţia fiecăruia 

dir I ·p personaje, ori cil c!C' difC'renţ iată 

putin ţa clC' a iubi. Are rost să cităm, 

pri"\ 1lor la originPa dragostei, din tra
tatul Iconologia de Cesare Ripa (Ro
ma, 1593), C<' poate facilita decodarea 
textului eminescian : ttNaşterea acestei 
pasiuni e repn•zentată de o tînără fru
museţe care ţine-ntr-o mină o oglindă 
rotundă în faţa soarelui, a cărui reflPC
tare aprinde o flacără pe care o ţine 

în cealaltă mină, sub oglindă văzin

du-se o panglică cu inscripţia: SIC IN 
COHDE F ACIT AMOR INCENDTUM." 
Inţp]C'gem d<' aici că PXistă o rC'laţiP 

ascunsă între poziţia oglinzii şi aceea 
a soarelui, pc>ntru a putea fi aprinsă 

flacă ra erotică, întreg :scPnariul hiero
fanie din poemul Lida cantinei acPas
tă coC'renţă, a luminii, pp ambiguitatea 
iubirii - nicăieri astf PI numită în text 
-, criptizată in jocul ele supra[( ţP op
til' - lucitoare. AceC'aşi 0vitarc, aceC'aşi 
c1;~<'l'<'ţil' denominativă IP întilnim şi 

în Ondina, po0m al acelpiaşi perioade, 
cu obsnvaţia că aici spaţiul oglindirii 
C' prt>zPnt pestP tot, în fastul castelului 
scăldat în „magip aurit>" , fără să fie 
atestat ca atar<•. 

Sînt argumente carC' nl' fac să cre
dem că, în anul clPbutului ';oi al prime
lor crE'aţii poetice (1866), Eminescu a
vea conturat(' anumitl' proiect<' vizio
nare, anumite obsPsii tematicC', pe care 
pen•grinărilC' prin ţară cu trupe!C' tC'a
tral<' ambulante', ndmplinirea unor iu
biri pasagC'l'l', gustul aventurii avN1u să 
le dimimlE'z<' pl'rsistPnţa, pină spre anul 
J872, a l mompntului poPmelor Miran
doniz, Eco, ~i Feciorul de împărat fără 
de stea, cinci vor cunoa')te o resuscitare, 
clar ';oi o redimPnsionare datorată stu
diilor univPrsitarp la Viena şi Berlin. 

Estompată, la rinclu-i, mitologia oglin
zii tnivc>rsPază un pai-curs asemănător, 

deşi poptul o va explora ori ele cite 
ori se inchiclP în propriul tărîm clP 
imagini .si simboluri . Oricum, expC'ri
mentul difuziei erolicl' prin interme
diul oglinzii, clin Lida, răminp un reper 
important pentru afirmarC'a geniului 
Pminescian. 

Cristian LIVESCU 

I) Paul c111udel, t·epee et le mlroir, Pari:., 
1939, p. 194. 

2) Jurgis Baltrusaitls. Oglinda. Eseu privind 

o legendă ştiinţifică, Ed. Meridiane, 1981, 
p, 15. 

3) Roland Barthes, Fragments d'un discours 

amoreux. Paris, Ed. du Seuil, 1977, p. 17. 

4) Cf. Roland Barthes par Roland Barthcs, 

Ed. du Seuil. 1975, p. 156. 

5) Mircea Eliade. Mitul reîntegrdril, Ed. 
Vremea. 1942, p. 106. 

6) Ibid„ p. 22. 
7) G. Călinescu, Ope1·a lui Mlhat Eminescu, 

Ed. Minerva, 1970, voi. Ir, p. 109. 
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