
l\1edalion MIHAIL JORA 

Lu Tescani, ca nepot al lui Alice Rosetti-Tescamt, născută Jora, (mama soţiei 

lui George Enescu) a copilărit şi a revenit adesea Mihail Jora . Tot aici a realizat 

11e1lllmt11t.1te compoziţi i, dintre care amintim cwwsCJ11tele „Privelişti moldoveneşti". 

Legat intreaga viaţă de o 1sinceră prietenie cu Enescu, Jora ,va mărturisi ,în 

1963: .,Pentru mine, Tescanii au fost refugi1ll ti,ntelect1wl, refi19ittl ide compozitor, 

d , ginditor, dac;;, vreţi ... ". 1n cadrul preocupărilor revistei noastre de a prezenta 

clit•ersc aspecte legate ele AşezămînLul de cultură „George Enescu" de la Tescani 

!'! ele pe,·sonuliiă(ile care au trăit şi au creat aic<i, publicăm în iaceasiă pagină 

c1teva fragmente cli11 comunicările La simpoziomll organizat la Roman, cu JJriLejul 

recentei ed iţii a Vacanţelor muzi•ca,le din ju.c/eţiil Neamţ. 

Profesorul 
HîndurilC' ele faţă nu î7i propun o p!'czenlare 
xhaustivă a ac-livilăţii didactice a lui Mihail 

Jora. ci sînt mai degrabă amintiri despre Jora 
profC'SO!'uJ, aşa cum răsar în minte nu după 

foarte mulţi ani, dar după ataca prefaceri în 
viaţa muzicală şi mai ales în învăţămînlul 

muzical, îndt par mai îndepărtate dccît în 
rcalitat slnt. 

D şi după J!'.l54 n preclat numai compoziţia, 

Jorn rămăsese adeptu! sistemului pc care îl 
practicase în cca mai mar parte a vieţii sale, 
acela ca levul compozi lor. după terminarea 
cursului de Teorie şi Solfegii. să parcurgă cu 
profesorul de Compoziţie toate disciplinele 
muzicale ajutătoare. Deci lot cea cc fac as
tăzi 5-6 profc ori, ă fie realizat sub înd1-u
marea unuia singur. 
Dacă prima condiţie ca cineva să fie el vul 

lui Jora era punctualitatea, cea de a doua 
ra intrarea .într-un ritm interior ş i constant 

de lucru, ritm considerat de Jora drept unul 
din factorii principali .în depr,inde1·ea mate
riei. Trebuie să spun că ritmul acesta impus 
de Jora ou străşnicie, era atît de î:nnebunitor 
pentru unii elevi. înc.ît nu i se puteau adapta 
şi tr ceau fie la alt profesor, ca M. Negra 
<'are nu cerea lucrări elevilor decît o dală pe 
siiplămînă, fie la un alt profesor, cum era 
M. Andricu, care prefera să i se prezinte spre 
discuţii lucrări termina.te. Intre o lucrare şi 

alta, elevul avea la dispoziţie cîteva săplă

mîni pc car Ic întrebuinţa cum voia el. Jora 
n-a practicat niciodată acest sistem, nici mă

rar cu elevii înaintaţi, care erau la sfîrşitul 

studiilor. El se simţea răspunzăitor penh-u cele 
mai mici amănunte din lucrarea unui elev al 
său, dorea s-o urmărească în toate fazele ei 
d0 alcătuire, înclrumînd-o ·i controlînd-o pînă 

la cel mai nesemnificativ detaliu. 
Cu o inbuiţic ieşită c:Liin comun, Jora punea 

rep ele degetul pe locul cel mai slab al unei 
compoziţii şi rareori se înşela. Echilibrarea 
formală a piesei se făcea destul de repede. 
Jora cxplic.înd clar de ce ş i cum trebuie tăiat 

aici. adăugat dincolo, schimbat în alte locuri. 
El îşi îndruma elevii spre muzica românească 
cu mult tact, pc nesimţite, pentru că, dacă îi 
era străină o muzică ce ar fi putut fi scrisă 

oriunde, !i era şi mai neplăcută o muzică a
gresiv , i deci artificial românească. Ar fi v,rul 
0a elevii săi să asimileze din muzica univer
sală, veche sau nouă, mai ales acele mijloace 
care pot reliefa în mod nresc trăsăturile ro
mânelşi clin discursul muzical. Idealurile es
t tice ale elevilor erau de multe ori clivcr-

Ornul şi 

Vorbind despre Mihail Jora, cea mai evi
dentă trăsătură care ne revine în amintire 
este înainte de toate o anu mi tă pregnanţă şi 

chiar o vehemenţă a manifestării. Omul vor
bea clar, puternic. răspicat ; avea un profil 
care le izbea de îndată, atît în nemişcare, cîl 
şi prin gesturi, în felul de a se manifesta, aşa 

încîl era imposibil să-l mai uiţi ·sau .să-l con
funzi cu altcineva. Bastonul de care .se însoţea 
(se ştie că Jora a fost invalid al primului răz

boi mondial), părea un fel de prelungire a 
personalităţii sale; bastonul acesta îl ajuta 
pe vremuri să-şi sublinieze gesturile. care de 
obicei erau mari, largi, cu o anumitl.ă nobleţe. 

Fiindcă veni vorba despre baston, trebuie să 

spunem însă că Jora nu era genul de om con
tondent; îşi aviea desigur simpatiile şi antipa
tiile lui, era foarte iute în reacţii (lucru de 
mirare, avînd în vedere că era moldovean, 
moldovean care şi-a păstrat cu voluptate vor
birea specifică) însă, aricit de coleric sau a
gresiv, nu ajungea să fie nemilos. 

Se cunosc atitudinile sale de curaj din tine
reţe: nu rareori bătea cu bastonul în biroul 
mai marilor zilei ; era ocrotitor şi îi apăra pc 
cei mai slabi. Felul acesta răspicat de a fi se 
vedea şi în scrisul lui unde parcă fi.ecare literă 

era un portret al ,celui ce scria ; un scris al 
cărui caracter angulos s-a accen1tuat mult spre 
bătrîneţc. 

Omul, care era fun.clamentul bun, se com
plăcea in a contrazice, a fronda, a fi „în 
opoziţie". Starea de ontradicţie era o nece
sitate pen lru I şi această înclinalie s-a în
muiat doar către bătrîneţe, me11gînd · însă. acum 
că1l'e caricatural. Aplicaţia spre ,caricatural se 
vede în diferitele genuri şi perioade ale crea
ţiei lui Jora. Ea pătrunde în balele, în lie
duri , în piese instrumentale ca „Joujoux pour 
madame" sau „Poze ş i pozne". Totuşi această 

tendinţă nu e împinsă prea departe, ajunge 
rar la grotesc. Din caricatură Jora retine mai 
dcg1·abă initenţia de a fi răspicat, lapidar şi 
ironic, de a prinde un lip sau o situaţie din 
dlcva trăsături. El nu devine însă niciodată 

devastator; o anumită moderaţie ,opreşte a
ceastă pornire la it:imp. 

,In lapt, xistă substanţe sufleteşti care atc

nuiază tincturile joreşli prea acidulate. 

Aceste substanţe nu sînt mai puţin impor
tante pentru omul şi artistul Jora. TJ·ăsălurile 

ele blîndeţe şi duioşie, de generozi,tate şi milă 

ieşeau repede la iveală în contactul ,cu omul 
Jora ; ele se manifestă şi în creaţie , acle eo 
contrabalansînd ceea ce am numit mai sus 
latura acidă a lui Jora, pînă la a transforma 
această tendinţă spre caricatură, pur şi simplu 

în „sare şi piper'·, adică o anumită conclimen-
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geni Iaţă ele cel al profesorului şi s-a vorbit 
mult despre izbucnirile l'Ui pasionate împo
triva muzicii noi ele după război. In fond, in
toleranţa virulentă - faţă de anumite stiluri era 
mai ales teoretică, fiindcă în practică Jora 
acccpLa pînă la urmă orice fel de muzică de 
la elevii săi, cu două condiţii , însă. Prima era 
ca sli Iul să se polri vcască firesc ii parului for
mal în care profesorul cerea elevul'Ui să-şi 

toarne gîndirca muzicală. A doua condiţie era 
muzicalitatea. Dacă discursul muzical era ex
presiv, Jora tuna. fulgera, dar sfîrşea prin a 
accepta orice. Dacă nu era însă expresiv, ela
borări seriale savante sau puerile înlănţuiri de 
Tonică-Dominantă il puneau în aceeasi stare 
de enervare care a jungea la un fond de fier
bere greu de bănui l de către cei cc nu-l cu
noşteau, 

Dacă nemulţumirile erau foarte zgomotos si 
pitoresc exprimate, în schimb laudele era·u 
împărţite cu o economie depăşită doar de 
zgîrcenia cu care se puneau notele la examen . 

In ace le condiţii de lucPu, pa.re curioasă 
iuţeala cu -care Jora stabilea comunicarea .mu
zicală şi legălt\ra muzicală cu elevii săi le
gătură care în cele mai multe cazuri ' s-a 
transformat într-un ataşament de o viată în
treagă. Iuţeala stabilirii contactului a ~-ămas 
constantă, deşi cu trecerea vremii diferenţa de 
virstă devenea clin cc în ce mai mare. Ce 
făcea ca un adolescent plin de seninătate şi 

voie bună şi cunoscînd din muzică doar bazele 
Teoriei. să se simtă alît de repede bine lîngă 

un om ajuns la .sfîrşilul carierei sale, obosit si 
bolnav, cîn,d totul ar Ii trebuit să-i separe, de 
la marea diferenţă de vîrslă , pînă la cea de 
educaţie, de m ental i late, de cultură generală. 
gusturi şi cleprinderj muzicale? Jora făcea 

parte clin acea rategori>e de oameni foarte bo
gaţi sufleteşte, pentru care comu ni ca rea ră

mîne pînă la sfîrşitul vieţii nu numai o posi
bili late. ci o nevoie sufletească. Asprimile. iz
bucnirile, violenţele erau fără îndoială o formă 
de afirmare a unei naturi nebănuit ele sensi 
bile. Discreţia . măsura cu care îşi exterioriza 
sentimentele făceau să nu-li dai scama de 
adevărata semnificaţie a un.or gesturi rare si 
reţinute dccît mult mai tîrziu, cînd ajungeai 
să-l cunoşti bine pe Mihail Jora. Dar azi. după 
ani ş i ani de zile, o privire caldă, un zîm
bet sau o slringere de mină, rămîn printre cele 
mai bune amintiri ale elevilor de la profesorul 
lor. 

Dan CONSTANTINESCU 

opera 
tare prezentă aproape pe toată întinderea mu

zicii sale. 
In conversaţiil,c sale Jora manifestă uneori 

şi o notă de melancolic. o nevoie de memoria
lism. o notă de evocare. aspecte - 1n fine 
mai umbri le şi mai intime care îşi fac lo c 
în creaţia sa. încă din perioada mai timpurie. 
Chiar într-un balet ,ca „La piaţă" sau în 
„Privelişti moldoveneşti". se simte •duioşie şi 

melancolic în . evocare, nevoia şi plăcerea de a 
reaminti. Vioiciunea clcsenului caracteristic este 
muiată într-un sentimentalism abia voalat. 
Există însă şi umbre mari. aspecte ele tris

teţe aclînră, un fior al morţii, cutremurări su
fleteşti pc care Jora nu le mărturisea prin 
comportare şi conversaţie (poate cu e~cepţii 

pc care doar le bănuim dar care se fac sim
ţite în creaţ i a sa. Aceste tendinţe se manifestă 
mai ales în creaţia sa vocală, în lied, în cin
.tecul cult românesc, al cărui mare creator 
modern esie. Pc vremuri Jora era considerat 
mare în deosebi în balet ; cu timpul însă s-a 
văzut. că cele mai frumoase creatii ale sale 
se găsesc în deosebi în genul liedL;lui, cu atît 
mi mult, cu cît această schimbare de optică 

a avut loc în limp ce Jora iscotea la iveal ă 

creaţia de lied de la bătrîneţe. 

In ]iod, artistul Jora se eliberează în cea 
mai mare măsură de prejudecăţile sale artiza
nale, de ceea ce ar putea fi considerat ca un 
tribul adus mentalităţii muzicale dominante în 
acea perioadă. In acest gen Jora îşi lipeşte 

urechea de versurile unor poeţi admirabili -
guistul literar-poetic al acestui compozitor a 
fost de foarte bună calitate - pentru a -desco
peri muzica ascunsă in ele. In fapt, compozi
,lorul ascultă muzica limbii române căreia îi 
găseşte o rostire muzicală foarte nu-anţată cc 
nu se va uita niciodată în istoria artei româ
neşti. 

In lied Jora este un artist marc, liber. total 
independent ş i - probabil - inegalabil. Unele 
din liedurile lu i Jora intră cu siguranţă în 
antologia cea mai restrînsă a muzicii româneşti. 

Mihail Jora a lăsat nu numai o amintire fru
moasă şi rămîne nu doar o pagină de cresto
matie în istoria muzicii româneşti . în urma lui 
rărnîn,e o dîră vie, o viziune şi un gust anumit 
care pătrund în chip anonim în orice făuritor 
de muzică românea,scă. In felul cult de a cînta 
în limba română. nimeni nu poate f-ace abstrac
tie de arta sa. Ca orice artist important. el a 
îmbogăţit chipul poporului său, a completat cu 
ceva fizionomia spirituală a acestuia. 

De •aceea, peste curente şi generaţii, n~mel 
şi arta lui Jora vor trăi ~ntotdcauna in cultura 
românea,scă, 

Anatol VIERU 

Baletele 
Dintre lucrările scenice ale maestrului. La 
Piaţă, op. 40, este singura care s-a bucurat 
de un tratament mai apropiat de normal. S-a 
pus în scenă, s-a reluat, s--.a editat, s-a cînlal 
în concerte. Ceea cc nu s-a evidenţiat sufi
cient este, după părerea mea, calitatea de ca
podoperă explozivă a acestui balet. El răsare 

ca din neant, .atinge cota valorică maximă, de
senează cu o sigiuranţă suverană liniile prin
cipale ale genului în CPeaţia românească. Sce
nariul - plin de duh - aparţine compozito
rului. Acţiunea durează exact 30 minute, în
tre bătăile de ora 5 şi ora 5,30 ale orolog,i ului, 
iar locul desfăşurării est Piaţa marc a Bucu
reştilor din anii '20. PJ·ilej ele defilare a unei 
mulţimi multicolore, precupeţi şi precupeţe. 

olteni cu cobiliţa, florărese, spoitoresc, muşte

rii matinali şi muşterii întîrziaţi pe la crîşmc. 

jandarmi şi ţigănuşi în căutare de buzuna1~ 
insuficient păzite. Punctul central al baletu lui 
este splendidul dan.s al Chivei care n-are ni
mic de invidiat unor locuri simila1· din de 
Falia. Tema se mariază perfect cu prcdilcctia 
şi talentul unic al lui Jora de a surprinde. cu 
o nu1anţă de umor şi cu trimiteri către gro
tesc, seva şi pa1·ticularităţile fiecărui personaj 
sau grup de personaje. Culoarea locală şi vi
vacitatea specifică din această muzică n-au fost 
niciodată depăşite şi poale nici măcar atinse 
în creaţia noastră cultă derît - cel mult -
tot •de J ora. 

Cu .. Demoazela Măriuta" Jora rîştigă, dacă 
nu în co1ori,t şi în vivacitate (era greu faţă de 
e0ea ,ce realiziase în „La Piaţă"). clar în am
ploarea gcsbului muzical si în calitatea drama
tică. Noul balet (în trei 'tablouri) c mai con
struit, acţiunea e mai larg condusă si mai 
mişoală. La baza scenariului. alcătuit ele Apri
liana Medianu şi Floria Ca,psali, stă romanul 
,,Din vremea lui Căpitan Costache" de Alex. 
Antemireanu. scriitor mort la 1910 în vîrstă de 
33 de ani. Un episod din furtunosul an 1848 
în pitorescul Bucureştilor ele altă dală, o nu
tragică confruntare între tineretul bonjurist. 
revenit din Apus ca propagator al noiJor id i 
şi Căpitan ul Costache, zbirul Ag,iei. Pri-n tre 
interesele majore ale diverselor categorii an
gaja.te în confruntare. se strecoară Măriuţa. 

fată bună şi. la ocazie - inconştient patriotă, 

iniţia l ospătăriţă la hanul unde se adunau 
co111spiiratorii, mai apoi, LH'OÎ11tcl dill1 protector 
în protecLor, persoană cu vază în saţietatea 

mondenă a timpului. Revol,uţia işi face sim
tite ecourile prin intonaţiile cîntccului .. Deş
teaptă-te Române" ca şi prin ,.Marşul lui Na
poleon", versiune trunchiată a Marsiliezei. Este 
greu şi poale inutil să povestesc acţiunea în 
<'Xlcnsia şi complicaţia ei. D<'slul să spun <'ă 

hazul jocurilor „Geamalei" (o momîie cu faţă 

de oglinzi şi cam dublul unui stat ele oml. 
hora bonjuriştilor, sirba pc care o joacă mul
ţimea adunată pe maidan, picanteria confrun
tărilor între Căpitan Costache şi oponenţii săi. 

minunate culoare a „soarelei" - unde cîntii 
Barbu Lăutaru cu ia.raful său (prilej de solo 
ele violină şi ele nai), dar - mai înainte ele 
orice - fiorul ele patriotism profund autentic. 
răzbătînd continuu de sub hazliu sau i:trolesr. 
Toate acestea fac din „Demoazela Măriuţa" 

poale cea mai unitară operă a lui Mihail 
Jora şi - oricum - capodopera absolută a 
baletului românesc pentru jumătatea ele veac 
ce s-a scurs de la crea~·ea lui şi pînă astăzi. 

Capodoperă nejucată şi necinlată. Iar dacă e
xistă părerea că patriotismul are nevoie nea
părat de expresie încruntată, eroică şi poate 
pompoasă şi grandilocventă, eu unul nu pot 
face altceva decît să anunt că nu mă raliez 
acestei păreri. Patriotismul ·e posibil în multe 
feluri ; în artă, cea ma,i sublimă manifesta-re 
a sa îmi pare valoarea artistică. 

Mărturisesc că pentru „Curtea Veche". a
ceastă cea mai nedreptăţită operă a lui Jora. 
am o adevărată slăbiciune. !mi place, o gă
sesc originală ca subiect (scenariul aparţine 

compozitorului) şi socot stupide motivele care 
au oprit ~·eprezenlarea ei cîndva. 

Dureros mi se parc nu că de un sfert de 
veac încoace aproape nimeni nu se gîncleştc 
să repună în drepturile ... c1 această_ capi tal~ 
lucrare a lui Jora. A d1nJat-o de vie_o 2. ou 
Paul Popescu în concert şi cu asta s-a 1Spl~av1t. 
Nu înreg.istrare specială nu tipar, nu sce12a .. 

Cînd Stnigurii se Coc, op. 35, da~eaza dm 
1953. Aş spune ,că în creaţia maest::ulu1 c vorba 
de un intermezzo. P.arlilura, faţa de tot ce 
slim refenitor la baletele joreşli, nu aduce ni
;nic in plus. Iar faţă de gradul. de. fuzi_;-111 al 

xpresiei de inspiraţie ,popula,ra dtr?cta . cu 
limbajul simfonic pro~riu _ar1!orulu1 real:zat 
în pr,imcle 2 balete, act ne s1!uam _la un nivel 
de preluare şi pJ·efacerc mar puţm elaborat. 
Desigur, partitura are pagini frumoase, poate 
prea stereotip încadi·aic in formele cunosc~le, 
clar oricum pagini frumoase, ca cele cupr111-
zînd poliri bmia din finalul tabloului II ori 
minunata temă introductivă a tabloului III. 
Un moment totuşi este cu totul şi cu totul 
excepţional. E vorba de sîrba finală, pagină 
de har, pagină ce reia tiparul unor momente 
asemănătoare clin ,.La Piaţă" şi din „Măriuţa", 
dar care beneficiază aci de o pregnanţă tema
tică superioară. Mai semnalez pentru „Stru
guri" un ultim amănunt: introducerea în or
<'hestră a ţambalului, instrument pc care Jora 
îl presimţise şi-l dorise fără i!ndoială în mo-
mentul „Barbu Lăutaru" ~l „soare_lci" _el~ 
„Măriuţa". Acolo l-a înloclllt cu pian ( ş 1 

păcat, pentru că îndrăznise să bage în or
chestră naiul !). 

Ajungem la ,.!ntoarcerea din Adîncuri" 
lucrarea cea mai dezvoltată a compozitorului. 
extinsă pc 3 acte, J,ucrarc pc care el însuşi era 
tentat s-o considere ,capodop ra sa. Cred că nu 
trădez în nici un fel memoria maestrului meu 
clacă spun că personal czi l încă să mă raliez 
acestei judecăţi. ,.întoarcerea din Adîncuri" 
este. fără doar şi poate. o operă put<'rnică şi 

originală; ro cuprinde pagini cu totul excep
iionalc şi rcp,rezintă un e[ort componistic cum 
~ineva nu face de obicei de 2 ori în viaţă ; c 
admirabil că Mihail Jora a găsit -puterea să-l 
facă spre sfîrşilul activităţii sale creatoare. 
Mi se -pare însă. spre a incli0a dint,,u început 
motivul ezitărilor mele -. că în ,,întoar-cere" 
subzistă insuf,icient fuzionate două lumi so
nore : pe ele o parte lumea folclorului tătă

resc. lume pitorească, violent colorată, exotică, 

obligatorie pentru condeiul compozitorului nrin 
tot ce arc ea indestructibil : ritmul, moduri. 
formule ; iar pe de altă parte, limbajul sim
fonic (armonic în primul rînd, dar şi melodic 
si polifonic) extrem de evoluat la care Jora 
ajunse,e către vksta de 70 de ,ani. Tot ce nu 
<' strict legat de evocarea nunţii tătăreşti se 
~i luează în zonele atonale sau foarte aproape 
ele lumea nlonali lăţii. In schimb, dansurile cu 
r11lonrc locală nu pol ieşi elecît anevoie - şi 

de fapt nu ies - din modalismul specific. Aş 
spune că undeva compozil0t,ul s-a întîlnit prea 
tîrziu cu lema (reami•nlesc că scenariul apar
ţine Marianei Dumitrescu, poeta căreia i-a 
inspirat zeci de lieduri în ultimele două de
cenii ale activităţii sale compor1istice). Un Jora 
mai puţin împins spre împărăţia atonalului de 
<'ătre forţele sale interioare. ar fi reuşit poat 
în mai marc măsură fuziunea necesară în .., 
cele două lumi muzicale. 

.,,întoarcerea din Adîncuri" rămîne si de 
ari înainte o lucrare de descoperit si de a
profundat, atît pur muzical, cît mai ales dra
matic. 

Nu voi adăuga mape lucru privitor la cele 

3 dansuri pentru .,Han'Ul Dulcineea". Ele se 

relaşcază manierii ultime a maestrului : marc 

densitate armonică, trasee meloclice atonale. 

uneori tratarea sunetelor c-a mulţimi şi nu ca 

purtători individuali de semnificaţii. Intere

sante, în orice caz ; ar merita să fie reauzite 

clin cîncl în cîncl. 

Pascal BENTOIU 

Criticul n1uzical 
Acceptînd să semneze în ziarul „Timpul" 

cronici, note, polemici şi fantezii muzicale în
tre an.ii 1937-1941, Mihail Jora a împlinit o 
cerintă acută a vieţii noastre artistice, şi a
nume, exprimarea unor puncte de vedere clare, 
de o riguroasă intran,sigenţă, care să contri
buie la descoperirea valorilor autentice ş'i în 
acelaşi timp, poate chiar în primul rînd, să 
lumineze ş i să cureţe zonele insalubre ale prac
ticii muzicale aflate, atunci, sub influenţa 

conjuncturilor politice. Prin aceasta, Mihail 
Jora impune spini iul cri,tic în cultura 
noastră muzicală din perioada interbelică, con
linuînd idei ş i atitudini critice afirmate, mai 
timid şi cu mai puţină vehemenţă profesio
nală încă de la mijlocul secolului trecut (în 
scr.i~rile lui Nicolae Filimon, apoi ale 1 ui T. 
Cerne, T . T. Burada, Eduard Caudella ş.a.). 

Ca si în activitatea de creaţie ·sau în viaţa 
de zi ·cu zi Mihail Jora s-a impus în critica 
muzicală p1:in curaj şi probitate profesională. 
Sînt acestea, ca.Jiiăţi obligatorii ale actuliui crilic. 
Şi Mihail Jora le-a afi.runat cu prisosinţă. D~r 
ceea ce •trebuie să subliniem în mod deschis 
este faptul că activitatea de critic muzical 
desfăşurată de Mihail Jora poartă pecetea u
nui fierbinte patriotism, urmărind - în ul
timă instanţă - consolidarea şi progresul .cul
turii noastre muzicale. 

Mihail Jora a avut într-un înalt grad con
ş tiinţa roll\.llui pe care critica muzicală îJ 
joacă într-un context ocio-cultural dat. Dupa 
opinia sa, cri,ticul trebui_e să_, l~pte . per~t.ru a
devăr şi ,progres. Trcbme sa fli: crnslit . cu 
sine cu artiştii şi mai cu seama cu publicul 
căr~ia se adre~ează, ch~ar clacă va risca -
spl\.lne Mihail Jora - ,,a nu mai fi salutat pe 
stradă". Datoria criticului oste, de asemenea, 
să semnal-eze şi să sprijine promovarea iinc
a·ilor talentaţi, chiar dacă - ~şa c~m _r?c1.;
noaşte CI.I amărăciune - ,,publicul ş i_ of1cial.:
tatea nu-i dau asC'Ultare, iar moravunle, înra
clădnale în lumea noastră muzicală, sînt ele 

aşa fel încît ~cîrb~sc p~" cei ~-1:~i. răbd~t?ri_ ş'. 
nimicesc pe cei mal bum . Sp11Jmirea ar tiştilo1 

de valoare, a creaţiei autentice este o datorie 

patriotică pentr,u că - scria cronicarul - ,.o 

tară care fabrică ciorapi putrezi sau cuie 

·strîmbc, încă nu este compromisă . Dar popo-

rul care produce artă neisprăvită şi artisli 
găunoşi este şters ele pc harta „civilizaţiei ·ş i 
lrnlat cu dispJ:cţul pe care îl merită". 

Scrierile despr muzică si clespre viaţa mu
zicală ale lui Mihail Joni. inmănunchiate în 
volumul intitulat „Momente muzicale" sînl 
într-adevăr, o frescă amplă şi viu colorată ; 
lumii muzicale din preajma celui ele al doilea 
r~zboi mondial. Conştiinţă sensibilă la reali
taţile tlmpului, indignat de vitregia conditiilor 
vieţii muzicale sau entuziasmat ele evenimente 
ş i personali tă ţi care au adus strălucire ar lei 
noastre, Mihail Jora se află în centrul miscă

rii muzicale, activitatea sa critică abordînd 
cele mai -importante aspecte ale culturii noa -
tre muzicale. 

Car~ sînt ac~te aspecte? Prezentată sintet~ 
tematica scrienlor lui Mihail Jora se J·efcra 
la starea ş i la realizările insti lutiilor muzi
c?lc (incl;-1siv învăţămîntul), la con.diţia muzi
c1anulu1 . m societatea românească interbelică. 
1~ creaţi~ ~nuzicală naţională şi promovarea 
0_1 în ţara ş: peste hotare, la situaţia interpre
ţilor ,ro131ân1 in raport cu interpreţii străini : 
se r~fera, de asemenea, la gustul muzical al 
cr:oc:1 ş1 la ,cultura iubitorilor de muzică · în 
sf1rş1t,_ cum era şi firesc, un număr important 
de .articole au fost dedicate lui George Enesc-u. 
faţa de care Mihail Jora a nutrit sentimente 
ele adîn~ă şi vibrantă admiraţie. 

Abo~·dmd :-u înţelegere, adîncă 1,esponsabili
la~e. ~1 cur~J probleme esenţiale, ,paginile ele 
cnl1ca muzicala ale k1i Mihail Jora sînt clo
c~1m_~nte d~ o ma:·e val?arc pentru cunoaşterea 
v1eţ!l m\1z1cale. d11~ anu premergători celui 
ele-al_ cl_oilea razbo1 mondial, pentru cunoaşte
rea H:le1lor despre muzică, a gîndirii muzicale 
pro?1:1_u-z1sc,_ ele sînt o strălucită afirmare a 
<'riticn muzicale :amâne.şti, ,a spiritului critic 
în cultura :1oa·slra muzicală. Scrise cu un 
î1~a~t pro!es1onalism şi un profund senti.ment 
r:v1~,_ în~ar<;ale . d: 1::loezic şi lirism sau de 0 

s~natoasa ş1 ac!da ironie, împletind tonul 
grav, rc_sponsa~1~, c~ entuziasmul lucid sau 
obsorv?ţrn . m~l1ţ1oasa, scrierile despre muzică 
ale llll M1ha1l Jora au contribuit efecl'v la 
progresul muzicii noastre la înta" .·. · 

1 

stiintei v J · 1 . . ' " 111 ea con-
. . a ori o1 muzicale ale poporului nostru. 

Mihai COZMEI 

ATENEU 
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