Medalion MIHAIL JORA

Lu Tescani, ca nepot al lui Alice Rosetti-Tescanu, nascutd Jora, (mama sofiei
lui George Enescu) a copilarit si a revenit adesea Mihail Jora. Tot aici a realizat
nenumdrate compozifii, dintre care amintim cunoscutele ,Privelisti moldovenesti®.
Legat intreaga viatd de o @incerd prietenie cu Enescu, Jora wa mdarturisi in
1968 : ,Pentru mine, Tescanii au fost refugiul intelectual, refugiul de compozitor,
de ginditor, daci vrefi...“. In cadrul preocuparilor revistei noastre de a prezenta
diverse aspecte legate de Asezamintul de culturd ,George Enescu® de la Tescani
si de personalitifile care au trdit si au creat aici, publicam in laceastd pagind
¢iteva fragmente din comunicdarile la simpozionul organizat la Roman, cu prilejul
recentei edifii a Vacantelor muzicale din judeful Neamf.

Profesorul

Rindurile de fata nu isi propun o prezentare
exhaustiva a activitatii didactice a lui Mihail
Jora, ci sint mai degraba amintiri despre Jora
profesorul, asa cum rdsar in minte nu dupa
foarte mul{i ani, dar dupa atitea prefaceri in
viata muzicala si mai ales in invatamintul
muzical, incit par mai indepartate decit in
realitate sint,

Desi dupa 1954 a predat numai compozitia,
Jora ramasese adeptul sistemului pe care il
practicase in cea mai mare parte a vietii sale,
acela ca elevul compozitor, dupa terminarea
cursului de Teorie si Solfegii, sa parcurgd cu
profesorul de Compozitie toate disciplinele
muzicale ajutatoare. Deci tot ceea ce fac as-
tazi 5—6 profesori, sa fie realizat sub indru-
marea unuia singur,

Daca prima conditie ca cineva sa fie elevul
lui Jora era punchualitatea, cea de a doua
era intrarea intr-un ritm interior si constant
de lucru, ritm considerat de Jora drept unul
din factorii principali in deprinderea mate-
riei, Trebuie sa spun ca ritmul acesta impus
de Jora cu strasnicie, era atit de Innebunitor
pentru unii elevi, incit nu i se puteau adapta
si treceau {fie la alt profesor, ca M. Negra
care nu cerea lucrdri elevilor decit o datd pe
siptamina, fie la un alt profesor, cum era
M. Andricu, care prefera sa i se prezinte spre
discutii lucrari terminate. Intre o lucrare si
alta, elevul avea la dispozitie citeva sapta-
mini pe care le intrebuinta cum voia el. Jora
n-a practicat niciodatd acest sistem, nici maé-
car cu elevii inaintati, caré erau la sfirsitul
studiilor. El se simtea raspunzator pentru cele
mai mici amdnunte din lucrarea unui elev al
sau, dorea s-o urmareasca in toate fazele ei
de alcatuire, indrumind-o si controlind-o pind
la 'cel mai nesemnificativ detaliu.

Cu o intuitie iesitd din comun, Jora punea
repede degetul pe locul cel mai slab al unei
compozitii si rareori se Iinsela. Echilibrarea
formald a piesei se facea destul de repede,
Jora explicind clar de ce si cum trebuie taiat
aici, adaugat dincolo, schimbat in alte locuri.
El 1si indruma elevii spre muzica roméneasca
cu mult tact, pe nesimtite, pentru ca, daca fi
era straind o muzica ce ar fi putut fi scrisa
oriunde, ii era si mai nepldacutda o muzica a-
gresiv si deci artificial roméneasca. Ar fi vrut
ca elevii sai sa asimileze din muzica univer-
sald, veche sau noud, mai ales acele mijloace
care pot reliefa In mod firesc trasaturile ro-
manetsi din discursul muzical, Idealurile es-
tetice ale elevilor erau de multe ori diver-

Omul si

Vorbind despre Mihail Jora, cea mai evi-
denta trasatura care ne revine in amintire
este ifnainte de toate o anumitd pregnanta si
chiar o vehementd a manifestarii. Omul vor-
bea clar, puternic, raspicat; avea un profil
care te izbea de iIndatd, atit in nemiscare, cit
si prin gesturi, in felul de a se manifesta, asa
incit era imposibil sd-1 mai uiti sau sa-1 con-
funzi cu altcineva. Bastonul de care se insotea
(se stie ca Jora a fost invalid al primului raz-
boi mondial), parea un fel de prelungire a
personalitatii sale ; bastonul acesta il ajuta
pe vremuri sd-si sublinieze gesturile, care de
obicei erau mari, largi, cu o anumita noblete.
Fiindea veni vorba despre baston, trebuie sa
spunem fnsd cd Jora nu era genul de om con-
tondent ; isi avea desiguy simpatiile si antipa-
tiile lui, era foarte iute in reactii (lucru de
mirare, avind in vedere c¢a era moldovean,
moldovean care si-a pastrat cu voluptate vor-
birea specificd) insa, oricit de coleric sau a-
gresiv, nu ajungea sa fie nemilos.

Se cunosc atitudinile sale de curaj din tine-
rete : nu rareori bdtea cu bastonul in biroul
mai marilor zilei; era ocrotitor si 1i apara pe
cei mai slabi. Felul acesta raspicat de a fi se
vedea si in scrisul lui unde parca fiecare litera
era un portret al celui ce scria; un scris al
carui caracter angulos s-a accentuat mult spre

batrinete.

Omul, care era fundamentul bun, se com-
plicea in a contrazice, a fronda, a fi ,in
opozitie“. Starea de contradictie era o nece-

sitate pentru el si aceastd inclinatie s-a in-
muiat doar cédtre batrinete, mergind insa acum
catre caricatural. Aplicatia spre caricatural se
vede in diferitele genuri si perioade ale crea-
tiei lui Jora. Ea patrunde in balete, in lie-
duri, in piese instrumentale ca ,Joujoux pour
madame* sau ,Poze si pozne*, Totusi aceasta
tendintda nu e impinsa prea departe, ajunge
rar la grotesc. Din caricaturd Jora retine mai
degraba intentia de a fi raspicat, lapidar si
ironic, de a prinde un tip sau o situatie din
citeva trasdaturi. El nu devine insid niciodata
devastator ; o anumita moderatie opreste a-
ceastd pornire la timp.
JIn fapt, exista substante sufletesti care ate-
nuiaza tincturile joresti prea acidulate.
Aceste substante nu sint mai putin impor-
tante pentru omul si artistul Jora. Trasaturile
de blindete si duiosie, de generozitate si mila
ieseau repede la iveala in contactul cu omul
Jora; ele se manifestd si In creatie, adesea
contrabalansind ceea ce am numit mai sus
latura acida a lui Jora, pina la a transforma
aceastd tendintd spre caricaturd, pur si simplu
in ,sare si piper®, adica o anumitd condimen-
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gente fatd de cel al profesorului si s-a vorbit
mult despre izbucnirile lui pasionate impo-
triva muzicii noi de dupa razboi, In fond, in-
toleranta virulenta -fatd de anumite stiluri era
mai ales teoretica, fiindca in practici Jora
accepta pina la urmda orice fel de muzicd de
la elevii sai, cu doua conditii, insd. Prima era
ca stilul sa se potriveasca firesc tiparului for-
mal in care profesorul cerea elevului sa-si
toarne gindirea muzicalda. A doua conditie era
muzicalitatea, Dacd discursul muzical era ex-
presiv, Jora tuna, fulgera, dar sfirsea prin a
accepta orice, Dacd nu era insd expresiv, ela-
borari seriale savante sau puerile inlantuiri de
Tonica-Dominanta il puneau in aceeasi stare
de enervare care ajungea la un fond de fier-
bere greu de banuit de catre cei ce nu-1 cu-
nosteau,

Daca nemultumirile erau foarte zgomotos si

pitoresec exprimate, in schimb laudele erau
impartite cu o economie depasitd doar . de
zgircenia cu care se puneau notele la examen.

In aceste conditii de lucru, pare curioasa
iuteala cu care Jora stabilea comunicarea mu-
zicald si legdtura muzicala cu elevii sai, le-
gaturd care In cele mai multe cazuri s-a
transformat intr-un atasament de o viati in-
treaga., Tuteala stabilirii contactului a ramas
constantd, desi cu trecerea vremii diferenta de
virstd devenea din ce in ce mai mare. Ce
fdacea ca wun adolescent plin de senindtate si
voie bund si cunoscind din muzicd doar bazele
Teoriei, sd4 se simtd atit de repede bine linga
un om ajuns la sfirsitul carierei sale, obosit si
bolnav, cind totul ar fi trebuit sa-i separe, de
la marea diferenta de virstd, pina la cea de
educatie, de mentalitate, de culturd generala,
gusturi si deprinderi muzicale ? Jora fécea
parte din acea categorie de oameni foarte bo-
gati sufleteste, pentru care comunicarea ra-
mine pina la sfirsitul vietii nu numai o posi-
bilitate, c¢i o nevoie sufleteascd. Asprimile, iz-
buenirile, violentele erau fara indoiald o forma
de afirmare a unei naturi nebdnuit de sensi-
bile. Discretia, méasura cu care isi exterioriza
sentimentele faceau sa nu-ti dai seama de
adevarata semnificatie a unor gesturi rare si
retinute decit mult mai tirziu, cind ajungeai
sa-l cunosti bine pe Mihail Jora. Dar azi, dupa
ani si ani de zile, o privire calda, un zim-
bet sau o stringere de mind, rdmin printre cele
mai bune amintiri ale elevilor de la profesorul
lor,

Dan CONSTANTINESCU

opera

tare prezenta aproape pe toatd intinderea mu-
zicii sale.

In conversatiile sale Jora manifestd uneori
si o notd de melancolie, o nevoie de memoria-
lism, o notd de evocare, aspecte — in fine
mai umbrite si mai intime care isi fac loc
in creatia sa, incd din perioada mai timpurie.
Chiar intr-un balet ca .La piatd® sau fin
wPrivelisti moldovenesti“, se simte duiosie si
melancolie in, evocare, nevoia si plidcerea de a
reaminti. Vioiciunea desenului caracteristic este
muiatd dIntr-un sentimentalism abia voalat.

Existd insd si umbre mari, aspecte de tris-
tete adincd, un fior al mortii, cutremurari su-
fletesti pe care Jora nu le marturisea prin
comportare si conversatie (poate cu exceptii
pe care doar le banuim dar care se fac sim-
tite in creatia sa. Aceste tendinte se manifesta
mai ales in creatia sa vocald, in lied, in cin-
tecul cult romaénesc, al cdrui mare creator
modern este. Pe vremuri Jora era considerat
mare in deosebi in balet; cu timpul insd s-a
vazut, cd cele mai frumoase creatii ale sale
se gasesc in deosebi in genul liedului, cu atit
mi mult, cu cit aceasta schimbare de optica
a avut loc in timp ce Jora scotea la iveald
creatia de lied de la batrinete.

In lied, artistul Jora se elibereazd in cea
mai mare masura de prejudecitile sale artiza-
nale, de ceea ce ar putea fi considerat ca un
tribut adus mentalitdatii muzicale dominante in
acea perioadd. In acest gen Jora isi lipeste
urechea de versurile unor poeti admirabili —
gustul literar-poetic al acestui compozitor a
fost de foarte buni calitate — pentru a desco-
peri muzica ascunsd in ele. In fapt, compozi-
torul ascultd muzica limbii romdane cdreia ii
gaseste o rostire muzicala foarte nuantata ce
nu se va uita niciodatd in istoria artei roma-
nesti.

in lied Jora este un artist mare, liber, total
independent si — probabil — inega}abil. [{ne}e
din liedurile lui Jora intra cu SlguranAt,a in
antologia cea mai restrinsa a muzicii roménesti.

Mihail Jora a lisat nu numai o amintire fru-
moasd si ramine nu doar o pagina de wcrestoT
matie in istoria muzicii roménesti. In urma h.n
ramine o dird vie, o viziune si un gust gnLgmt
care patrund in chip anonim in orice faurJtor
de muzicd romaneascd, In felul cult de a cinta
fn limba romani, nimeni nu poate face abstrac-
tie de arta sa. Ca orice artist important, el a
fmbogatit chipul poporului sdu, a completat cu
ceva fizionomia spirituald a acestuia. g

De aceea, peste curente si generatii, numele
si arta lui Jora vor trai intotdeauna in cultura
romaneasca,

Anatol VIERU

Baletele

Dintre lucrdrile scenice ale maestrului, La
Piata, op. 40, este singura care s-a bucurat
de un tratament mai apropiat de normal. S-a
pus in scend, s-a reluat, s-a editat, s-a cintat
in concerte. Ceea ce nu s-a evidentiat sufi-
cient este, dupd parerea mea, calitatea de ca-
podoperd explozivi a acestui balet. El rasare
ca din neant, atinge cota valoricd maxima, de-
seneazd cu o sigurantd suverana liniile prin-
cipale ale genului in creatia roméneasca. Sce-
nariul — plin de duh — apartine compozito-
rului. Actiunea dureazi exact 30 minute, in-
tre bataile de ora 5 si ora 5,30 ale orologiului,
iar locul desfasurdrii este Piata mare a Bucu-
restilor din anii ’20. Prilej de defilare a unei
multimi multicolore, precupeti si precupete,
olteni cu cobilita, florarese, spoitorese, muste-
rii matinali si musterii intirziati pe la crisme,
jandarmi si tigdnusi in cdutare de buzunare
insuficient péazite. Punctul central al baletului
este splendidul dans al Chivei care n-are ni-
mic de invidiat unor locuri similare din de
Falla. Tema se mariazd perfect cu predilectia
si talentul unic al lui Jora de a surprinde, cu
o nuantd de umor si cu trimiteri catre gro-
tese, seva si particularititile fiecdrui personaj
sau grup de personaje. Culoarea locald si vi-
vacitatea specificid din aceastd muzicd n-au fost
niciodatd depdasite si poate nici macar atinse
in creatia noastrda cultd decit — cel mult —
tot de Jora.

Cu ,Demoazela Miariuta® Jora cistigd, dacd
nu in colorit si in vivacitate (era greu fatd de
ceea ce realizase in ,La Piatd“), dar in am-
ploarea gestului muzical si in calitatea drama-
ticd. Noul balet (in trei tablouri) e mai con-
struit, actiunea e mai larg condusd si mai
miscatd. La baza scenariului, alcatuit de Apri-
liana Medianu si Floria Capsali, std romanul
»Din vremea lui Céapitan Costache* de Alex,
Antemireanu, scriitor mort la 1910 in virsta de
33 de ani. Un episod din furtunosul an 1848
in pitorescul Bucurestilor de altda data, o nu-
tragicd confruntare intre tineretul bonjurist.
revenit din Apus ca propagator al noilor idei
si Céapitanul Costache, zbirul Agiei. Printre
interesele majore ale diverselor categorii an-
gajate in confruntare, se strecoarda Mariuta,
fatd buna si, la ocazie — inconstient patriota,
initial ospataritd la hanul unde se adunau
conspiratorii, mai apoi, urcind din protector
in protector, persoanda cu vaza in sotietatea
mondend a timpului. Revolutia isi face sim-
tite ecourile prin intonatiile cintecului ,Des-
teaptda-te Roméne“ ca si prin ,Marsul lui Na-
poleon*, versiune trunchiata a Marsiliezei. Este
greu si poate inutil sd povestesc actiunea in
extensia si complicatia ei. Destul sa spun ca
hazul jocurilor ,Geamalei“ (o momiie cu fata
de oglinzi si cam dublul unui stat de om),
hora bonjuristilor, sirba pe care o joaca mul-
timea adunatd pe maidan, picanteria confrun-
tarilor intre Cédpitan Costache si oponentii sai.
minunate culoare a ,soarélei® — unde cinta
Barbu Lautaru cu taraful sdu (prilej de solo
de violind si de nai), car — mai finainte de
orice — fiorul de patriotism profund autentic,
razbatind continuu de sub hazliu sau erotes
Toate acestea fac din ,Demoazela Mariuta“
poate cea mai unitard operda a lui Mihail
Jora si — oricum — capodopera absolutd a
baletului romdanesc pentru jumatatea de veac
ce s-a scurs de la crearea lui si pina astazi.
Capodoperd nejucatd si necintatd. Tar dacd e-
xistd parerea ca patriotismul are nevoie nea-
parat de expresie fincruntatd, eroica si poate
pompoasd si grandilocventd, eu unul nu pot
face altceva decit sa anunt cd nu ma raliez
acestei pareri. Patriotismul e posibil in multe
feluri ; in artd, cea mai sublima manifestare
a sa imi pare valoarea artistica.

Mirturisesc cd pentru Curtea Veche®, a-
ceasti cea mai nedreptatitd operd a lui Jora,
am o adevirata slabiciune. Imi place, o ga-
sesc originald ca subiect (scenariul apartine
compozitorului) si socot stupide motivele care
au oprit reprezentarea ei cindva.

Criticul

Acceptind sd semneze in ziarul ,,Timppl“
cronici, note, polemici si fantezii muzicale in-
tre anii 1937—1941, Mihail Jora a implinit o
cerintd acuta a vietii noastre artistice, si a-
nume, exprimarea unor puncte de ved‘gre clare,
de o riguroasa intransigenta, care sa cox_mh:x—
buie la descoperirea valorilor autenticg si in
acelasi timp, poate chiar in primul rind, sa
lumineze si sa curete zonele insalubre ale prac-
ticii muzicale aflate, atunci, sub influ'entg
conjuncturilor politice. Prin acezzsta, Mihail
Jora impune spiritul critic ) in 9ultura
noastrd muzicald din perioada interbelica, con-
tinuind idei si atitudini critice afil:mate, mai
timid si cu mai putina vehemen?a profesxf)—'
nald, incia de la mijlocul secolului trecut (in
scrierile lui Nicolae Filimon, apoi ale lui T.
Cerne, T. T. Burada, Eduard Caudella s.a.).

Ca si in activitatea de creatie sau in ngta
de zi cu zi, Mihail Jora s-a impus in critica
muzicald prin curaj si probitate profe§1on.al.a.
Sint acestea, calitati obligatorii ale z}ctulhmucrmc.
Si Mihail Jora le-a afirmat cu prisosinta. qu
ceea ce trebuie si subliniem in mpd d‘esgms
este faptul ca activitatea de critic muzical
desfisurati de Mihail Jora poarta pecetea u-
nui fierbinte patriotism, urmarind — in ul-
tima instantd — consolidarea si progresul cul-
turii noastre muzicale.

Mihail Jora a avut intr-un inalt gre.xd con-
stiinta rolului pe care _critica muzicala 1}
joaca intr-un context socm-gultural dat. Dupa
opinia sa, criticul trebuie sa lu_pte 'pe‘r}tmu a-
devéar si progres. Trebuie sa fxg_ cinstit cu
sine, cu artistii, si mai cu seama cu ;3ubhcul
caruia se adreseazd, chiar d-acz_l va risca —
spune Mihail Jora — ,a nu mai fi salutat pe
strada®., Datoria criticului este, de asemenea,
si semnaleze si sd sprijine promovarea tine-
rilor talentati, chiar daca — asa cum recu-
noaste cu amdrdciune — _,,pubhcul $i of1c1a13—
tatea nu-i dau ascultare, lar moy‘avgrlle, inra-
décinate in lumea noa‘stré.mum.cal?, §int'dg
asa fel Incit scirbesc pe cei mai rabdat.orll_ 91
nimicesc pe cei mai buni®. Sprijinirea artl$tll(?l
de valoare, a creatiei autentice este o datorie
patrioticd pentru ¢4 — scria cronicarul — ,0
tara care fabrici ciorapi putrezi sau cuie
strimbe, inca nu este compromisd. Dar popo-

Dureros mi se pare nu ca de un sfert de

veac Incoace aproape nimeni nu se gindgsts
sa repuna in drepturile el aceasta capltalf
lucrare a lui Jora. A dirijat-o de vreo 2_ori
Paul Popescu in concert si cu asta s-a ispravit.
Nu inregistrare speciala mu tipar, nu scend,

Cind Strugurii se Coc, Op. 35, dat.eaza din
1953, As spune cd in creatia maestx:ulm e 'vorba
de un intermezzo. Partitura, fa'ga de tob ce
stim referitor la baletele joresti, nu ‘ad.uce ni-
mic in plus. Iar fatd de grawdullv de'f'uzqme al
expresiei de inspiratie populara du‘gcta cu
limbajul simfonic propriu .au:corulm real}zat
in primele 2 balete, aci ne s@uam .la un rmve_l
de preluare si prefacere mai putin elaborat.
Desigur, partitura are pagini frumoase, poate
prea stereotip incadrate in formele cunoscqte,
dar oricum pagini frumoase, ca c‘e%e cuprin-
zind poliritmia din finalul tabloului I.I ori
minunata temi introductivd a tabloului  III.
Un moment totusi este cu totul si cu to_tu}
exceptional. - E vorba de sirba finald, pagina
de har, paginid ce reia tiparul unor 1119nf1ent“e
asemanitoare din ,La Piata® si din ,,Mamuta "
dar care beneficiazd aci de o pregnanta tema-
ticd superioard. Mai semnalez pentru ,Stru-
ouri un ultim amdnunt : introducerea in or-
chestrd a tambalului, instrument pe care Jora

il presimtise si-1 dorise fard iwndoria_léjn mo-.
mentul ,Barbu Lautaru® al .,soare}el“ dh(_;_
Miriuta“. Acolo 1-a inlocuit cu pian (si *
pécat, pentru cd indrédznise si bage In or-

chestrd naiul !). ¢

Ajungem la) JIntoarcerea din Adinc:um“ =
lucrarea cea mai dezvoltatd a rompozxtox:ulux.
extinsd pe 3 acte, lucrare pe care el il}‘SL\S{ era
tentat s-o considere capodopera sa. Cred cd nu
tradez in mici un fel memoria maestrului meu
dacd spun ca personal ezit inca sa méArahgz‘
acestei judecati. JIntoarcerea din Adll_l(‘}ll‘l".
este, fara doar si poate, o operd puternica si
originald ; ea cuprinde pagini cu totg] _excep-
tionale si reprezintd un efort componistic cum
cineva nu face de obicei de 2 ori in viata e
admirabil cia Mihail Jora a gasit puterea sd-1
facd spre sfirsitul activitatii sale creatoare.
Mi se pare insa, spre a indica dintru inceput
motivul ezitdrilor mele —, ca in LIntoarcere“
subzistd insuficient fuzionate doud lumi _so-
nore : pe de o parte lumea folclorului tata-
resc, lume pitoreascd, violent colorata, exotica,
obligatorie pentru condeiul compozitorului prin
tot ce are ea indestructibil : ritmul, moduri,
formule ; iar pe de altd parte, limbajul sim-
fonic (armonic in primul rind, dar si melodic
si polifonic) extrem de evoluat la care Jora
ajunsese catre virsta de 70 de ani. Tot ce nu
e strict legat de evocarea nuntii téataresti se
situeaza in zonele atonale sau foarte aproape
de lumea atonalitatii. In schimb, dansurile cu
culoare locald nu pot iesi decit anevoie — si
de fapt nu ies — din modalismul specific. As
spune ca undeva compozitorul s-a intilnit prea
tirziu cu tema (reamintesc cd scenariul apar-
tine Marianei Dumitrescu, poeta careia i-a
inspirat zeci de lieduri in ultimele doua de-
cenii ale activitatii sale componistice). Un Jora
mai putin impins spre impdérdtia atonalului de
catre fortele sale interioare, ar fi reusit poatej,\
in mai mare masurd fuziunea necesara intﬁ‘
cele doud lumi muzicale.

LIntoarcerea din Adincuri® ramine si de
aci fnainte o lucrare de descoperit si de a-
profundat, atit pur muzical, cit mai ales dra-
matic.

Nu voi adduga mare lucru privitor la cele
3 dansuri pentru Hanul Dulcineea“. Ele se
retaseaza manierii ultime a maestrului: mare
densitate armonica, trasee melodice atonale,
uneori tratarea sunetelor ca multimi si nu ca
purtdtori individuali de semnificatii. Intere-
sante, in orice caz; ar merita si fie reauzite
din cind in cind.

Pascal BENTOIU

muzical «

rul care produce arta neispravita si artisti
gaunosi este sters de pe harta ,civilizatiei si
tratat cu dispretul pe care il merita®.

Scrierile despre muzicd si despre viata mu-
zicala ale lui Mihail Jora, inménunchiate in
volumul intitulat ,Momente muzicale®, sint,
intr-adevar, o frescid ampld si viu coloratd a
lumii muzicale din preajma celui de al doilea
razboi xmon\dial‘ Constiinta sensibila la reali-
tatile timpului, indignat de vitregia conditiilor
vietii muzicale sau entuziasmat de evenimente
si . personalitati care au adus stralucire artei
noastre, Mihail Jora se afld in centrul misci-
rii muzicale, activitatea sa critica abordind
cele mai importante aspecte ale culturii noas-
tre muzicale. Ay

Care sint aceste aspecte ? Prezentata sintet’;bl‘
tematica scrierilor lui Mihail Jora se refer
la starea si la realizarile institutiilor muzi-
cale (inclusiv invatamintul), la conditia muzi-
cianului in societatea roméneasca interbelica,
L:} creatia muzicald nationald si promovarea
ei in tara si peste hotare, la situatia interpre-
tilor roméni in raport cu interpretii strdini;
se z~?fe1~5, de asemenea, la gustul muzical al
epocii si la cultura iubitorilor de muzicd; in
sfirsit, cum era si firesc, un numér important
de uarticol‘e au fost dedicate lui George Enescu,
fatd de care Mihail Jora a nutrit sentimente
de adincd si vibrantd admiratie.

Abordind cu intelegere, adinci responsabili-
tate si curaj probleme esentiale, paginile de
criticdi muzicala ale lui Mihail Jora sint do-
cumente de o mare valoare pentru cunoasterea
vietii muzicale din anii premergitori celui
de-al doilea razboi mondial, pentru cunoaste-
rea ic}eilor Jdespre muzicd, a gindirii muzicale
propriu-zise, ele sint o strdlucitd afirmare a
criticii muzicale roménesti, a spiritului critic
in cultura noastrd muzicald, Serise cu un
i{]a}t profesionalism si un profund sentiment
civice, incdrcate de poezie si lirism sau de o
sanatoasa si acida ironie, impletind tonul
grav, responsabil, cu entuziasmul lucid sau
observatia malitioasd, scrierile despre muzica
ale lui Mihail Jora au contribuit efectiv la
progresul muzicii noastre, la intarirea con-
stiintei valorilor muzicale ale poporului nostru.

Mihai COZMEI
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