ijorul Vlad Plopeanu)
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Georgg Enescu in 1945, la Bucuresti (fotografie

inedit:

Enescu

(Continuare din pag. 1))

important in repertoriul orchestrelor si al solistilor nostri. Nume-
roase discuri roméanesti rdspindese, in rindurile iubitorilor de mu-
zica, opera componisticd §i intepretédrile luj George Enescu.

nostri.

Enescu, ca s§i alti mari compozitori, impéartidsea convingerea ca
arta are un rol important in viata poporului, cd ea poate si trebuie
sa contribuie la progresul, la mersul inainte al Romaniei.
Simtindu-se intotdeauna si pretutindeni reprezentantul poporului

rerilor acestuia. Cu o astfel de conceptie despre rostul compozito-
rului in societate esle firesc ca el sa foloseascd si un limbaj apro-
piat poporului — desigur transfigurind acest limbaj, exprimindu-se
intr-un mod al sdu personal, dar care in esenta sa se identifica

cu limbajul cintecului popular atit de accesibil acelora ale ciror §

sentimente le talmaceste.
De la intrebuintarea citatelor folclorice, ca Poema Roméand ori in
cele doua Rapsodii, pind la transfigurarea substantei populare in

creatiile din epoca de maturitate, de la Sonata a III-a pentru pian §

si vioara cu carcter popular romanesc pind la Simfonia de camera,

existd o gama intreagd de nuante privind chipul in care cintecul §

popular a fecundat fantezia sa creatoare ; in lucrdrile sale de ma-
furitate, Enescu a creat melodii si teme care redau esenta cinte-
cului popular, expresivitatea, nobletea si conciziunea acestuia.

In opozitie cu adeptii artei pentru artd, ai ,artei® rupte de viata,
de societate si destinatd doar pentru desfdtarea unui cerc ingust
de ,alesi“, Enescu si-a inchinal opera maselor largi, poporului sau.
Originalitatea, nota profund personald a acestei opere provine din
continutul emotional al muzicii sale, din legdtura ei organica cu
realitatea, cu viata, si nu dintr-o ciutare artificiald a unor ,cai noi“.
Cu tot caracterul personal al stilului sdu, aceste lucrdri pastreaza
nota lor nationald gratie etosului substantei emotionale, datorita
acelei proprietati a muzicii, prin care — dupé spusele lui Enescu —
ea ,este graiul in care se oglindesc fara putintd de prefidcitorie in-
susirile sufletesti ale omului, ale popoarelor.

Astifel Enescu nu este un compozitor national intr-un sens super-
ficial al acestei notiuni, si mici unul dintre acei compozitori care
sint nevoiti a suplini lipsa unei originalitdt{i proprii cu aceea a
muzicii populare, ci — in sensul celor afirmate mai sus — opera
sa muzicala este, ca orice creatie cu adevarat mare, nu numai o
revelare a propriei personalitdl{i, o intruchipare in muzica a geniu-
lui national.

Lucrarea de capetenie a lui Enescu este tragedia lirica ,Oedip“ scri-
sd pe un libret de Edmond Flegg (1932); ea se numdird printre
capodoperele muzicii clasice dramatice contemporane. ,Liricul®
Enescu dovedeste aici o fortd dramatica egalatd in muzica dramati-
ca contemporana poate numai de aceea a operei ,Woyzeck® de
Alban Berg. Dar in timp ce muzica acestei lucrdri din urmai se
misgca in sfera ingusta a angoasei si hialudinatiei, muzica Lui ,,Oedip*
se misca intr-o sferd deosebit de largd a vietii emotionale, care
irece de la atmosfera sarbatoreascd a primului tablou al operei,
prin toatd gama indoielilor si remuscérilor chinuitoare ale lui
Oedip, a tragicei sale prabusiri, pind la impdacarea senind de la
sfirgitul vielii sale cu destinul.

O bunéa parte dintre reprezentantii de frunte ai muzicii contempo-
rane au avut o evolutie sinuoasa, au incercat pe rind diferite cu-
rente si in repetate rinduri si-au schimbat bruse stilul, (ca de
exemplu Stravinsky sau Szymanovski). Drumul parcurs de Enescu
de la debutul sdu, care avea la bazd muzica populard ordseneascs,
pina la limbajul acut contemporan al lui Oedip si cel al Simfoniei
de camerda a fost consecvent, compeozitorul roman neafiliindu-se
nici unui curent si neficind concesii nici unei mode. De-a lungul
iniregii sale cariere nu gasim nici o lucrare care sa aibd un ca-
racter experimental. Ar putea desigur surprinde faptul cd, pe vre-
mea cind gindirea armonicd a lui Debussy isi exercita din plin
influenta ei, spre deosebire de colegii sai din clasa Iui Faurég,
Enescu a ramas atasat traditiei clasice fard a cadea insid, dupa
cam am mai accentuat, intr-un academism impersonal. Si in aces-
te lucrari orientate dupa tradifia clasica, critica straina, a sesizat
totdeauna o notd aparte, expresia unei sensibilitdati individuale si
nationale.

Respingind teza ,artei pentru artd”, Enescu era ferm convins ca
dincolo de rolul artei ca podoabid a vietii, ea trebuie sd aiba si o
functie sociald, un rol etic, cad muzica este ,un mijloc de comuni-
care” si de infratire intre oameni. Motto-ul beethovenian al Missei
solemnis, dupéd care muzica ,trebuie si vind din inimd pentru a
merge la inima, spre mai bine“ poate fi considerata ca deviza in-
tregii creatii enesciene.

Legat prin mii de fire de solul natal, de popor si creatia sa artis-
tica, Enescu, gratie exceptionalei sale forte creatoare, s-a ridicat
la acea indl{ime a desdvirsirii, la care impreuna cu poetul Mihai
Eminescu si sculptorul Constantin Brancusi reprezinta cu strdluci-
re in cultura universala calitétile artistice ale poporului roman.
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~M-am gindit adesea ca reusitd sau nu, fiecare existentd are aven-
tura ei, drama ei secretd. Resortul meu, drama si aventura mea,
sint legate de trei silabe pe care Sofocle le-a facul celebre : Oe-
dipos” — 1isi incepe Enescu amintirile despre opera sa capitala.
LAventura“ a inceput in seara in care l-a vazut pe Mounet-Sully
juecind rolul lui Oedip pe scena Comediei Franceze. ,N-as putea
descrie socul ce l-am avut in fata operei si a interpretului ei.
Eram halucinat, posedat®, spune el. Din momentul acela decide
sa compund o operda dupa mitul lui Oedip. Acesta este punctul de
pornire al unui lung drum incheiat in seara de 13 martie 1936
pe scena Operei Mari din Paris.

Enescu sperase sd-si vadd eroul intruchipat de marele Saliapin
-- cdci cine oare altul ar fi putut sd redea muzical strigdtul de
groaza a lui Oedip in momentul revelatici, germenele de la
care pornise intreaga opera ? Dar pentru batrinul cintdret efortil
era prea mare —, si dupd ce citise doar libretul, pentru a nu se
lasa tentat de muzicd, refuzase. T¢?mp de 5 luni, Enescu asistase la
repetitii si lucrase la compunerea rolului cu André Pernet ,mare
cintaret dublat de un mare actor“ care i-a dat ,cea mai frumoasa
compensatie” pentru regretul de a nu-l fi avut pe Saliapin ca in-
terpret. Montarea era grandioasd si aducea peniru prima oarad
pe scena ,ltemplului lui Garnier* decorul construit, indrazneala
nemaivdzuta in institutia prin- esenta conservatoare. Claudia Mi-
Ilian, care asistase la premierd, o descriea astfel : ,,Decorurile masi-
ve. largi, au in ele imensitatea vremii. Primele tablouri sint o
suitd de nopti adinci, intunecate, pline de fiori si de enigme. Cu-
loarea e calda si sustinutd in tonuri arse de siena, in nuante de
amarantd, in auriuri palide si pretutindeni aceeasi pastd de vas
etrusc, aceeasi lumina misterioasd. Nicdieri nici in decor. nici
in costum, nici o picatura de verde crud sau de albastru. Antichi-
talea e topitd in smalturi de urnd, numai cerul se intinde neted
si clar cu transparente violacii®.

Emotionat, cu citeva zile inainte de premiera, Enescu spunea cu
gravitate : ,Am pus in aceastd opera toatd substanta fiintei mele,
tot sufletul meu. Am reusit oare? Peste citeva zile criticii si
publicul vor avea in miinile lor intreaga mea viatd“. Seara s-a

terminat intr-un adevérat triumf ; sala l-a ovalionat indelung pe
compozitorul profund miscat, care declara, iesind din 0bl$“n\11ta
sa rezerva: ,Este cel mai frumos moment al vietii mele”. De
cite ori isi va aminti de aceasta seara mmuna.la.‘mflE‘SU"UL qtl‘t dg»
obisnuit cu aplauzele, cu manifestarile e.ntu.masu'e a!ev publlculm,
va vorbi de acea adincd infiorare, calitativ diferita de satis-
factia virtuozului pe care a trait-o in seara premierei lui Oedip.
Citiva ani mai tirziu va povesti: ,,El‘a_m SLaPIY}IL de un sentiment
straniu, eram intr-un basm, intr-un Vis; parca eram eu, g parci.
nu mai eram eu“. :

Critica a fost entuziastd si oglindeste impresia adincd ldsatd de
aceastd opera plina de ,fortd mindrd si intransﬁx-genta“. Indepen-
denta fata de conventie si modd este remarcata de aproape toti
criticii, care admird gindirea muzicald ce ,nu asculta decit de
propriile ei legi“. Jacques Ibert vorbeste despre ,revelatie" si
este impresionat de bogatia si grandoarea acestm imens bloe
sonor“ ca si de sobrietatea si justetea accentului dramatie, iar
un alt critic (Tristan Klingsor) intr-o paraleld cu Electra de
Richard Srauss remarcd cu finefe cd intensitatea se obtine la
Enescu, nu prin excese de sonoritate ci prin ,.puterea turbura-
toare a inldntuirilor armonice, prin tensiunea ciudatd a ciocni-
rilor dintre note“. Se analizeaza discursul muzical ,complex, dar,
suplu, mulindu-se strins pe conturul expresiei dramatice, fara
a o ingreuna vreodata“... ,declamatia intotdeauna justd in extrema:
ei subtilitate®... Se subliniazd impletirea rodnica dintre experieata:
de simfonist a autorului si remarcabilul sdu simi scenic, NG~
teptat la un muzician ce nu a avut legatura cu teatrul. ,Ca sim-
fonist are indiferenta faia de emotia facild si cadentele de efect ;
ca om de teatru.. are simtul inndscut al culorii proprii fiecarei
scene* spune Raoul Brunel si comnsidera ca mbotor al operei enes--
ciene ,nevoia de adevar scenic".

Iar Gabriel Marcel, dupa ce asistase la o repetitie generald, scria
cu citeva zile inainte de premierd (si opinia sa meritd retinutd
atit pentru marele prestigiu al autorului cit si pentru faptul ci
venind de la un teoretician, un om din afara muzicii, reflecta
optica unui cerc mai larg decit cel al specialistilor), estimind c&
scena finald .este una din culmile muzicii de la Wagner incoace...
Sublim este singurul cuvint potrivit aci, si-1 putem folosi fara nici
o reticentd“. Si incheie afirmind ,astept cu toatd increderea:
seara in care Oedip va trai in fata spectatorului viata sa stra-
veche, viata sa de ieri si de miine“.

X
In tard, strinsi in jurul aparatelor de radio, iubitorii de muzica

ascullau cu infrigurare retransmisia de la Opera Mare prin pos-
turile romaéanesti. Omagiile muzicienilor si oamenilor de cultura

| 0 prestigioasa

Exemplul vietii lui Enescu, o viatd consacratd muncii creatoare, B
marea sa probitate profesionald, umanismul operei sale, sint me- !
nite sa insuflefeasca, incd multd vreme, activitatea muzicienilor £

¢(olaborarc artistica -

1George Encscu - Dinu Lipatti

sdu, compozitorul cduta sa fie interpretul fidel al bucuriilor si du- b

In vitrina magazinului Jean I'eder, cam prin toamna anului 1921,
apdruse o fotografie care stirnise in egala masurd interes si nedu-
merire : maestrul Enescu, de mult celebru in tard ca si peste
hotare, era inféatisat punind o cununé de lauri pe capul unui copil
care-1 privea ca hipnotizat. Gestul pare a fi facut cu dragoste,
dar si cu ingrijorare; copilul este pldpind; fi-va el in stare
sd suporte povara inclinatiilor artistice de care da dovadi ? Ni-
meni nu putea banui atunci ca baietelul firav, care tinea, ca si
maestrul, o vioard in mind, va fi marele pianist de mai tirziu

! Dinu Lipatti.. Era o fotografie de familie facutd cu prilejul bo-

tezului lui Dinu la virsta de 4 ani. Ea imortaliza intilnirea dintre
cele doud fiinle, care, dupd cum scria Mihail Jora mai tirziu,
»Prin insusiri aseméanéatoare aveau sa infiga fiecare la timpul lui,
adinci pietre de hotar in ogorul artei roménesti”.

Un deceniu a despartit acest prim eveniment de confirmarea ofi-
ciald a pronosticurilor facute. Acelasi George Enescu va inmina
de data aceasta adolescentului Lipatti, nu laurii unor promisiuni,
ci diplomele unor realizdri : o primd mentiune pentru o sonatinad
de pian, un premiu II pentru o sonatind de vioara si pian, primul
premiu pentru suita simfonica ,,Satrarii®,

Dar succesele compozitorului, format dupd cum stim sub indru-
marea lui Mihail Jora, nu umbreau realizdrile cu adevérat neo-
bisnuite ale interpretului calduzit de profesoara Musicescu, si
care in aceeasi perioada fusese premiat la Concursul international
de pian de la Viena.

In acelasi timp, profesorii lui i-au sadit in suflet un adevarat cult
pentru George Enescu. ,Acum mai mult decit oricind — ii spu-
nea Florica Musicescu — trebuie sd-i aducem Maestrului, nu nu-
mai admiratia noastrd fiard margini, dar tot ceea ce avem ma!
bun ca sa-1 cinstim“.

g
-
Colaborarea artisticd dintre Enescu si Lipatti s-a concretizat pen-
tru prima datd la Paris in timpul studiilor de perfectionare pe
care Lipatti le urma la Scoala Normald de Muzica. Inainte:
insa de a vorbi de o colaborare propriu-zisi, trebuie si amintim
faza in care Lipatti dorea si fie acceptat de Maestrul ca un sim—
plu si modest elev, solicitindu-i sfaturile sale in interpretare. n-
tr-o scrisoare adresata profesoarei Florica Musicescu isi dezvi-
luie admiratia fatd de sugestiile Maestrului: ,Zilele trecute am
seris cileva rinduri Maestrului Enescu, rugindu-1 daci poate s&
ma primeascd zilele acestea pentru a-i cinta Sonata de Beethoven
si domnia sa a fost atit de amabil si m-a primit eri... mi-a acordat
imensa bucurie de-al pulea vedea si primi sfaturile.. Domnia sa
dirija si-mi indica din cind in cind oarecari lucruri, iar eu
hipnotizat de interpretarea splendidd a maestrului, aveam im-
presia cd executam o alta sonata pentru prima oard.. Citd ex-
presie, cila generozitate in fiecare pasaj.. Ziua de ieri a fost pen—
{ru mine una dintre cele mai frumoase lectii, Si Maestrul a fost
atit de bun. Mi-a spus cd pot veni la Domnia sa de cite ori vreair
spre a-mi da sfaturi fie in interpretare, fie in compozitie... Vof
profita de bunétatea Maestrului spre a-i cinta si ,mi bemolul...
Ce va scoate si din acela, Doamne !“
Asemenea destdinuiri le mai gisim si in alte serisori. Din aceasta
rezulta ca influenta covirsitoare pe care Enescu o exercita asupra
tindrului Dinu Lipalti, nu consta atit in indicatii tehnice de ar-
tizanat cit mai ales in stimularea descoperirii de citre tinarul
artist a sensurilor adineci, suprastructurale ale fenomenului in-
terpretarii, de cristalizare a climatului siu afectiv.
Acest lucru il remarcase si Yehudi Menuhin, ilustrul elev al luf
Enescu, care declarase odinioard cd nu degetatiile sau arcusurile
erau elementele esentiale ale indrumérilor pedagogice ale lui
George Enescu, ci descoperirea vietii insdsi a operei muzicale.
E interesant insd de observat cd in domeniul creatiei componis-
tice, desi Lipatti studia cu pasiune partiturile enesciene, mani-
festa in acelasi timp teama de a nu fi influentat in stilul sau.
Problema ar merita o adincire prin analiza caracteristicilor di-
ferite, specifice compozitiei fata de interpretare, dar ne-am in-
depdrta de la subiectul propus. De aceea s irecem la o fazd ursd
matoare §i anume aceea a modalitatii, poate cea mai importantz“l,;.;
de apropiere a lui Lipatti de gindirea enesciani : interpretarea
compozitiilor pentru pian ale Maestrului, Referindu-se la inter-
pretarea datd de Lipatti Sonatei nr. 2 pentru pian in fa diez minor
de Enescu in cadrul recitalului din 25 februarie 1935, Auguste

Enescu si Moldova

Imaginea patriei s-a identificat, de cele mai multe ori, in constiinfa
lui George Enescu cu meleagurile Moldovei. Vacaniele copilariei si
tineretii ce i-au purtat pasii la Cracalia, Livenij i Dorohoi, anii de
grea incercare ai primului rdzboi mondial petrecuti in refugiul de
la lasi, lucrdrile incepute sau incheiate la Mihaileni si Tescani, au
sdpat adinc in amintirile maestrului firul emotionant al mnor locuri
scumpe, al unor popasuni creatoare de neuitat. Ocolind tumultul ora-
selor, Enescu a gisit — mai ales in primele decenii ale veacului —
in micile centre moldovene, nu numai balsamul linistii i al solitu-
dinii necesare compozitiei, ci si farima de suflet stramosesc ce-i re-
vitaliza parci inspiratia.

Simpla privire aruncatd asupra insemnanilor cuprinse in manuscri-
sele muzicale enesciene ne contureazd o constatare demna de reti-
nut : de la virsta de 5 ani pind lg 60 Enescu si-a legat puternic
existenfa spirituald de meleagurile Moldovei. Mai exact : de la pri-
ma lucrare pina la ultima piesd realizata in patrie, maestrul si-a
notat pe partituri locuri scumpe copildniei §i maturitatii (Cracalia
si Tescani).

Cite clipe de rdgaz creator i-au oferit satele moldovenesti si mai
ales cite titluri fundamentale ale operei sale vor ramine contopite
cu plaiurile Livenilor, Dorohoiului, Iasilor, Cracaliei, Mihailenilor
si Tescanilor, rezultd din cele peste 20 de opusuri ce au incrustat
denumirile acestor localitati, printre ele figurind opera Oedip, sim-
foniile nr. 2 si nr. 3, Simfonia concentanta pentru violoncel si or-
chestrd, Sonata pentru pian in fa diez minor, op. 24 nr. 1, Suita pen-
tru pian nr.2 op. 10 s.a. Si nu uitdm, apoi, cad temele populare ce
aveau si fie valorificate dupa 1920 sj in special in Sonata nr.3 pen-
tru pian si vioard, capodopera muzicii noastre de camerd, au fost
notate de compozitor de la ldutarul Chnistache Ciolac in refugiul
de la Iasi.

Muzica lui Enescu aduce ecourile indepartate ale Moldovei lui Ste-
fan cel Mare, a stradmosilor acestui pamint. Tema Rapsodiei ro-
mane nr. 2, inspirata de melodia ,Pe o stincd neagra” a ieseanului

=

Alexandru Flechtenmacher, proiecteazi lumina enesciana spre tre—
cutul istoric al plaiesilor suceveni.

"(oate aceste elemente, neconsemnate strict de compozitor in par-—
tituri, largesc aria de cercetare asupra izvoarelor de inspiratie ale
lui Enescu si explicd in mare masura legatura muzicianului cu solul

natal. ‘A rdsfoi si a interpreta ,Amintirile” si mai ales corespondenta

maestrului pentru a fundamenta ideea implintirii spirituale a com-
pozitorului in atmosfera patriei, a meleagunilor Moldovei, devine o
necesitate stiinfifica fara de care multe necunoscute cu greu isi pot
afla dezlegarea.

Fard a formula deocamdati un rdspuns definitiv, socotim c& liris-
mul enescian, surprinzdtor prin originalitatea expresiei romanesti
(fapt r-er:na.rcegt mai ales de catre muzicienii straini) isi revendic&
sursa primard $j in sentimentul de dor (atit de pregnant confinuf
in fondul pastoral popular) cu care mu de putine ori maestrul s-a
identificat. Oare nu i-a sugerat continuu in peregrindrile sale peste”
hotare acest niobil sentiment autohton toamai amintirea plaiurilor
moldovene ? Nostalgia locurilor natale a imprumutat dorului enes-
cian o infinitate de nuante, de la lirismul de strilucitoare lumino-
zitate pind la tragismul umbrit de durere (Uvertura de concert,
op. 32).

Atras de pitorescul reliefului romanesc, Enescu nota : ,Nimic mai

variat decit patria mea natald. Comparafi lanful Carpatilor cu sesul

moldav. De-o parte munti imensi, piscuni, terenuri vulcanice, De
cealalta vilcele cit cuprinzi cu ochiul, ripe si cimpia care este atil de

greu de desecris incit n-as mai vrea si o revad niciodata. Este

banal, desigur, sesul meu molday cu lanurile sale de orz si de po-

rumb, cu fisiile sale de codrii seculari farid nici o luming la orizont,

cu vechile sale sate pierdute intre mesteceni si silcii®. Oare nu

transpar aceste imagini in Vocea stepei din Pieces impromptues,

in {irfitul greierului si ciripitul pasérilor din ,Impresii din copild-

rie“, In ,,Pasdri cdlatoare* din Suita ,siteasca® ?

Dupa aceasta descriere generald, tonul neutru, descriptiv, al compo-

zitorului se schimba brusc cind trece la imaginea meleagurilor na-

tale. ,Satul meu este ca multe altele. Are o frumoasi biserici in

care icoanele de aur se misca parcd in volutele fumului de tamiie.
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e \l/?éféﬁeemgkli‘tl?.r 1}1 audierea operei si consemneazi aceastd
etentomilas a%u()r'“ ei 1Ion.1c"§nest1. Mihai Jora subliniaza izbinda
e Rebre-{m{ ;l“ I‘QPU'LLILIGI §ale aproape exclusive de intlerpret;
cele maj pugernicgc}r‘rﬁlo‘f‘“ﬁ cd auditia lui Oedip a fost una din
Boesn partitst erfe presli pe care le-a irdit vreodatd si remarci
i modernilzte® ‘Scllf}l}e $1 ,cumpéna inteleaptd intre traditie
adus in c1~eatim’\eCOllanl-r.ld cu patrundere : ,George Enescu a
Ciomae, Cellg Delngremu noastre un echilibru nou". Emanoil
Nottara eto. evident{im'n“cea’ Nicolae Torga, Adrian Maniu. C. C.
tului cf si semni‘fic;;ii IILI. nclixmax valoarea artistici a evenimen-
g;:?upzl.exm Saliurii EUI‘OE)enLéT e strdlucita afirmare nationald in
libretlll?sr;;;dtflé]&cgée’ se trimit telegrame de felicilare, se publica
trarea pe diSC‘uri 1 rfat lfu‘lj:manml LC1_omac, se propune inregis-
medalii omagiale dse le111101‘mterpretamlor enesciene, baterea unei
sarbétoririi oficial vorbeste chiar de Premiul Nobel. In preziua
BVen e o '1ce£t £:20 vooe atragea atentia — si ce mare dreptate
tari festive<, amiri?ercitdtyomag.m $a nu se mérgineascd la cuvin-
M AnTSeriEe oy i ALLCLHCE 0, importantd parte din compozitiile
ar_trebui si fie tiparite”. Pind la urmi totul se re-

zuma la o sarbatori i
7 ire cu be i g i >
= {e] anchet S1 discursur 1, dupa care se¢ asg

L : s i
Vlz“leelimsémgﬁlrfgtir?d;cziémggcll'Ca deelgl romépé dip_ Bucuresti ar
AL 1pw,’ ar _urgelg m.tentu nu se tradue
N e Ill"l opera sa si Inada_,]duleste $-0 vada si pe
P S T L 1}tc1e_ge gretitéi,llq si eforturile neobisnuite
o fﬂS[Ll] 51 ester d.I.SpUS sa faga concesii din punctul de
e dinr it ‘,Ul montarii. O.nu_an_ta de enervare si deceptie
e incepusels“spfl'msfll'ddﬂs- unui ziarist la sfirgitul aceluiasi an,
e sea 1§LLV1 ent cd totul se marginise la vorbe : ,Daca
Sce;lei i d‘é .e poate monta. Cu pex*§one11 mai redus, dupd spatiul
e dxemph_;1 corul pogte fll_redus la 80 de persoane in
e Ielgc;{L}rl e se pot simplifica. ]?epinde numai de bund-
el IS elela te elemente se pot gasi in personalul celor dvua
pere de Stat“. Dar nici bundvointa citorva nu a rezistat in fata
rutinei si indiferentei oficiale. %
I@eea_se reia in timpul directoratului lui Tiberiu Brediceanu, dar
ra_zl_:oxul zadarnicesle si aceastd speranta. -
N]C.I la Paris cu tot rdsunetul premierii, Oedip nu are o soartd
mai fericitd. Dupa citeva reprezentatii este scos de pe afis cdci
d'e‘s‘lgur_ nu corespundea unor calcule comerciale pe care teatrul nu le
pptea ignora si nu satisfdcea nici comoditatea de gindire si me-
d1;a comund a gustului facil.
Tnnp de dg)ua decenii Oedip a asteptat in umbrd ca oamenii sa
de_vxnné apti a-i intelege nobila meditatie filozoficd. Reluarea ope-
rei In ultimii ani, cu alt ecou decit atuneci, la Bruxelles, Bucuresti

si recent la Saarbriicken se conformeazid destinului wunor ' mari
crealii de a reintra in circuitul valorilor dupd lungi perioade de
uitare, ficindu-si drum in congtiinta epocii sdpind adinc ca un
fluviu subteran ce razbate prin stinca. Este piatra de incercare,
proba la care nu rezistd decit capodopera sortitd perenitatii. Este
ceea ce a intuit incd de la prima aparitie a lui Oedip, unul din-
tre cei mai prestigiosi critici muzicali ai perioadei interbelice,
Henri Pruniéres, cind spunea : ,Ceea ce e extraordinar la Lnescu,
e viata care insufleleste aceastd muzicd. Ea nu are virstd. Este
de astazi si din toale timpurile. Nimic nu e invechit. Isi are Jocul
printre capodoperele trecutului si-si va pdstra locul in viitor“.

Elena ZOTTOVICEANU

EEmbr a

M. aiers binst i

| Revin la Tescani dupi o ab-

sentd de patru ani. Dunga de

| plopi care lumineazd castelul
' Rosettestilor e tot acolo. Dreap-

George Enescou in 1912,

¥

Man_geot, directorul Scolii Normale de Muzicd nota in Le Monde
l\{[usmal: »Dinu Lipatti desi complet necunoscut publicului pari-
slan a provocat aici sase rechemdri entuziaste care erau deopo-
trl\’q adresate lui autorului. Nu avem asvazi suficient timp si
spatiu pentru a vorbi cum ar trebui de ,Sonata in fa diez minor.
O vom face foarte curind. Ne mulfumim sid spunem ca ar trebui
sd i1 se acorde un loc de frunte printre cele mai frumoase lucrari
('gntempm‘;mc ale pianului. Fara indoiald trebuie un Lipatti care
sa o cinte. Acest baietandru de 18 ani nu este oare atit ca inter-
pret cit si ca compozitor un fiu spiritual al lui Enescu ? Ziua de
25 februarie care i-a unit in acelasi triumf va rdmine o datd in-
semnata®.

Familiarizarea deplini cu stilul enescian va fi mai evidenta citiva
ani mai tirziu, cind Lipalti imprimid Bourrée din Suita op. 10.
Perfectiunea pianisticd se aldturd aici maiestriei interpretdrii
creind o fuziune in care elementele se substituie reciproc si
permanent. Iar in Sonata nr. 3 in re major op. 24 stilul enescian
¢ complet asimilat intr-o creatie in care se desfdsoara o compile-
xitate de probleme de un larg ambitus, ce cuprinde solicitari
pianistice de la claritatea si simplitatea preclasica, la pregnanta

ritmicd si polivalenta coloristicd contemporana, depasind  stilul
pianistic propriu-zis si abordind o paletd orchestrald de cea mai

autenticd facturad.
Dar colaborarea propriu-zisd Enescu-Lipatti s-a desfdsurat mai
ales in cadrul recitalurilor de muzica de camerd.
Si ne imagindm prezenta noastrd in sala de concert, luind parte
la un asemenea eveniment. Bucuresti, octombrie 1937... Ateneul e
plin pina la refuz de un public nerdbddtor sa asiste la evenimentul
stagiunii muzicale : recilalul de sonate George Enescu—Dinu Li-
patti.
,Rareori pianul cu viora pot da satisfactii impreund, scria Cella
Delavrancea. Calitatile si defectele celor doud instrumente sint
fn continud cotradictie si daca artistii n-au darurile nobletei
— singurele care pot apropia caractere deosebite — ramine tot-
deauna intre limbajul sonor al unuia si al altora un gol contras-
ant, prin care dispare emotia. Enescu si tinarul pianist Lipatti au
Arecut cu bine acest pericol in concertul lor de simbatda 6 noietii-
brie si ne-au incintat in Mozart, Beethoven si Sonata atit de pic-
turald a lui Enescu®. Este vorba de Sonata a II-a in fa minor sin-
gura piesa din acest recital, pe care o avem intr-o imprimaic
ulterioara. Colaborarea celor doi interpreti este atit de organica
incit creeazd senzatia nu a unei corecte sincronizéri, ci a unei mi-

i t4, continud, cu vara Iincre-
! menitd intre virfuri.
| schimbat nimic

# Oare ?
| S-au
i Meghegan, care a fost multa
" vreme soferul lui Enesou nu
| maj este. Liubov Gluhova, fi-

1 infa
| venitd cu juméitate de secol in
! urma de la Petersburg, abia

¥ daci mai iese din casd. Cas-

i telul din deal, locul munde E-
! nescu a scris Oedip si Vox

Nu s-a
la Tescani.

rérit martorii. Tudor

aeriand si melancolica,

maris, s-a drapat in tédcere.

! Scoala se muta la sfirsitul lu-
" nii, intr-o cladire noud. Direc-
H torul Munteanu ne relateazad cé
{organele locale vor si trans-
¢ forme inaugurarea scolii

ge-
nerale care va purta numele

B George Enescu® intr-o sdrba-
i toare a intregului sat.
{ Vom vopsi neapédrat toate gar-

durile, spune. Patrund in cas-
te]l, Camera unde s-a amenajat
un punct muzeistic cu foto-

i grafii si documente enesciene
¢ oste deocamdati tristd si sard-
# caci
il Tescani arhitecti. Au mdésurat,
B au cercetat

oasd. De curind au fost la

imprejurimile.

! Poate ci in iaceastd toamnd
¥ si osemintele sale ce se cuvin

R a fi

nunate coincidente de intentii, de ritm interior, de spirit, de cli- |

mat afectiv.

In Sonata a III-a ,in caracter popular roméanesc“ caracteristicile
semnalate mai sus se adincesc, atingind uneori momente in care
identificarea celor doud instrumente devine dificila fara consul-
tarea partiturii; aceasta datoritd nu numai structurii muzicale,
in care cele douad instrumente isi preiau alternativ elementele
componente ale frazei, ci si artei de nuantare, de modalitate de
atac a sunetelor; esle o adevdratd substituire reciproca si conti-
nud, In care parcd dispar ambele instrumente, contopindu-se in
sonoritati noi. g
Disparitia atit de timpurie a lui Dinu Lipatii a intrerupt o cola-
borare care se anuntase de la inceput atit de armonioasd si au- #
tentica. Si dacd pentiru Lipatti conlucrarea cu George Enescu a
insemnatl unul din momentele supreme ale artei Sale interpreta-
tive, citd bucurie trebuie si fi resimiit la rindul sdu Maestrul,
si poatd cinta nestingherit $i netulburat cu un asemenea colabo- !
vator in ambianta sa preferatd, muzica de camerd; dar si citd A
durere va fi incercat cind in amintirea partenerului sadu ideal
spunea : ,Plecarea lui Lipatii dintre noi a indoliat inima prietenilor
si a fost pentru muzicd o pierdere care va fi resimiita indelung.
El era intr-adeviir unul dintre cei mai mari interprefi ai timpului
nostru. Ca si mine a soviit in fata mai multor vocaiii. Am crezut
mulii vreme ci va fi violonist. A studiat si compozitia. Pina la |
urmi a devenit minunatul pianist pe care’l stifi. Sa-mi fie iertat
daci renumele interpretului nu sterge in amintirea mea chipul si :
fagiduielife compozitorului. A cinta la un instrument, chiar si la |
perfeciie, e un lucru admirabil. A plasmui insa, a crea, a da viata ..
inchipuirilor noastre este cu mult mai presus si mai rar. imi a-
mintesc de o Suili simfonici pe care am dirijat-o de mai multe i
ori, de un Concertino pentru pian, de o Sonatini peniru vioard; |
o cintam cu plicere si cu niddejdea, cu dorinta vie ca tara mea
sa afle in Lipatti un poet demin de ea, capabil sa-i cinte aleanul
infinit, privelistile si restristea...”.

Dragos TANASESCU
Grigore BARGAUANU

y casa fara etaj, cu un pridvor din lemn, pictat, unde
t in soare legdturile de ceapa‘.
rural departe de a-1 indepdrta pe muzician
confort, dimpotrivd il atrégea, il captiva. Si
copildriei nu au fost mancate pe harta, exista
4n inima lui Enescu un coltis_or vtain‘ic ce le inx’egispzvas? adine, defi-
nitiv. ,Mai ales nu incemcati sa aflati t_oatxe a‘cegt'az} mtr:u_r} atlas.
Cel mult veti gasi intre Siret si Prut, doi afluenti ai Dundrii, men-
tionate localitatile Iasi si Do;vobO}, cit -despire leen}-Vlyr}av si Cr;.;—
calia ele aparfin numai am_mftpmﬂpzrv r'ne.‘le ._E}ste vzﬂyl:a “ngstalgm
maestrului faa de meleagurile copildriei fericite de Owdlr.uoc‘):ra.
Marele orag a fost totdeauna ,prea c.gerebra} pentn{ 'mt.1.ne ,1v§1 ge;
cunoaste Enescu catre asfinfitul yuetﬂn. Poaibe &ocnn;_\ldlmgu .'tm =
rungat .‘petrc‘cut in capitala Fr‘c}n.tel atit ud.e.tlep} anta, e ol 051 _ﬂo‘a‘rg,
&1 determinal pe muzician sa 111beqsr‘a si mai n;)t}lt viata ll.nlf_,bl,lti
Jde la Cracalia, M ihdileni sau .I‘vesf:a‘m. N u.es'te .vc?xj a‘ dc ? 'sc(ln-rp b"am
ocazionald, tardivd, intervenita in ultimij ‘ani, ai carierei fnms ice,
ci de un sentiment constant ce l-a flpaSﬂL chrf\r .d‘m “”61‘9":?, dll"l
primii and de studii de la'Pa.rls. ..Sm.t ppz{l'te. }ngmt‘.cu ;?Ilvxte lfl
Congservator, aici am intilnit maestri ‘a‘dlﬂll‘i\‘}zlll si puvevtve‘x}l incinta-
{ori. Dar cind ma intrebau‘m ce EJaLa precisd l-am 1{axa§xt, }111 ;stm
5 nd — maérturisea sincer Enescu — pentru ca mi s-a pd}'ut
v:satgaisg;l?m cd in sinea mea, am parasit Conservatorul chiar in ziua
in aune
codiam jntrat in els AR T
ggséftn;réz de patrie l-a consumat a:tit de mult‘pcr maestru, incit
nu de putine ori a incercat acel ‘Sf_"‘l'\".tl,lnent de a‘d\m:?\ >nel.mv;ste, im-
pins pind la frica despartirii definitive de meleagurile nat:xle.'
Clore denta lui George Enescu confine numeroase mvon.‘,mm de.s-
R i i-o produceau vacantele in mediul pénintesc din
e v e }T ainte de a pleca — scria de pildad, Alexandri-
;pz"m'til_e Dor“OhOjlU‘thgl.;hnobimlil‘1 octiombrie 1899 — am vrut sd vd comu-
it Bvlbersicu, qu—tre(-ut oxcelente vacanfe in mijlocul péarintilor mei
nic ca L gap p{t dtgp-&rtirea de ei® Intrase de altfel in tradifia fa-
TS _reg,ret n“‘éoruhﬁ ca ziua nasterii (7 august) sd o serbeze fie la
il c‘om’pgil i de mama sa, fie la Cracalia in casa tatalui sau.
Mi‘halleni Ald'umlondiul l-a legat puternic pe George Enescu de Iasi.
grlﬁﬂui‘?lzc%)?;cntm ranifi, concertele orchestrei Ministerului Instruc-
ecite ,

Noi locuiam ¢
se puneau la usca
Simplitatea mediului
din pnicina lipsei de
chiar dacd satucurile

{iuni Publice refugiatd temporar de la Bucuresti pe zona frontu-
Iui din Moldova, fondarea orchestrei simfonice George Enescu — B
toate au constituit pentru marele muzician prilejuri de framintari §
ce nu au incetat multd vreme dupd incheierea pacii generale. Tonul §
epistolar al lui Enescu apare uneori de o neobisnuitd vehementa
faty de oficialititile iesene care nu infelegeau sa sprijine acfiunile §
cultural-artistice. Nu de puline ori ii incurajeazd pe Mihail Jora, |
Antonin Ciolan si Mircea Barsan sa lupte pentru existenta Orches-f
trei simfonice din capitala Moldovei, pentru a crea opere de va-§
loare nationald. Atit de legat se dovedeste Enescu de problemele §
muzicale locale, incit participa chiar la viata politico-administrativa.
.Sint absolut de acord ci trebuie descentralizare artistica si intre-g
buintarea tinerelor forte care se nasc pe rind* — ii scria la 6 aprilie §
1936 de la Paris lui Mircea Bérsan. ,Vreau si se stie ca aderez la
descentralizare”, repeta in aceeasi epistold. J
Cunoscind-o pe Maruca Cantacuzino un nou loc de odihnd si de N
creagie a aparut in viata maestrului : Tescani. ,Am pus punctul defd
orgd final la Tescani, intr-o casd care mi-e dragid* — marturisea inf
_Les souvenirs# cu privire la opera Oedip. Tot in satul din judetul &
Bacdu a inceput .Scnata pentru pian, op. 24, nr.d# si a definitivatj
o pagina de efuziune liricd pentru copii intitulata ,Liniste®. g
Dincolo de aceste documente ce atestd atasamentul lui Enescu de
meleagurile natale si ale inceputurilor artistice, o serie de lucrarif
programatice care nu poartd indicafiile exprese ale autorului reflectaf
fara echivocuri surse de inspiratie moldovene. ,Poema roméana“, [
»Rapsodia roména nr. 2¢, ,Suita siteasca® si ,Impresii din copild-
rie#, greu se pot desparti de Liveni si Cracalia. Programul ,Poe-
mei romane”, de pildd, il marturisise chiar Enescu in ,Les souve-
+Am incercat sd introduc in aceastd suitd simfonicd citeva

7

b

s i b
din amintirile mele de copil... $i astdzi incd — 1i spunea iul Ber-
nard Gavoty cu putin timp inainte de moarte — redescopar in lu-

crare parfumul si peisajele patriei®. &
A identifica insd continutul si procedeele de expresie artistica folo-§
site de Enescu in valorificarea surselor de inspiraie moldovene ra-#
mine o pasionantd problema de viitor care merita si fie multilateral§y

si aprofundat cercetatd.
Viorel COSMA

| fiica doamnei
4 Paris.

reinhumate aici — asa
cum sund cuvintul testamentar

| al Maestrului — se vor odihni
il in acest binecuvintat colf de
1 Moldova
| Tescani.
! Domnisoara Pia Radu  a tre-
4 cut de saptezeci de ani. E tot

care se numeste

frumoasd, dar mult mai depar-

| tatd de noi, poate cd se afld
foarte aproape de inima Maes-

trului. Mi-a scris, imi spune,
Enescu. De la
Vad scrisoarea. Citeva
rinduri intr-o calignrafie ner-
voasi si ostenitd, pline de o

: infinitd nostalgie pentru locu-
| rile copildriei. Maestrul nu va
i avea liniste, citesc, pind ce ra-
¥ masitele sale nu vor fi aduse
?' in pamintul strdmosgesc. Din-

tr-o fotografie color ma pri-

| veste un chip fari suris. A
il imbatrinit si Alice, filca Dom-
! nitei, imi
" septuagenard, si pe Enescu tot

spune domnisoara

nu l-au adus la Tescani. Dar
umbra Maestrului stdruie dea-

| supra lucrurilor si intimplari-

lor, tinidr si plin de solicitu-
dine, ca in zilele in care dddea
concerte in beneficiul copfilor
siraci, imediat dupa razboi.
Domnisoara Pia isi amin-
teste animatia acestor locuri,

{ cind veneau aici Mihai Jora si

Alfred Alessandrescu. Sus,
pe dealul Stroestifor, intr-o
poenifd strijuitd de doi plopi,
Maestrul isi ficuse un cort si
acolo a Jducrat luni de zile.

Pe Neculai Matei, in vara lui
46, Maestrul 1-a luat de braf
si i-a aratat locul unde doreste
sd-si petreacd vesnicia. Tocmai
venise de la un concert dat

la Moscova, rememoreazi Ne-
culai Matei, si se pregitea
pentru un turneu de opt luni
in Europa §i Amenica. El nu
voia si plece definitiv. Nu ar
fi putut. De Tescani il legau
cele mai mari opere...
Enescu iubea oamenii acestui
colf de tard si era bucuros
pentru fiecare dovadd de pre-
fuire. Odata, isi aminteste Liu-
bov Gluhova, am ajuns la un
concert al Maestrului, la Pa-
ris. In pauzd, cu fafa luminata
de zimbet, Enescu a spus:
Llatd, a venit si Valea Trotu-
sului sd ma vada“.

Dar amintirile profesorului
Constantin Leca? Copil in
primii ani de dupd razboi,
actualul profesor de muzica
din Tescani a fost sfdtuit de
Enescu si unmeze Conservato-
rul. L-a ajutat. Astazi, profe-
sorul Leca fsi pliteste datoria
intr-un fel emofionant. Corul
de copii al scolii cintd melodii
si prelucrdri de George E-
nescu. Doud premij republica-
ne incununeazd acest nobil e-
fort.

Revin la Tescani dupada o ab-
senti de patru ani. Privesc
locurile, stau de vorbd cu oa-
menii si am sentimentul acut
al istoriei. Sus, la castel, pe
vremea lui Costache Rosetti,
se adunau umionigtii. Alecsan-
dri, Negni, Cuza erau oaspetii
batrinului boier. Un prim do-
cument al Unirii a fost redac-
tat si semnat aici. Generatii
de cirturari roméani au respi-
rat acest aer tremurdtor si
viu, O adevédrati Academie a
artelor a functionat, fard sta-
tute si regulamente, pe dul-
cele deal unde se afld caste-
lul Rosettestilor. (Calatorind
prin intreaga lume prin ne-
pieritoarea sa muzicd, umbra
Maestrului Enescu revine in
noptile lungi de vard si in se-
rile de iarnd si o data cu firul
de iarbi al primaverii i prin
trupul ploios al toamnei, re-
vine mereu in tinutul pe care
atit 1-a iubit si care a fost lea-
ginul marii sale opere. Iar
tescanenii, trdind sub zodia a-
cestui umic bdrbat al mobilu-
lui sunet, agteaptd minunea
simpld a reintoarcerii sale a-
casa.

Stiu ci domnisoara Pia Radu
a implinit saptezeci de ani,
stiu c4 martorii se rdresc, dar
mai stiu cd povestile curg din
tatd-n fiu si ca plopii sint ace-
jasi. Baiatul de sase ani al di-
rectorului scolii se numeste
Ghiocel, poate dupd numele u-
nei mici piese folclorice, pe
care Enescu a armonizat-o
pentru copiii din sat gl pe
care profesorul Leca o pre-
zintd la concursuri.

5i acum tdcere. Se lasd seara
si umbra Maestrului coboara
lin asupra amurgului $i asu-
pra gindurilor noastre.

REPORTER

Casa din Tescani, locul unde Enescu a scris Oedip si Vox Maris.
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