Er}\g:tﬂ(a cu‘i)rogr'a;‘n a constituit pentru “George
X O preocupare creatoare constanta de la
pr1111q1 opus (Poema romdnd) si pina la lucrarea
mc_helata in pragul mortii (Vonu' Maris). Dacd vom
?Fl‘eltlg_a .numeroa‘sole momente programaiicc =
Stllz\npl(; ‘glvcntlgftvé}‘te, fie n_c:mz_irturigitve.—— din
Suita nr. 3, Auteasuz , Impresii din copilarie, Sim-
fonia nr. 3 in Do major, suita Piéces impromp-
tues etc'.‘ atunci vom intelege mai exact pasiunea
g'ompp;;torului fata de transpunerea sonord a
1mwag'1ml(_)r vizuale. Este adevarat, ca unii s-au
grabxt sa atribuie programatismului enescian o
milucnl,g estetica a impresionistilor francezi.
ante ca un stimulent al colegilor de generatie
(in prlmul rind, Maurice Ravel) sa fi (‘Xif\'t;lt;
Fi.ulaa cum, unele sugestii din Vox- Maris nu ar
fi dclocﬂ excluse sd-si aibe rdédacinile in covirsi-
tgarga.mrluriro exercitata de autorul poemelbr
simfonice Marea si Nocturnele, Claude Debussy.
'I“otusl, socotim ca programatismul la George
hncscu_ provenea dintr-o altd sursa, mult mai
puternica si mai organicd : pasiunea muzicianu-
lui pentru picturd.

.Incé de mic copil, George Enescu a desenat
sia p}ctat. a frecventat muzeele, marturisindu-si
descl.ns placerea fata de culoare si imagine. A
admu:at pe acei ,talmacitori ai culorii®, in frun-
teq carora l-a situat pe neintrecutul Stefan Iu-
chian. Intilnirea celor doi artisti a ramas inscrisa
definitiv — datoritd si condeiului lui Tudor Ar-
ghgzi — in istoria culturii noastre. Unul din prie-
tenii intimi din tineretea lui Enescu, a fost picto-
1_'ul~('()nlp()zit()1' Edmund van Saanen. In sfirsit,
faptul ca se pastreaza o acuarela de Ton 'l‘u(':u-
lesAcu care il omagiaza pe autorul Rapsodiilor ro-
mane poate confirma in viitor si o altd posibilda
legaturda cu acest maestru al penelului. Simpla
1nen_Liona1‘L‘ a atitor interferente spirituale intre
muzician si artistii plastici romani, reflecta o
preocupare a lui Enescu fata de lumea culorii.
De aci, s-a ajuns usor la pasiunea pentru muzica
cu program. Nu intimplator a dirijat piese or-
chestrale in care transpunerea sonorda a imagi-
nilor vizuale ocupa un loc primordial. Ar fi su-
ficient si amintim Nocturnele de Cl. Debussy,
/Tamar de Milly Balakirev, Simfonia fantastica

\A'de H. Berlioz, Procesiunea nocturnd de Henri

Rabaud, Sheherazada de N. A. Rimski-Korsakov,
Don Juan si Simfonia domestica de Richard
Strauss, Pinii din Roma de O. Respighi, Baba
Yaga, Kikimora si Lacul fermecat de A. Liadov,
Scene pitoresti de Jules Massenet sau Privelisti
moldovenesti de Mihail Jora, Sdtrarii de Dinu
Lipatti, Povesti din Grui de Martian Negrea, Cor-
tegiul divinitdtilor infernale de Marcel Mihalo-
vici, Acteon de Alfred Alessandrescu, spre a ne
convinge o datd in plus de constantul interes al
muzicianului fatd de genul programatic.

Este interesant insd un améanunt care a scapat
exegetilor- nostri : Enescu s-a inspirat — in prin-
cipal — din peisajul locurilor romanesti, cu ac-
cent puternic asupra meleagurilor copildriei si
tineretii. Livenii, Cracalia, Tescanii — ocupa un
loc esenfial in opera sa. Desi a traversat in re-
petate rinduri oceanul, totusi, se pare, cd o deo-
sebitd impresie i-a produs Marea Neagra, pe care
a avut prilejul s o admire fie de la Constanta,
fie de la Istanbul si Odessa. Motivul marii a
consituit — la fel ca la Eminescu — O tema tul-
buritoare de meditatie pentru Enescu. lar, daca
imfonia nr. 5 cu finalul inspirat din versurile
ai am un singur dor ne poarta cu gindul catre
celasi peisaj marin local visat de Enescu, dar,
din pacate, neindeplinit, atunci putem afirma,
¢4 natura romaneascd i-a stat permanent in
preajma sufletului sau creator, cind a scris acel
Lcintec de lebada“, poemul simfonic Vox Maris.

Desigur, ca peregrinul ce nu si-a aflat linistea
deplina din cauza titanicei sale cariere de virtuoz
decit in peisajul retras al naturii de la Tescani
si oarecum de la Sinaia, a incercat sd transpund
Sonor sentimentele incercate in acea lume a tace-
rii, a poeziei, a fortei supreme a naturii. Cind
se va scrie odata Lbiografia® artisticd a Tescani-
lor, desigur, cd O pagind de glorie va fi rezervata
creatiei enesciene. Corul pentru trei voci eggle,
Liniste, purtind mentiunea expresa ,Tescani, 8
julie 1946, spunea desigur mult asupra clima-
tului inspirator al acestui cuib retras, unde Enes-
cu a trait clipe de autentica efervescenta crea-
toare.

Recent, Filarmonica Banatul din Timisoara, sub
conducerea lui Remus Georgescu, a prezentat
in prima auditie absolutd un fragment dintr-o
lucrare neterminatd Voix de la nature. In primul
moment, am crezut ca ne aflaim in fata unui
poem simfonic de amploare, pe care Engsﬁcu l-a
conceput ca o ampla piesa ,dintr-o bucata“. Cer-

iticului italian Mario De Mi-
volufionare si, mai cu seama,
parcurgerea si analiza ilustratiilor ce o insotesc,
imi reconfirma impresia cu valoare glo.balzz ca,
din toate structurile artelor vizualgz,. grafica inre-
gistreaza, poate si datorita tehnicilor 'spegxﬁce
de lucru si a recuzitei stilistice, cel mai evident
dinamism. Acesta echivaleazda cu per{nanentgl
sincronism dintre social si artistic chiar daca,
de multe ori, cel de al doilea termen al binomu-
lui este intr-o relatie de anterioritate.

Marile convulsii din istoria modernfi a Eu-
ropei, spre a ne cantona in limltglg cpntmentpl}n
nostru, au generat in arta plastica, mdeoseb} in
grafica, prin care inteleg desen, glhs, gravura cu
tema sociald, caricaturd, ilqstratxe de carte .etq.,
reverberatii dintre cele mai .pf'ofl{nci_e, extempr::
zate in compozitii cu explxcﬂ:z? trup%terg sgmala
si politica. O istorie a afx;ulux _ppl_mc, in incer-
carea de a-i sublinia partlculax:ltz_atlle‘dmcolo de
ierarhizari si factologie, ar sfirsi prin a reme-
mora, cum anticipam, iriterdgtern?xnarea pqhtx-
cului eu artisticul, a ideologicului cu estqtlcul.
Expresivitatea afisului, dar nu numai a 1u1., de-
terminata de caracterul 'mobllllzator., des.eorx po-
lemic, subzista uneori prlptr-o imagine simbolica
de largd interpretare fie in alte elemente de lim-
baj plastic cum ar fi anecdota, a_ccvex}_tul. caustic,
grotescul ca expresie a dezumanizarii, impreca-

"tia de tip plastic.

Lectura cartii cr
cheli, Manifeste Te

Centenar Enescu

_VOCILE NATURII —

un posibil tablou simfonic

al Tescanilor ?

cetind insa atent manuscrisul autograf al auto-
rului, pastrat azi in Muzeul muzicii romadnesti
din Bucuresti, ne-am dat seama, ca fragmentul
poarta cifra I, precum si subtitlul Nuages d’au-
tomne sur les foréts (Nori de toamna deasupra
padurilor). Deci, nu poate fi vorba de un ,poem*,
¢i de o suitda simfonica cu program in mai mulfe
parti. Cind si unde a seris George Enescu aceaslad
partitura ?

Raspunsul, deocamdata intirzie, fiindca hirtia
cu portative nu vorbeste. Nici o data, nici o lo-
calitate, nici o indicatie, oricit de vaga. Desi
Jucrarea este perfect caligrafiata de condeiul lui
Enescu, totusi punctul final al primei parti lip-
seste. Factura stilistica pare contemporand cu
perioada orchestrarii operei Oedip. Asadar, de-
ceniul al treilea si inceputul celui de al patrulea.
Poate, ca unele schite pastrate printre manus-
crisele incd necercetate, sa elucideze in viitor
momentul gestatiei suitei Voix de la nature.

Ne-am pus insa intrebarea : unde 'a trait
Fnescu natura mai intens ca la Tescani ? Cum
paduri nu existau pe meleagurile copilariei de
la Liveni, Cracalia si Mihaileni, cum orasele Do-
rohoi, Bucuresti si Paris cu greu i-ar fi sugerat
compozitorului ,nori de toamna de-asupra pa-
durilor®, gindul ne poartd spre vila Luminis de
la Sinaia si, mai ales, spre casa inconjurata de
codri de la Tescani. Intrucit Luminis-ul se afla
in constructie si in plina definitivare in deceniul
al treilea, socotim.ca putem exclude Sinaia din
localizarea lucrarii. Cum insd imaginea sonora
din Vocile naturii ne sugereazd sursurul u~ei
ape de munte, privirile se indreapta ferm catre
valea Tazlaului.

Pana compozitorului in Voix de la nature ne
infatiseazd un Enescu matur, sigur pe procedeele
de heterofonie, pe culorile orchestrale, dar, mai
presus de toate, pe expresia tipica acelui ethos
romanesc. lste asa de romanesc acest fragment
simfonic, incit putem fi siguri, ca abandonarea
lucrarii nu s-a produs decit. in favoarea Suitei
nr. 3 pentru orchestra ,Sateasca” !

Partitura ne apare extrem de original conce-
puta : doua viole solo, doui violoncele solo si un
contrabas solo, se desprind din grupul coardelor.
La acestea se adauga trei flaute, doua oboaie,
un corn englez, doud clarinete si douda fagoate,
semn al unei pronuntate tendinte coloristice a
grupei sufldtorilor din lemn. Dealtfel, observatia
se sustine si prin faptul, ca doud harpe, un pian
si o celesta, alcatuiesc un alt bloc coloristic ine-
dit. Bineinteles, ca suflitorii de alama (patru
corni si doud trompete cromatice in Do) nu lip-
sesc, In fata unui asemenea ansamblu instrumen-
tal, imaginile se desprind cu o claritate de cristal
cuceritoare.

Totul porneste de la soapta celor doua vio-
loncele solo. Discursul se amplificd la coarde in-
tr-o pinza de voci, tesuta intr-o facturd heterofo-
nicd de esentd populara ce ne sugereaza imediat
peisajul romanesc. Asistim la un imens crescen-
do al intregii orchestre, peste care harpele si
pianul aduc si un suvoi de sunete ce ne sugereazi
fosnetul frunzelor care anuntd furtuna. Norii au
culori nebanuite. Padurea freamata toata, sub
presiunea vintului. Curind, atmosfera apdsatoare
se lumineaza, tesatura instrumentala se rarefiaza,
pianul face loc celestei si totul se stinge, lasin-
du-ne parcd sa visam aparitia razelor de soare.
Nu lipsesc din partitura acele voci miraculoase
de pasdrele, angajate intr-un concert pe care ni-
caieri nu l-am inteles mai plastic decit la Tes-
cani.

Secventa simfonica Nori de toamna deasupra
padurilor se sustine singurd printr-o spontanei-
tate de inspiratie ce ne indeamna parca sa afir-
mam, ci Enescu a conceput Voix de la nature —
contrar obiceiului sau creator de a-si face schite
__ direct in partitura de orchestrd. Este o muzica
de rara prospetime, de exceptionald inspiratie
poeticd. Cunoscind paginile de corespondenta
dintre Enescu si Maruca Cantacuzino, viitoarea
Jui sotie, intelegem perfect starea sufleteasca a
compozitorului. Tescanii i-au oferit lui George
Enescu acea natura plind de seva, reconfortantd
pentru spiritul unui om care dorea sa se elibe-
reze de trepidatia orasului modern.

Voix de la nature se inscrie printre paginile de
referintda componistica ale lui George Enescu. A
fost un moment de declansare a geniului, dupa
o zi de contemplare a naturii, asa cum numai Tes-
canii Bacaului au reusit sa o sugereze. A reveni
in concerte publice asupra acestei clipe de il:le—
galabila inspiratie muzicald, inseamna a ne Iin-
tilni cu mireasma unicd a codrilor Moldovei.

Viorel COSMA

Retrospectiva Marin Gherasim ~

Deschisi sub auspiciile Muzeului judetean de
istorie si artd Bacdu, in spatioasa sala a Gale-
riilor de artd, in care lucrdrile respira firesc
afirmindu-si personalitatea, Retrospectiva Marin
Gherasim impune un artist cu o individualitate
bine conturatd in pictura noastra contemporana.

Selectia, oglindind perioadele de creatie ale pic-
torului in care incepe sa se simtd timbrul pro-
priu, eludeaza perioada inceputurilor care-1 si-
tua pe o linie evolutiva traditionald. Linie de la
care demersul sidu artistic se indreapta spre mo-
dalitatile moderne de expresie, circumserise
suprarealismului (,Obsesia unei intrebari®, ,Mi-
racolul®), iar de aici, prin ciclurile ,Proteic* si
,Homo artifex®, spre zonele artei abstracte, fara
sa atingd insa acel punct in care, prin fondul
de semne si facia imposibild congruenta intre
creator si receptor, adica comunicabilitatea.

Marin Gherasim aspird la o sintezd ce se con-
stituie intr-o metaford a innoirilor generate de

Marin GHERASIM — , Syntronon*

ritmul trepidant de dezvoltare a civilizatiei teh-
nologice, cu inerentele ei contradictii, si cu
repercursiuni opresive asupra fiintei umane, care
devin motivatie pentru ,tragerea® sa indarat
spre spatiul natal, spre tainuitele lui esente, din
care seva vietii scurse n-a afectat starea de exis-
tentd ci doar a decantat-o facind-o mai pura, ai-
doma unor parfumuri tari dupa o indelungata
distilare.

Memoria afectivd a acestui pictor originar din
Tara de Sus este asaltatd de imaginile univer-
sului copildriei, in care totul se integra armonios
naturii si ale ciirei ritmuri esentiale le reia in
opera sa, cum ni se confeseazd in Orasul — spa-
tiu fizic si moral, (Arta, nr. 10/1977) : acoperisul
casei raspunzind ritmului dealurilor, orizontala
cerdacului fdcind-o solidara cu solul, iar verti-
cala stilpilor pridvorului consunind cu verticala

arborilor.

Profil

SALOMEEA VELEA

Printre talentele, in demersul plastic al carora
se intrezdreau aspiratii fundamentale in 1968,
¢ind lua fiintd Cenaclul U.A.P. ,Nicu Enea“, se
numara si graficiana Salomeea Velea, natura re-
flexiva, ostilda retorismului sub orice forma.

Se naste la 13 ianuarie 1940 la Ocna de Jos,
judetul Harghita. Absolvéd, in 1966, Institutul de
arte plastice ,lon Andreescu din Cluj-Napoca,
clasa de graficd a profesorului Andrassy Zoltan,
si este repartizata la Scoala elementard de mu-
zica si arte plastice din Bacau.

Participa la Expozitia regionald a profesorilor
de desen (1966) de la Galeriile de arta Bacau,
Anuala ieseana 1968, Salonul republican de desen
si gravura 1969, o parte din expozitiile cenaclului
si, apoi, filialei bacauane, printre care interjude-
tenele Bacau—Botosani—Suceava (1969) si Ba-
ciau— Braila—Galati (1973) de la Ateneul Roman,
precum si la expozitia ,Prezente culturale ba-
ciuane in Capitalda® din 1979, de la Muzeul co-
lectiilor de artéa.

Artistd insufletitd de elanuri legate de o ge-
nerozitate funciard, Salomeea Velea isi dezvéluie
valentele talentului in gravurd, ilustratie de carte,
afis si tapiserie, relevind preocupari pentru o arta
de reflectie, atent elaborata si bine articulata in
toate incheieturile ei, in care claritatea imaginii
si expresivitatea plasticd, fantezia si masura,
simtul formei si siguranta executiei se constituie
in atuuri esentiale. ,

Antrenati in ridicarea particularitatilor psi-
hologice si categoriale la rang de simbol, ea ape-
leazi in linogravurd (,Pescari®, .Mireasa“, ,,Con-
structie®, ,Gara“ ete) la mijloacele traditionale
ale graficii, simplificind si sintetizind imaginea,
in conexiune cu dinamica transformarii societatii.

Desenul ei precis si expresiv recomanda in
condeiul minuit cu precizie un inspirat comen-
tator in imagine plasticd a textului literar, co-
mentator ce stie si imbine dezinvolt metafora
cu simbolul, intr-o constructie proprie degajind

Vocatia sociald a grafieii

Poate cel mai adecvat si, desigur, mai exact
exprimate aceste atribute ale graficii de directie
militantd le intilnim inca de la finele veacului
trecut in Franta unde, Daumier editase seria ce-
lebrelor sale litografii, unde Juan QGris, Kupka,
Kirchner, Van Dongen, Picasso isi exersau verva
polemicd in miscarea europeana de avangarda.
Nu alta era ambianta generata in jurul reviste-
lor Simplicissimus si Wahre 1Jacob unde colabo-
reazd, printre alfii, Wilhelm Schultz, Eduard
Thony, Barlach, Pascin, Max Slevogt ori la Neue
Jungend unde se va impune Georg Grosz. E usor
sa extindem observatia si asupra revistei miin-
cheneze Der Komet ale cdrei pagini sint deseori
ilustrate cu desenele satirice ale romanului Las-
car Vorel. Calitatile plastice si virulenta pam-
fletara a caricaturilor acestuia i-ar fi justificat
cu deplin temei includerea in ierarhia propusa
de Mario De Micheli ciruia, se vede, i-a lipsit
cuvenita informatie bibliografica.

Grafica roméneasca de accentuatd deschidere
sociald, ea insdsi cu inceputuri incd in framin-
tatul veac trecut, sincrond cu marile evenimente
ale tarii, poate mai narativa in raport cu reu-

sitele genului din alte zone culturale, a evoluat

mai ales in primele decenii ale secolului al XX-
lea extrem de rapid pe masura maturizarii mis-
carii muncitoresti din Romania si, de ce nu, chiar
a artelor plastice. Existenta unui marcat continut
social constituie dominanta celor mai multe com-
pozitii fie ele grafice, picturale ori sculpturale,
insi unele dintre ele au o mai directa trimitere
in realitatea imediata, devin caligramele unor
stdri de spirit. Luchian in Durerea, lucrare dealt-
fel exclusi din Exporzitia de la Ateneu din 1907,
Bancilid, Tonitza mai cu seamd in perioada co-
laborarii la Cuwvintul liber, losif Iser, Francisc
Sirato, Alexandru Phoebus, Gy Szabo Béla, Vida
Gheza, Vasile Dobrian si ceilalti membri ai Gru-
pului grafic si enumerarea poate, desigur, conti-
nua, realizeazi esafodajul de maxima amplitu-
dine politica pe care, in deceniile imediat urma-
toare si pina astazi, evolueazd grafica militanta.
Cu tot tributul dat unei formule estetice caduce,
irelevante, ea propune retrospectiv si valori ar-
tistice exponentiale pentru arta romAneasca iar
militantismul inceteazi a mai fi doar de ordin
politic. Astfel, creatiile parasesc treptat tonul de
pamflet grafic antimonarhic si devin exaltate
chemiri la munca si constructie a tarii dupa raz-

Sub impulsul acestui orizont Marin Gherasim
se straduieste sd reconstituie o umanitate genui-
na, o anume integritate spirituald, printr-un alt
fel de relatii intre om si naturd. Structura roman-
ticd, el considera ca civilizatia, cu complexele
si rafinatele‘ei tehnologii, duce nu la eliberarea
omului de munci istovitoare, ci la alienarea aces-
tuia, ceea ce il determina sd reflecteze profund
la transformarea spatiului citadin intr-un spatiu
inteligibil si sa preconizeze in locul oragelor
rectangulare orase circulare, cu piefe centrale
care echivaleazd cu un simbure vital si spiritual,
mult mai propice apropierii intre oameni (,Orasul
circular — orasul iubirii universale* si intregul
ciclu ,Citadin®).

Propunindu-si crearea unei noi realitdti ema-
nate de constiinta sa, el epureazd motivul intr-o
viziune simbolico-geometrica, reducindu-l la e-
sentd si incdrcindu-1 cu bogate sensuri semanti-
ce, printre care : poarta (trecere de la vis la im-
plinire), scaunul sau tronul (izbinda dar si liniste
datitoare de calm si intelepciune), absida (pa-
trundere in tainele necunoscutului), treptele,
pragul si altele, cu simbolurile lor. Cum insa re-
ducerea nu-i operatd cu relafii intre forme pur
abstracte, 'viziunea sa se dovedeste, in egala ma-
surda, permiabila concretetii, iar opera, adecvata
astfel la viata, devine accesibila beneficiarului cit
de cit avizat, prin soliditatea formelor si densi-
tatea materiei, cu rezonante grave de orgd, cit si
prin claritatea conceptiei si expresivitatea ei ori-
ginala, apte sd-1 incite si implice pe acesta in
deslusirea nobilului ei mesaj, funciarul ei uma-
nism.

Constient, pe de altd parte, de pericolul devi-
talizarii imaginii (vezi ,Poarta®), pictorul, care
face parte din stirpea artistilor ce lasa pretioase
insemniri despre actul creator, opteaza pentru
infuzarea structurilor geometrice cu cdldura ine-
fabild a sentimentelor, capabild in acest fel sd-l
cuprindd si exprime deplin in sinteza ratiune —
sentiment — inteligenta — sensibilitate (Martu-
rii ale unui demers, Arta, nr. 9—10/1980). In
context, el subliniaza aspiratia de a depdsi sta-
{utul desdvirsirii formale a operei, de a o plasa
in sfera misterului existential si de a transcende
suma elementelor componente, care-i permit
acesteia si devind o suprarealitate, aptd sd atingd
zona moralului, a constiinfei si sa depdseascd
aria superbei manufacturi artizanale.

Organizatd cu competenta de muzeografii ba-
cauani, sub veghea pictorului cu o buna publi-
citate (catalogul purtind semnéatura Doinei Bujor),
Retrospectiva Marin Gherasim se constituie, atit
prin conceptie cit si prin inalta profesionalitate,
intr-un eveniment cultural.

un lirism subtil, uneori usor elegiac, ca in ciclul
din expozitia ,Prezente culturale bdcauane Iin
Capitala“ din 1979.

Nu de un mai mic interes sint monotipurile
ei, dintre care amintim gratiosul ,Portret cu
miini“, cu ecouri picassiene in laconismul liniei
si limpiditatea sentimentului, ca si afisele, in care
rigoarea, claritatea si simplitatea osmozeazd in
unitatea fira repros a celor mai izbutite dintre
ele (,Expozitia de arta plasticd®, ,Muzeul de is-
torie Bacau®, acesta din urma conceput in doua
variante, cu elemente stilistice cucutiene, in game
de intensitati tonale diferite).

Nu putem incheia aceasta sumara prezentare
f4ird a aminti tapiseria ,Doi cocosi® (dupd cu-
noscuta poezie a lui G. Topirceanu), gindita si
realizatd in functie de finalitatea ei ambientala,
cu procedee tehnice traditionale, tapiserie ce se

Salomeea VELEA — ,Compozitie”

impune prin calitdti atit de natura conceptuala
cit si expresiva.

Nerealizati pe mdisura dotarii, Salomeea Velea
a dovedit, totusi, prin substanta ideatica a ope-
relor, prin infelegerea particularitatilor practicate,
prin cédutdrile in domeniul expresiei cit si prin
acuratetea tehnicii, ca este o prezentd mentiona-
bild in peisajul artistic al Bacaului, prezenta ce
nu si-a spus inca ultimul cuvint.

Grigore V. COBAN

boi, omul muncii, luptatorul, santierul, sint echi-
valentele simbolice, deseori inca sarjate,deci ne-
verosimile, ale unui ideal revolutionar generos.

Treptat insd, exagerdrile cedeaza locul compo-
zitiilor de autentica vibratie patriotica, idealul
comunist pare asimilat la nivele afective mai
adinci, o pleiada de graficieni, intre ei Vasile
Dobrian, Gh. Ivancenco, Marcel Olinescu, Eugen
Taru, Paul Erdds, Fred Micos si, apoi, Hortensia
Masichevici, Eva Cerbu, Geta Bréatescu, Lucia
Cosmescu, Iulia Halaucescu, Ileana Micodim,
Gh. Botan, Marcel Chirnoaga, Wanda Mihuleac,
s.a. confera graficii tensiuni artistice mult mai
complexe in acord cu o remarcabild diversificare
a mijloacelor si tehnicilor de lucru. Adecvarea
mijloacelor expresive continutului, el insusi din
ce in ce mai complex, experimentul grafic ca
deschidere spre noi formule stilistice, confera
graficii simultan cu o particulara nota de dina-
mism si caracterul de avanpost al artelor vizuale.
De la tehnicile traditionale si pind la tehnica ofs-
set, registrul interpretéarilor plastice s-a anuntat
continuu sub semnul unor distincte si mature
optiuni estetice. Vocatia sociald a graficii devine,
implicit, o functie a ei, iar din aceastad biunivoca
relatie dobindeste noi valori constanta dimen-
siune de ordin ideologic si estetic a graficii : mi-
litantismul.

Valentin CIUCA
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