entru  prima data un
pictor romin ce intru-
neste calitdtile unei valori nalio-
nale absolute depidseste limita
autohtona si se declard, asa cum
reusise Brancusi in sculpturd, pur-
tatorul de idei al unui univers ge-
neral uman. Dacd pe plan rom'nesc
Tuculescu sintetizeazd  mostenirea
ritmului folcloric, austeritatea con-
ceptuald a stramosului mester si
invatd de la marii nostri pictori
legile artei realiste, pe plan uni-
versal lucrdrile sale pot figura cu
cinste aldturi de marea artdi mo-
dernd. Tuculescu a incetdtenit in
circuitul legilor interioare si ab-
stracte ale picturii, sensul drama-
tismului universal al omului, pro-
bleme de gestatie launtrici a ra-
fiunii cu sentimentul, aspiratii
cosmice, pasiunea demiurgicd a
restructurarii - lumii obiectelor ra-
portate la existen{d, in termeni in-
timi si traditionali rominesti. Iata
de ce retrospectiva Tuculescu se
revendicd un eveniment de impor-
tanid internationala.

In plind maturitate artistica si
dupd o activitate indelungata de
picturd realistd, Tuculescu a medi-
tat la evolufia viitoare a artei sale
ingrdditda de conventia realului si
supusd in principal mestesugului.
Intuind existenta unor forte proprii
de exprimare, pictorul a descoperit
paralel cu interesul pentru bogatul
tezaur folcloric moduri de expresii
eliberate de apanajul unei culturi
clasice. Intensitatea sentimentului
primitiv, preluatd la nivelul cult de
intelegere a fenomenului artistic
universal, l-a ajutat si isi dezvoltle
cu sinceritate acele laturi ale struc-
turii sale ce puteau continua In
timp experienta istorici a colectivi-
tatilor creatoare si anonime. Arta
sa atinge universalul prin aceea ca
in afara unei temeinice cunoasteri
a echilibrului formal la care se li-
miteaza arta unei intregi pleiade
de pictori cum sint unii abstracti
medii in occident — sau la noi
Mirea, — acordd culorilor si for-
melor o substantd vitala autentica
izvorita dintr-o concentrare a sen-
timentului de valoare, de filozofie.
Faptul cd Tuculescu a influentat
creatia unor artisti din generatia sa
sau a furnizat forme plastice pe care
altii  si  le-au insusit, (coloanele
sculptorului  Ciucéa sint repetarea
motivelor totemice ale pictorului)
demonstreazd cd cercetdrile sale a-
ting esenfa unor descoperiri de in-
teres foarte larg, cd pictura sa se
adreseazd cu egald intensitate privi-

torilor obisnuiti si ,‘spocml.istilor".
Dacd in fata pinzelor lui Mirea se
opresc in special amamri}lc arla
dornici de rafinament, pldcut im-
presionafi de jocul formelor $i cu-
lorilor, la Tuculescu circuld un pu-
blic imens covirsit de puterea a-
proape magicd a picturii sale‘.

Monolite funerare, totemuri sau
troite ce irump violent si trist pe
ceruri de covor oltenesc, fluturi
multicolori in zboruri fascinante
deasupra unui pamint in care rasar
parcd ochii intregii omeniri, oameni
incremeniti cu fixitatea privm} dt?
pdpusd sau oameni fesuifi in n_unun
triunghiulare de covor, in vecindla-
tea florilor, copacilor si pasarilor
ireal de frumoase, incandescente ca
arderea unui rug imens din care se
rup porii de infern, coloane, ani-
male fantastice, cercuri si volute~1p
cresteri si descresteri ale materiei,
in conglomerate suprapuse, in ra-
porturi spatiale si aspiratii (_imam'l-
ce. Fatda de aceste realizari ulux:
toare si unice in pictura noastrd ni
se pare jenanta rezerva gazetdreas-
cd ce il considerd pe Tuculescu fie
un regretat si tinar .,elemem va-
lores“, fie ca il aldturd incompe-
tent occidentalilor ca Bracque, cu
care in treacat fie spus nu are nici
o afinitate!). (Bracque e un latin
echilibrat, senin si foarte aproape
de decorativ. Tuculescu e un.tu‘
multuos sfisiat de drame interioa-
re). La fel, incercarea insistentd de
egalizare artisticd intre Tuculescu
si Mirea, sustinutd de un mod ama-
tor de a face publicitate, ni se pare
cel pulin inoportuna.

In epoca de ucenicie a mestesu-
gului pictural, Ion Tuculescu a me-
ditat la experientia lui Van Gogh cu
care avea certe afinitdfi tempera-
mentale. Cimpurile cu rapita sau
floarea soarelui, caniculare, ex-
presioniste, cu ceruri dramaticg $i
intense, exprimd o preferinta inci-
pienta pentru raportul a doua enti-
tdti ce alcatuiesc, prin atracfia in-
sesi a culorilor complementare, o
unitate de spatiu pictural. Cimpul si
cerul devin, in creatia ulterioard a
lui Tuculescu, teme principale. In
cadrul lor, pe dimensiunea lor care
creste reinventind cu mijloace pic-
turale un covor la fel de frumos ca
acele oltenesti, dar adincit pe a
treia dimensiune si incluzind notiu-
nea de timp si spatiu, se fese na-
raliunea dramaticd a picturii sale.
In peisaj, Tuculescu a invitfat de:o-
potrivd de la Andreescu sau Ghia-
td, de la Luchian sau Petrascu lim-
bajul expresiv al culorii si malf)-
riei care atinge intensitdti fauve in
peisajul straniu, intitulat simboli.c
Noaptea salcimilor, Culoarea pri-
meste strdalucirea smalfului in inte-
rioarele taranesti, iar pasiunea unor
simboluri sau metode folosite pl-
terior se anunid in germene in in-
treaga crealie de inceput a picloru:
lui. In peisajul real apar f.ll.llul'}
imensi sau flori si oameni sllhza}x
ca in covor; realul se inscrie in
rigoarea ornamentului  stergarelor
sau vaselor taranesti, primind sensul
unei geometrii  definite de secole.,
sau invers, din chenarul covorul_un
parcd desprinse din {esdtura pe rit-
muri de romb, se nasc case (Adevdr
si poezie). Perioada de trecere spre
sintezele personale se caracterizea-
za prin tatondri ale posibilitdtilor
de exprimare plasticdi in care com-
pozitia, cromatica, stilizarea co-
voarelor oltenesti ocupd un loc me-
reu mai mare. Covorul devine pentru
Tuculescu abecedar artistic si ma-
estru, invatindu-l legi ale alternan-
fei si ritmului pe care incearca sa
le aplice la pictura sa. Odata s(épiln
pe acest abecedar, Tuculescu e.h-
bereazd tot tumultul de viata cris-
talizat in geometria covorului.

Convins cd marile sinteze arlisti-
ce nu pot aparfine unui ins izolat
ci se nasc in procesul de elaborare
al unor generatii, simtindu-se a-
proape prin origine de folclorul ql~
tenesc si incercind sd deducda din
experienta inaintasilor esentele per-
manente ale artei primitive cu lo-
gica si concizia artei moderne, Tu-
culescu a valorificat din covor nu
atit elementele figurative, ci raliu-
nea intima a elabordarii artistice. In-
cercarea il apropie in intenfie de o
intreagd miscare artistici a secolu-
lui nostru care aduce ca argument
artei moderne substanta abstractd a
unor vechi civilizatii sau traditii.
Nevoia de a folosi imagini con-
crete pentru a comunica ideile sale
artistice l-a facut pe Tuculescu sa
aleaga din arta popularda simboluri
si elemente de valoare grafologicad
pentru a transmite prin picturd uni-
versul sdu filozofic. Filozofia lui
Tuculescu vizeaza evolutia vietii,
nasterea, cresterea, germinatia, e-
chilibrul, sentimentul stenic sau de-
structia, frumusetea, continuitatea
in timp, misterul, lumina si umbra,
staticul si dinamicul, raporturile
fundamentale, uzind de simbol in
madsura in care acesta coincide afec-
liv unei stari interioare. Copacul,
floarea, frunza, ochiul, troita, idolul,
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fluturele, ‘pasirea, pdpusa, cercul,
spirala sint o aglomerare de ele-
mente afective selectate din sfera
universului preferat de artist in an-
samblul sdu, un univers tradus pic-
tural in semne grafice, raporturi
cromalice si spaliale. Esenta ex-
presionistd a artei sale vine tocmai
din relatia transmutabild a wunor
forme fixe (simboluri) in forme ne-
fixe, generatoare de stiri si sen-
timente. Valoarea decorativd sau
abstractd a lucrdrilor sale este de-
pdsita de o covirsitoare obsesie a-
tavicd, de aspiratia creatorului ab-
solut de a reface existenta din date
elementare, intr-o alchimie cu for-
mulele prestabilite oferite de aceste
simboluri cu valoare universald. De
altfel, ultimele lucrdri ale artistului
demonstreazd convertirea elemente-
lor figurate in raporturi de vecini-
tate a volumelor, culorilor, ritmu-
rilor, sinteza simbolurilor sau me-
tamorfoza lor.

Procesul acestei fluctuatii ciclice
in continud evolutie si autodeter-
minare, de la concretul interpretat
la abstractul simbolic, incepe inca
in perioada influentei mai directe a
covorului, in momentul stabilirii e-
lementelor de comunicare proprii in
picturd. Ochiul egal ca formid cu
frunza este de fapt un oval, semn
grafic distinct la Tuculescu. In ar-
hitectura tabloului, ochiul se poate
continua in frunzd, din doud ovale
aldturate se poate naste un fluture.
Ritmul acestor ovale suprapuse sau
continuate creeazd copacii, florile
Sau norii. Idolii suprapusi sau con-
linuarea unui ritm de troile nasc
o0 coloand. Forma de monolit va-
riazd de la idol, la totem sau troita
In rezultante apropiate, simbolurile
Seé suprapun modificind stdrile su-
gerate progresiv si ritmic. Tablou-
rile se continud unele pe altele am-
plificind sentimentul pind la violen-
la, de la reculegere si moderatie.
Motivul ochiului are o semnificatje
dinamica in Crestei si una expec-
tativd in Privirile cimpului. Al&tu-
rarea a doud monolite sugereazi fie
dedublarea, dualitatea sau atractia
elementelor (Pietre funerare, Co-
loane, Mirii). Coloana-totem folosi-
td vertical declanseazd in Apus de
Soare sau Rdasdrit sentimentul stabi-
litatii in timp, demnitatea grava a
pietrei funerare, inclinatdi — vizeazi
infinitul (Punct de fuga), compusa
intr-o imperechere de pietre care
cad, devine infringere (Viziune).
Seria troitelor culmineazi cu Troi-
fele rosii grupate amenintitor si
incendiar pe o colind-vulcan, pe-
ricol uman al dezintegradrii mate-
riei.

Latura misterioasa si poelicd a
picturii lui Tuculescu isi are origi-
nea in peisajul cu elemente florale
si animaliere de covor. Elementele
peisajului devin elemente ale unui
covor imaginar pdstrind locul, rit-
mul si raportul compozitional al ce-
lui adeviarat. Floarea are tragismul
copacului desfrunzit (Iarna), pasa-
rea se zeifica straniu devenind pre-
veslitoarea unor urgii de basm
(larna cu corbi), pasirea maiastri
€ cu puteri pirice (Poarta infernu-
lui), sau se multiplici in forma u-
nui animal fantastic si infinit de
lung (Stolul). Copacii din Spiritele
pddurii ascund parcd misterul unei
mitologii nordice cu troli. Sentimen-
tul se amplificd filozofic in Viefi
multiple, Triplu autoportret, Fluturi
calatori, culminind in Testamentul
plastic sau in marile proiecte de
compozilie murald cu o sintezi a
tuturor simbolurilor, motivelor saun
elementelor, concentrate la esenta
lor abstractd, intr-o viziune apoca-
liplici a genezei.

Este imposibil de epuizat multitu-
dinea afectiva si valenfele crealiei
lui  Tuculescu. Intreaga sa operi
primeste semnificatia unui imens ci-
clu liric avind sonoritatea gravd a
doinei sau a bocetului, intre reali-
tate si vis. Visul lui Tuculescu este
alcdtuit din trecut si viitor, prezen-
tul apartine picturii ce consemneazi
cu precizia unui oscilograf treptele
tensiunti dramatice. Temele se dez-
voltd sau se simplificd, mijloacele
de expresie diferd de la registrul
sobru al brunurilor si violeturilor
la rezonanta albastrului sau oran-
jului, de la armonia simpld de doui
sau trei culori la tumultul exploziv
al paletei, de 1la pastd la transpa-
rentd, de la cadente verticale si o-
rizontale la volute, cercuri, elipse.
Fiecare pinzi te refine, te obsedea-
zd, comunicd frumuseti noi, inega-
labile in cuvinte, cu intelesuri greu
de precizat, cici provin din ilisési
existenta zbuciumati si dramaticd a
pictorului, ansamblul operei sale
constituind in acelasi timp un im-
presionant autoportret si un suprem
omagiu adus perfectiunii,

lleana Bratu

') Paul Anghel : ,,O ipotezd in mitologie',
Ramuri’* 2/1965.

B triplu autoportret Jl barca [ hora de la Cernica
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