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p """ prima dală un 
pictor romîn cc întru­

neşte calilătilc unei valori natio-
nale ah olule depăşeşte limit., 
autohtonă şi se declară, aşa cum 
reuşise Brâncuşi in sculptură, pur­
tătorul de idei al unui univers g~­
neral uman. Dacă pe plan rom:ne c 
Ţuculc cu intetizcază moştenir a 
ritmului folcloric, austeritatea con­
ceptual, a strămoşului meşter şi 
invată de la marii noştri pictori 
I gile artei realist , pe plan uni­
ver al lucrările sale pot figura cu 
cin le• al iU uri de marea artă mo­
dernă. Ţuculescu a încetătenil in 
circuitul lt'gilor interioare şi ab­
stracte ale picturii, sensul drama­
tismului universal al omului, pro­
bi mc de gestaţie lăuntrică a ra­
liunii cu enlimentul, aspiratii 
cosmice, pa~iunea demiurgică a 
restructurării lumii obiectelor ra-
portate la existentă, in termeni in­
timi şi lraditionali romineşti. Ială 
de ce retro pectiva Ţuculescu se 
revendică un eveniment de impor­
tan tll internaUonal/l. 

lil plină maturitate artistică şi 
dup/l o activitate îndelungată de 
pictură reali t/l, Ţuculescu a medi­
tat la evolutia viitoare a artei sale 
ingr/ldit/l de convenţia realului şi 
upusă în principal meşteşugului. 

Intuind exi lenta unor forte proprii 
de exprimare, pictorul a descoperit 
paralel cu interesul pentru bogatul 
tezaur folcloric moduri de expre ii 
eliberate de apanajul unei culturi 
cla ice. Intensitatea sentimentului 
primitiv,· preluată la nivelul cull de 
intelegcre a fenomenului artistic 
universal, l-a ajutat să îşi dezvolte 
cu sinceritate acele laturi ale struc­
turii sale ce puteau continua ln 
timp experienţa istorică a cotectivi­
tătilor creatoare şi anonime. Arta 
sa atinge universalul prin aceea că 
in afara unei temeinice cunoaşteri 
a echi librului formal la care se li­
mitează arta unei întregi pleiade 
de pictori cum sinl unii abstracţi 
medii in occident - sau la noi 
Mirea, - acordă culorilor şi for­
melor o substanţă vitală autentică 
izvorîlă dintr-o concentrare a sen­
t imenlului de valoare, de filozofie. 
Faptul că Ţuculescu a influenta! 
crcatia unor artişti din generaţia sa 
sau a furnizat forme plastice pe carP 
altii şi le-au in uşit, (coloanei 
sculptorului Ciucă sini repetarea 
molivelor totemice ale pictorului) 
demon trează că cercetările sale a­
ting e enta unor descoperiri de in­
tere foarte larg, că pictura sa se 
adresează cu egală intensitate privi-

torilor obişnuili şi „sp~cial!şlilor". 
Dacă în fat.a pinz lor lut Marca se 
opr sc în pecia! amatori de ~rlc1 
dornici d rafinam ni, plăcut_ 1m­
presionati de jocul formelor ş1 cu­
lorilor, la Ţuculescu circulă un pu­
blic imens covirşil de puterea a­
proape magică a picturii sale. 

Monolite funerare, totemuri sau 
troiţ ce irump violent şi trist P~ 
ceruri de covor oltenesc, fluturi 
multicolori in zboruri fascinante 
deasupra unui p~inl in _c_are răsa~ 
parcă ochii inlregu omen1~1, . ~amen1 
!neremeniţi cu fixitatea pnvm~ d~ 
păpuşă sau oameni ţesuţi in r~tmun 
triunghiulare de covor, in vecin~ta­
tea florilor, copacilor şi păsărilor 
ireal de frumoase, incandescente ca 
arderea unui rug imens din care s_e 
rup porii de infern, coloane, am­
male fanta lice, cercuri şi volute în 
creşteri şi descreşteri ale materiei, 
in conglomerate suprapus~, 1!1 r~­
porturi spatiale şi asp1Ta\11 dmam1-
ce. Fată de aceste realizări ului: 
toare şi unice in pictura noastră 111 
e pare jenantă rezerva gazelăr a~­
că ce ii consideră pe Ţucutescu fle 
un regretat şi tinăr „element va­
loros", fie că ii alătură incompe­
tent occidentalilor ca Bracque, ~~ 
care în treacăt fie spus nu are 111_c1 
o afinitate I). (Bracque e un lat10 
echilibrat, senin şi foarte aproape 
de decorativ. Ţuculescu e un tu• 
mulluos sfişiat de drame interioa• 
re). La fel, incercarea insistentă de 
egaliizare artistică intre Ţucul seu 
şi Mirea, sus\inulă de un ~od ama­
tor de a face publicitate, 111 se par 
cel pu\in inoportună. 

In epoca de ucenicie a meşteşu­
gului pictural, Ion Ţuculescu a me­
ditat ta experienţa tui Van Gogh cu 
care avea certe afinilă\i tempera-
mentale. Cimpurile cu rapiţă sau 
floarea soarelui, caniculare, ex-
presioniste, cu ceruri dr~alic7 ~i 
inl nse exprimă o prefennţă mc1-
pienlă 'pentru raportul a două enli­
lăti ce alcătuiesc, prin atracţia în­
seşi a culorilor complementare, o 
unitate d spaţiu pictural. Cimpul şi 
cerul devin, în creaţia ullerioară a 
tui Ţuculescu, leme principale. In 
cadrul lor, pe dimen iw1ea lor care 
creşte reinventind cu mijloace pic­
turale un covor la fel de frumos ca 
acele olteneşti, dar adincit pe . a 
treia dimensiune şi incluzind no\1u­
n a de timp şi paţiu, se lese na­
ratiunea dramatică a picturii sale. 
In peisaj, Ţucutescu a invă\at d~o­
polrivă de ta Andreescu sau G~1a­
tă, de la Luchian sau P7_traş_cu hm­
bajul expresiv a_l cul?m. ş1 mate­
riei care atinge 111tens1tăt1 fauve in 
peisajul straniu, intitulat simboli_c 
Noaptea salcîmi/or. Cul<;>area . pn­
meşte strălucirea sma]ţulm in mle­
rioarele ţărăneşti, iar pasiunea unor 
simboluri sau metode folosite ul­
terior se anuntă in g rm ne in in­
treaga creaţie de început a pictoru: 
lui. In peisajul real ap~r f!~lur! 
imenşi sau flori şi oamen1 l1hza\1 
ca in covor ; realul se înscrie în 
rigoar a ornamentului ştergarelor 
sau vaselor ţărăneşti, primind sensul 
unei geometrii definite de secole'. 
sau invers, din chenarul covorul_u1 
parcă desprinse din ţesătura pe nl­
muri de romb, se nasc case (Adevăr 
şi poezie). Perioada de trecere _spre 
sintezele personale e car_a~t~n~ea­
ză prin talonări ale pos1b1lttătilor 
de exprimare plastică in care com­
poziţia, cromatica, stilizarea co­
voarelor olteneşti ocupă un loc me­
reu mai mare. Covorul devine pentru 
Ţuculescu abecedar artistic şi ma­
estru, invătindu-1 legi ale alternan­
tei şi ritmului pe care incea1că să 
Ie aplice la pictura sa. Odată stăpl_n 
pe ace I abecedar, Ţucutescu eli­
berează lot tumultul de viată cris­
talizat în geometria covorului. 

Convins că marile sinteze artisti­
ce nu pot aparţine unui ins izolai 
ci se nasc în proce ul de elaborare 
al unor generaţii, simţindu-se a­
proape prin origine de folclorul ~l­
tenesc şi incercînd să deducă drn 
experienţa înaintaşilor esenţele per­
man nte ale ariei primitive cu lo­
gica şi concizia artei moderne, Ţu­
culescu a valorificat din covor nu 
atil elementele figurative, ci ratiu­
nea intimă a elaborării artistice. In­
cercarea ii apropie în intenţie de o 
întreagă mişcare arii tică a secolu­
lui nostru care aduce ca argument 
art i modern sub tanta ab tractă a 
unor vechi civilizaţii sau lradi\ii. 

evoia d a folo i imagini con-
crete pentru a comunica ideile sale 
arii tice l-a făcut pe Ţuculescu să 
aleagă din aria populară simboluri 
şi elem nte de valoare grafologică 
pentru a transmite prin pictură uni­
versul său filozofic. Filozofia lui 
Ţuculescu vizează evolu\ia vieţii, 
naşi rea, cr şterea, germina\ia, 
chilibrul, sentimentul stenic sau de­
strucţia, frumuseţea, continuitatea 
in timp, misterul, lumina şi umbra, 
staticul şi dinamicul, raporturile 
fundamentale, uzind de simbol ln 
mă ura tn care acesta coincide afec­
tiv unei stări interioare. Copacul, 
floarea, frunza, ochiul, troila, idolul, 

+-

fl11l11rl'll', flil~ilrPll, păpuşn, c,•rc-ul, 
sp1rnla 1111 o ,1glomerare d ele­
nwnt afc•ctiv, M'll' tale' din sf0ra 
universului prcf1•rdl ele artist in an 
~amblul s;1u, un univers tradus pic­
tural ln s mn grafic , raporturi 
cromatic şi spatia! . Es nta ex­
pr sionistă a ariei sale vine tocmai 
din relaţia tran mutabila n unor 
forme fixe (simboluri) ln form 1w­
fixe, gen ratoare de stări şi sen­
timente. Valoar a decorativă .·au 
abstractă a lucrărilor sale este dt'• 
păşită de o covlrşitoare oh esie a­
tavică, d aspirotia cr aiorului ab­
,olut de a reface exi tenta din date 
I m ntare, inlr-o alchimi cu for­

mulele pre labilii oferite de aceste 
imboluri cu valoare universală. De 

altfel, ullim Ie lucrări al artistului 
d monstr ază conv rlirea elemente­
lor figurale 1n raporturi de vecină­
Lat a votum lor, culorilor, ritmu­
rilor, inteza simbolurilor au me­
tamorfoza lor. 

Procesul ace tei fluctuaţii ciclicl 
tn continuă evoluţie şi aulod •ter­
minare, de la concretul interpretat 
la abstractul simbolic, începe 1ncă 
ln perioada influenţei mai direct a 
covorului, in mom nlul stabilirii 
I meni lor de comunicare proprii in 
pictură . Ochiul gal ca formli cu 
frunza e te de fapt un oval, semn 
grafic distinct la Ţucul seu. In ar­
hitectura tabloului, ochiul se poate 
continua în frunză, din două ovale 
alăturate se poate naşte un fluture. 
Ritmul acestor ovale suprapu au 
continuate cr ează copa.cii, fţorile 
,ţa u norii. Idolii uprapuşi sau con­
tinuarea unui ritm de !roite na c 
o coloană. Forma d monolit va­
riază de Ia idol, la totem au troiţă 
ln rezultante apropiate, imbolurile 

suprapun modificind lările su­
gerate progre iv şi ritmic. Tablou­
rile e continuă unele pe altele am­
plificind s ntimenlul plnă la violen­
tă, de la recul gere şi moderaţie. 
Motivul ochiului arc o . mnifica\il' 
clinamicll. in Crestei şi una expec­
tativă in Privirile cimpului. Allilu­
rarea a dou;; monolite uger ază fie 
dedublarea, dualitat a sau atracţia 
lementelor (Pieire funerare, Co-

loane-, Mirii). oloana-lotem folosi-
tă vertical declanşează in Apus de 
soare sau Răsării senlim ntut stabi­
lităţii în timp, demnitatea gravă a 
pi trei fun rar , înclinată - vizează 
infinitul (Punct ele fugă), compusă 
într-o împ rechcre de pieire car 
cad, devine infringere (Viziune). 
S ria troiţelor culminează cu Troi­
/ele roşii grupate ameninţător şi 
inc ndiar pe o colinii-vulcan, pe­
ricol uman al dezintegrării mate­
riei. 

Latura mi terioasă şi po tică a 
picturii lui Ţucul cu îşi ar origi­
nea în peisajul cu elemente florale 
şi animaliere de covor. Elementele 
peisajului devin elemente al unui 
covor imaginar păstrind Jocul, rit­
mul şi raportul compoziţional al ce­
lui ad vărat. Floar a ar tragismul 
copacului desfrunzit (lama), pasă­
rea se zeifică traniu devenind pre­
vestitoarea unor urgii de basm 
(lama cu corbi), pasărea măiaslră 
e cu puteri pirice (Poarta /nfemu­
lui), au se multiplic/I in forma u­
nui animal fantastic şi infinit de 
lung (Stolul). Copacii din Spiritele 
pădurii ascund parcă mi Ierul unei 
mitologii nordice cu !roii. Sentimen­
t ul amplifică filozofic in V ie/ i 
multiple, Triplu autoportret, Fluturi 
călători, culminind in Te tamentu/ 
plastic sau in marile proiecte de' 
compoziţie murală cu o sinteză a 
tuturor imbolurilor, motivelor sau 
elementelor, concentrate la e ent 1 
lor ab tractă, intr-o viziu11c apoca­
liptică a genezei. 

E te impo ibil de epuizat multitu­
dinea afectivă şi valentele creatiei 
lui Ţucul cu. lntreaga a op ră 
prim şie semnificaţia unui imens ci­
clu liric avind sonoritatea gravă a 
doinei sau a bocetului, intre reali­
tate şi vis. i ul lui Ţuculescu este 
alcătuit din trecut i viitor, prezen­
tul apartine picturii ce cons rnnează 
cu precizia unui o. cilograf treptele 
ten iunli dramatice. T melc se dez­
voltă sau se simplifică, mijloacele 
de expresie diferă de la regi truJ 
sobru al brunurilor şi violeturilor 
la rezonanta albastrului au oran­
jului, de la armonia implă de două 
sau Ir i culori la lumultul exploziv 
al paletei, de la pa tă la Iran pa. 
rentă, de la cadcnte verticale şi o­
rizontale la volut , cercuri, elipse. 
Fi car pinză Le r tine, t obsedea­
ză, comunică frumu eti noi, inega­
labil in cuvinte, cu int I uri gr u 
de precizat, căci provin din în ăşi 
xi tenta zbuciumat şi dramatică a 

pictorului, ansamblul operei sale 
con lituind in acelaşi timp un im­
pre ionant autoportret şi un suprem 
omagiu adus pc-rf ctiunii. 

Ileana Bratu 

1) Paul Angh I : 11 0 lpnlt}ll în mitoloyi " 
"Ramuri " 2 1965 . 

■ triplu autoportret ■ barca ■ hora de la Cernica 

a ta na u 1 
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