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Brâncuşiana 

La Congresul 
Mondial 

de Filosofie 
Ideea serialulul care începe cu 

acest număr ml-a, :fost sugerată 

de un cverilmcnt insolit care a 
a 'Ut loc în c:adrul celui de•al 
XVH-Joa Congres Mondial de 
F.!Josofle. lşi poate lesne ima
gina oricine cit de mare a 
rost surpriza şl bucw·ia noastră, 

a part1c1panţllor 1·omâni la acest 
congres - prolcsorli Dumitru Ghi· 
şe, Ludwig G1·ilnberg, Liviu So-
1oncn şi sem'nalarul acestor rîn
duri - cînd am constatat că prin
u·e puţiuelc acUviU\ţi culturale or. 
ganuate cu p1itejul Congresu.1u1 
ut: la Montreal care ,de regulă, 
o,·uu con:;acrate ,unor fapCe de eul· 
tura ca111adiene, teatru.1 comunităţii 
un1,.•crs1tare din marea meu·opo.,1.a 
a gazctuit o se.ară de cultură ro
muHcască : . in prlmtLI rînd, pre
zeinurea piese! lui Mircea Eli
actc Coloa11a fără sl'.lrşit - o dra
ma prm excelentă filoso:fic:ă, in
spirată de capodopera lut Brâncuşi. 
llleduul i\ituatiel a constat în fap. 
tul că ce1 ·al'e au prezentat piesa 
pc sceirn tea t,rll.lUi menţionat (in 
umba franceză) nu au fost ac• 
to11, Ci tilosotl de prestigiu ca 
pror. Andrc Mercler, vice-preşe

dlnte al Ins,1:A tutului Internaţfona,J 

de flloso!Je, prof. Evang11clos Mout
supoulos , fost rector al Universi
lapi din Atena, preşedinte al so
ctet:â\il greceşti de filosofie, re
dacior şef al revistei „Diot1ma··, 
prof. MUan Damajapovlc din Iu
gos1avia ş.a. Evident că nu a fost 
un specu,col actoricesc, el o 1ec
tu1·ă interpretată la scenă desc111-
sll, dupa <Xlre, oei prezenţi în sa
lă au viztonat un excelent film 
cng1t;zesc „The Homanian Brân
cu~1··, consacrat tocmai reliefării 

Jiu, integrat intr-un context de 
a ceea ce reprezintă rădăcinlle na
\lonaie, romaneşti ale arfei lui 
.l:li-ancuşi - complexul de Ja 'I'g. 
arta populara ş1 vieţuire 1·oma
ncusca A. fost un model de felul 
1n care putem pătrunde in lmi• 
versajitate cu partea noastră de 
omeneasca veşnicie - aş s11une 
n, ese, sun'plu, esen\la!lzat, făr~ 
os,,enta\ie sau complexe. 
1n1ţmtoarea şi sufletul acesîei 

111.anaest.ttn, ce urmează să fle 
1 ·ewată, cu unele modificări 0(: 
rustrLOu\le, în acest an, în ace-
1aş1 oraş, cu prlleJUl congresww 
111Lc1·na\10na1 uo .t,;stctlcă, a fost 
proresoara universita1·ă de flloso
r1e, pasionata iubitoare a artei lui 
.brancuşi, l!'Jorence Hetzier, autoa. 
roa vers1Lm.ti iranceze a piesei (cea 
engl eză , 1mpreună cu două stu
ru1 oe exegt:ză, au apărut în nu
marul con~ac1·at congresului al re
vistei poloneze „Dialectics"), pre
cum ş1 a cuvintu!Ul introductiv 
şi reg1zoarea, in1regu1u1 spectacol, 
Aşa cum am spus c!ndva arta 

!Ul .l:lrânouşi a t1•ansformat a'.nucul 
m modern pnn acele tnsuşirl pe 
care le subsun1ăm, de obicei, con
ceptului oe clasicitate, organi<:'ita
te, cosmicitate, savantă modelare a 
10rmc1or, tenoln\a catire pertec
ţtune, dorinţa de a crea nu doar 
o artâ, ci o paradigmă a artei, ca• 
pauua dl! a servi ca model sau cel 
puţm ca punct n ecesar de refe
,·rn1a peste veacuri. l:in\ncuşi este 
u,sa mal mult ctecit atit ; ajutat 
de expenenţa mHenara a meşte

X-JJOr ţarani scuipton in lemn şi 
cioplitori !n piatră, el pătrunde 

m arhaic, într-un ~recut sem,. 
1egendar, semi-istoric, se aflUldă 

ln acel substrat (inceput) de ger
minaţie, de Stihii îmbJl.nzite, de 
unde extrage şi aduce !n contem
poruneitate penti·u sine şi pen
uiu al săi, pentru întreaga uma
nitate secrelUl nemuririi. Sculptu
ra lui Brâncuşi s-a născut din 
dorUl de clern•tate, DorUl a fost 
Olntoldeauna torţa ap1•insă ce 
ne-a lumlnat cărările în răs

~lştUe noastre prin veacuri cin
tar'-' pornită clin aclîncun spre a 
străpunge plcla ele mistere şi a-1 
ingadui sufletului Să se atlUluc 
n_u in abisurile nefiinţe!, ci în fin
tml cu apa nemuririi Sculptura 
lu! Briinc:uş!, ca tot cc a produs 
mai de preţ poporul român în 
planul sensi bilităţii artistice nu 
provine din orgoliul cucer1tc°>rJJ.or 
şi n\tăcitorllor prin pulberea vre-
11111, el este clntare a dorului, plăs• 
muind dm substratul acestuia o 
punie intre începuturile fabuloase 
ale aventu.rii spirltuLui, inch1zino 
in cie toate atributele perfecţ1u. 
nll, oa nişte esenţe originare ne
dezvăluite, nerostite, şi setea de 
absolut, de perfecţiune ele esen
ţialitate a omu.lui modern. Nică
ieri nu găsim, ca in opera 1u1, 
o mai perfectă simbioză intre sim
Plit.ate şi esenţă - dar acea sim
PJi~atc la care putem ajunge nu
mai !nlăturlnd tot ce este ac
cidE!lltaUtate şi vremelnicie. Tre
buie să fim !n stare a, pătrunde 

pină în inima arzătoar,e a artei 
şi numai arunci vom înţelege de 
cită trudă a avut nevoie Brân
C!-!şi ca să înfăţişeze nu pur şi 
simplu pasărea în anafomla şi 
statlca ei, ci zborul, şi chiar ideea 
de z1>or, de cîte eforturi de des
compunere şi recompunere a mis• 
cărll a fost nevoie. Dar în ce con. 
stă esen ~a pi\sărli sub raport es
tetic ? ln zbor, fireşte, în gra. 
ţioasa, diafana ci mişcare. A re
da toate acestea prin !ntermediUJ 
unei materialităţi statice, a face, 
deci, din materia statică întruchi
pare a mişcării în sensul modern 
al cuvintulul, a zbonUUi şi vi
sării, - ial!\ miracolul înfă ptuit 

de Brâncuşi. 
AI. TĂNASE 
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P1im.a jumătate a secolului XX e 
t1;aversată de cele mai diferite expe
rienţe artistice, radicale în inovape pî
nă __ la anarhi,e. Ies acum în eyidenţă 
abilităţile tehnice moderniste, construc
ţiile insolite, problematiză.rile greu des- . 
cifrabile, structurile complicate, limba- . 
jul înnoitor, subtilităţile livreşti indis
cernabile, rebeliunile de concepţie es
tetic[1. In e.rervescen tul climat literar 
românesc, dominat de cele mai hazar
date şi (uneori) sofisticate căutări se 
afirmă. cu simplitate de~armantă doi 
scriitori : Rebreanu şi Bacovia - două 

temperamente opuse : un p1·ozato•r ener
gic şi senin a cărui operă emană o vi
tali~te debordantă, sănătoasă, şi un 
scrntor a cărui poezie e contaminată 

de un decadentism bolnav, suferind de 
o „minus-vitalitate notorie", cum s-a 
exprimat Pompiliu Constantinescu. Doi 
scriitori - două destine diferite cu 
tonusuri opuse, recepta.te de către 'con
temporanii lor foa1·te adesea î.nt,r-un 
sens restrîns psihologic. Interpretarea 
critică a schimbat postum în cazul p1,o
zatorului emblema restrictivă de rea
lism terestru (aproape obtuz în ma
terialitatea lui) pentru aceea de rea
lism metafizic, iar în cazul poetului 
formulei simboliste i s-au adăugat at.ri
butele unei sensibilităţi expresi oniste 
(cu deschidere spre meLafizic). Percep
ţia filozofiei implicite (cum îi spu-
1~ea AJ.. Pal:ol_ogu) s-a realizat treptat 
ş1 relat iv tll'Zlll. Ceea ce-i une.~te pe 
cei doi e deci destinul lor critic. Ei 
umiliesc ci•itic,a prin simplitatea exa
sperantii şi transparenta semnificaţii
lor, împingînd exegeza spre tautologie 
p~rafrază şi indicarea evidenţelor. Da~ 
c~ despre Rebreanu referinţele critice 
smt puţme, despi·e Bacovia s-au scris 
foart1:, multe pag;ini memorabile şi pă
trunzatoare. Poate pentru că suferin 
ţa îndeamnă la reflexivi,tate şi filo
sofie'.' (comentariu) mai m,ult d,ec;lt e
nergia şi ?l!Cl~ria vieţii care predispun 
la .:'u~erf1ciahtate. Ansamblul operei 
ţ1ecaruia din oei doi esie foarte clar 
111 gr~ndoare8: şi mesajul lui, precum 
conturele unei catedrale în plin soare 
f~-a~e,le lor limpezi, directe, par să n~ 
a1ba n~voie de decodii.ri şi ,.aparat" 
~ descifrare - încît sînt toate condi
ţ1tle pentru a crea criticii un complex. 
Dar exemplele, fiind de natură psiholo 
g(că, pot fi depăşite prin efortul orga: 
m zato~ al raţiunii. Secretul .poeziei lui 
Bacovia (c~ şi al pro~ei lui Rebreanu) 
nu po_ate ft aflat deci t prin „disecţie". 
Numai analizele infinitezim,ale (stilisti• 
ce, ev_entual semiotice şi textuale) sînt 
c~pab1l~ să mai aducă o notă de ine
dit în interpretarea poeziei bacoviene. 
_ Este_ o_:c1recum surprinzător să consta

tam ca 111 exegeza bacoviană s-a glosat 
extrem de puj.in asupra unui sentiment 
oe poate fi considerat de sinteză în 
~oezia incurabilului solitar : mel.anco
lla. Nerva.lianu.I „soare negr'Ll al melan
coliei''. veghează. de a,pvoape universul 
bacovian, ,,o lumo co pe nesmiţite cade" 
Provocată de starea psihică depr:im,antă 
a P?etu.lui p_redispus la izolare, apatie, 
anxietate, mizantropie (deci determina
tă bi,ografic), melancolia bacovi.ană e 
o poartă de intvare, o cale de acces 
spre metafizic. Resimţind acut răul 

. '-~-ţ"al" " eX1Svt:U1 i , poezia caută mereu argu-
mente pentru a favori2ia s•entimentul 
neantului. Pompiliu Constantinescu ob
s,erva exact, în 1945, dup.i apariţia edi
ţiei definitive de Opere, un fapt d~fi
nitoriu pentru bacovianism : ,,acu.ta no
taţie a senzaţiilor de moarte, de des
compunere, de plictis organic, de de
gradare a mate1iei şi dezaxare a eu
lui". Sentimentul apăsător (al cărni sim 
bol banalizat e plumbul) face ca eul 
poetic să se simtă oprimat fie de o 
„g.rea mizantropie" ca în Ego, fie de · o 
,,grea agonie" ca în Mister. Poezia ba
coviană, un lung poem aglutinînd toate 
volumele de versuri, transcrie o ago
nie continuă. 

Multiplicarea continuă a absenţelor 

conduce spre instalarea senzaţiei puter
nice de pustiu al fiinţei şi de eroda.re 
a vieţii. Fiinţa individuală ultragiată 

sîngerează ca o rană. In Vint, de pildă, 
absenţele se cumulează exasperant şi 

trnnspar din ţipătul toamnei, su.netul 
tri st al vîntului, băLăile în gol ecou
rile vechi de plîns, singurătatea' dispe
rată, ,,zăvoiul decadent", crengile î"n.cil
cite ; ceea ce e aproape absurd e că 
„văzul cade neatent" , dar versurile, ca 
un corolar, o privaţiune penibilă, sînt 
„fără de talent". Sentimentul golului se 
extinde din aproape (din cameră, ·sa· 
lon sau pivniţă) asupra întregii lumi : 
,,lntreg pămîntul pare un mormînt" 
(Note de toamnă) ; ,,Un gol istoric se 
întinde" (Lacustră) ; ,,Nimic. Pustiul tot 
mal larg părea ... " (Altfel). Rar cuprinde 
toate figurile absenţei retorizate : noap
tea, somnul, ploaia, pustiµl, uitarea, 
tîrziul, veşnicia deşartă. Nebunia aduce 
semnul altei absenţe : pi,erderea raţiu

nii şi a conştiinţei / a cunoştinţef. Dis
perarea se poate revendica aici din 
versul eminescian „Ah, organele-s sfăr-

mate şi maestrul e nebun". Se insta
lează „jalea de a nu mai putea face 
un yers" (Note de toamnă). Un hohot 
de -sminLit" în OJ1, amurguri sco;te lu
mea din ţîţîni. Golul anulează pute
rea _de stăpînire a oricărui gînd 
(Pti_lv1s). In Plumb de toamnă ecouri 
ale istoiiei (,,ecouri de revolUt şi de 
jale") trimit spre lumea eronată". In
săşi tăcerea nu m'.~i are nimic linişti
to!", nu e un receptacol de virtualităţi, 
c1 repaos~tl oricărui sens o vidare de 
orice latenţe şi conţinut .' pozitiv : ,,Tă
cerea în gol vibrează cu zvon" (Noap
te). Eul poetic creează distanţe faţă de 
toate elem entele peisajului simbolist. Cu 
extrem de puţine excepţii, intimitatea 
e im,posibi!ă. ,,A melancoliza - scrie 
Anqrei Pleşu în Pitoresc şi melanco• 
lie - înseamnă a contempla natura 
ca pe un pos'ibil fă.ră 1,ealizaire, ca pe 
o şansă ratată sau ca pe o speranţă 

fără finali ta.te". Intre eul poetic şi de
corul simbolist se interpune „aştepta-

rea in~efinită a unei indefinite rezol
vări" : ,,E vînt şi orice speranţă e pier
dută" (Plumb de toamnă), iar dacă nu 
e vînt, .,e toamnă, e foşnet,,, e so,mn 
(. .. ) / E tuse, e p1înset, e gol", oa în 
Nervi de toamnă. Ceva se interpune. 
Absenţa reciprocităţii, lipsa unui punct 
de sprijin în afară unde totul îi este 
străin eului poetic ,predispune la p•re
viziuni sumbre. ,.Asupra lumii văzute 
- adaugă Andrei Pleşu parcă cu gîn
du1 ~a Bacovia, deşi are în vedere pic
t1ur.a de peisaj - planează: presenti
mente anonime sub a căror difuză pu
tere fiecare detaliu pare o aluzie la o 
imprevizibilă eschatologie". Bacovia stă
ruie voluptos în dezintegrarea lumii, a
sociind · eminescian voluptatea cu du
rerea. In lumea prin care trece poetul 
e aproape întotdeauna tîrziu. Şi e tîr
ziu nu numai ceasul, ca într-llin Ta
blou de iarnă, ci lumea toată e bătrî
nă şi bolnavă, aproape de ruina şi 

sfîrşiitul ei : ,.Ascultă cum greu din a
dîncuri / Pămintul la dînsul ne chea• 
mă", citim în Melancolie. Tîrziul ba
covian astfel trebuie înţeles : s-a fă

cut tî-rziu, viaţa se stinge, s-a stins, 
sau se prelungeşte exasperant ca în 
primul Pastel din Plumb : 'l'ălă.ngi1e, 

trist, / Tot sună dogit ... / Şi "tare-i tîr~ 
ziu / Şi n-am mai murit". îndemnul 
morţii poate fi citJt în lucruri şi in
sinuat în gînd : .,Pe el.rumuri delirînd, 
/ Pe vreme de toamnă, / Mă urmăreşte 
un gînd / Ce mă. îndeamnă : / - Dis
pari mai curîncl !" (Spre toamnă). Pe 
toate căile, poezia bacoviană operează 
o reducţie treptată sau bruscă a vita
lului, de · la condiţiile exterioare (fri
gul, ploaia, vîntul, pustiul extins din 
odaie şi salon spre oraşul-cavou şi 

de aici în spaţiul cosmjc) pînă la con
diţiile interioane (,.lipsuri din sîlnge", 
nevroza, ftizia, delirul). Boala reduce 
vitalita:tea, scade tonusul viLal în con
co•rdanţă cu declinul vieţii exterioru·e. 
Toate obiectele cad obosite; ba mai 
mult : ,,Vorbeşte încet, păşeşte încet / 
Că totul cade cu o jale nouă". Pustiul 
e acum nu numai larg şi cuprinzător, 

ci şi „adinc", ca în Amurg de toamnă. 
Lumea devine un abis, în care poetul 
priveşLe îndelung şi fascinat (ca în a
forismul lui Nietzche) : ,,Şi cîncl pri
veşti îndelU11~ şi fascinat într-o prăpas
tie, prăpastL priveşte şi ea înlăuntrul 
tău". De a ici răul existenţial şi pro
flmda melancolie bacoviană. Viziunea 
LUMII CA ABIS e strîns legată de sen
zaţia prăbuşirii : ,,Să mft Jas pe pat, o
chii să-i închid / Pot. / In cu1fod, în
cet va cădea în vid / Tot" (Monosilab 
de toamnă). ,,Aceasta este melancolia 
- explică. Gabrjel Liiceanu în eseul 
său desp,re tragic - : privir-ea întoarsă 
celui oare priveşte în adîncul p,răpas

ti ei" . Cînd e gr-eu de privit, insuporta
bil, pustiul e ascultat ca în Rar, cu 
acelaşi efect a l melancoliei ( ,,Ş i s-asculţi 

pustiul, / Ce melancolie"). Două abi
suri stau faţă. în faţă în poezia baco
viană şi se oglindesc reciproc sporin
du-~ i aclincimea : abisul lăuntric şi a-

bisul exterior, eul poetic şi lumea. De 
aici decurg ameţeala, rătăcirea fără 
sens, pierderea conştiinţei în faţa hăului 
deschis subiL, senzaţia prăbu ş irii ma· 
teriale iraemediabile (Plouă). 

Dar ceea cc e esenţial e că abisul lu
mii exte1ioarc e creat de poet, e forjat 
progresiv de poezia sa. ,,Paradoxul ba
covian este că predestinatul Ja singu
rătate caută «lumea»" - scrie Lucian 
Raicu întt·-un eseu clin Calea de acces. 
O caută dar ·numai penh·u a se înde
părta de ea sau pentru a o pustii. Lu
mea nu este pentru el clecît zbaterea 
ano,nimă a materiei, a mine.ralului. Lu
mea lui Bacovia e, aici are dreptate 
criticul, de o „sărăcie aproape sacră". 

ln ea „te pierzi în golul singurătăţii" 
- c,u.m precizează un vers. Bacovia in
terpune între sine şi lume un paravan 
care să-l izoleze şi să-i dea iluzia de
părtării de obiecte. E un mod de a 
îmblînzi abisul creat. Culoarea unică 
î!ll.tinsă pe tot peisajul e un astfel d~ 

Nihilomelancolia 
bacoviană 

paravan, avînd ca efect cel puţin sur
dinizarea realului, dacă nu demateriali
zarea lui pînă la impresia de irealitate. 
Culorile (plumbll'I"iu, galben, roşu, alb, 
gri, ne'gru, argintiu, violet) au toate a
celaşi efect : aducerea tuturor 1ucruri
l0!r la ,acelaşi numito,r, ,anonimizarea lor, 
dematerializarea şi neantiza11ea. Urmîn
du-1 ,pe Hugo Friedrich în afirmaţia 

că ea, culoarea, ,,nu emană din lucruri 
ci spre lucruri", fiind o „forţă magică"'. 
M. Petroveanu sesiza „convertirea în 
ireal a realului" prin „tehnica ha.Iuci
nării". Un „cîmp semantic complet ar
ticulat", scrie Alexandria Ind!rieş în Al
ternative bacoviene (Ed. Minerva, 
1984), are violetul (v. analiza de la 
p. 26-31), cumulînd semnificaţii sin
tetizatoare pentru întreaga poezie ba
coviană. DEPLASAREA SPRE VIO
LET ar numi exact mişcarea lentă, 

fatală, spre repaosul fin.al al glaciali
tăţii, spre violet, culoarea cea mai rece, 
ultima, a spectrulu-i solar. Sintagmele 
emblematice, clare în sensul lor tha
natic devin : ,,frigul violeţ", ,,agonia 
vi,ole•tă" din Poemă în oglindă şi „fîl
fîie pe lume violetul" din Plumb ele 
iarnă. Tirania violetului se poate ur
mări ce:I puţin în Amurg violet, Ma
tinală., Oh, amurguri... etc. In croma
tica bacoviană culoarea unică nu are 
doar valoarea muzicală de red:ren nici 
numai valoarea pictmială, ci una ;1eta
fizică : tendinţa de a uniformiza sum
br,u lumea, de a devora obiectele sub
stituindu-li-se şi de a le aduce la ace
laşi numitor al nimicniciei . ,,Noianul de 
negiru" se aşază pe lume oa o lespede 
funerară. Ninsoal'ea are acela~i efect 
aneaintizator. !n Tablou de iarnă „ninge 
g,rozav", în Nevroză „ning,e prăpădind" 
făcînd tirgul pustiu, într-un Plumb de 
iarnă suprem.a tiranie o exe1'Cită nim.i
cul căzut concret sub formă de zăpadă : 
,,Ninge cu nimic în noaptea vastă". Po
topul de ape întoarce lumea la origini : 
,,E-o noapte udă, grea, te-neci afară" 

(Sonet). Natura bacoviană are tendinţa 
unei regresiuni spre primordialitate cînd 
„pă.mîntul era pustiu şi gol : peste faţa 
adîocului de ape era întuneric" (Ge
neza biblică). Pustietatea, golul devo
rator, apele pornite să înece lumea 
întunericul în plină zi trimit spre ~ 
asemenea imagine a păcii dintîi cînd 
încă duhul divin nu s-a răsfrînt creator 
asupra haosului. Melancolia bacoviană 
e o nostalgie a originarului, dar în sensul 
foarte sumbru şi radical de nostalgie a 
păcii de dinainte de a fi fost viaţa. în 
pustiul acestei lumi plină de absente 
(ierte-ni-se paradoxul ieftin !), Baco
vLa se retrage cu voluptate de pustnic. 
Am putea spune (dacă n-ar fi alcoolul ; 
şi totuşi...) că întreagă poezia lui e 
o experienţă a pustniciei, o punere la 
încercare a fiinţei printr-o „experienţă" 
metafizică. 

Bacovia în mod paradoxal ,e un pust
nic fără credinţă, p1in urmare, pustni
cia sa e zadarnică în raport cu divinul, 
dar semnificativă ca negare tolală a 
vieţii. Melancolia bacoviană este, prin 
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tendinţa ei, o „NIHILOMELANCOLIE" 
ou un termen împrumutat ele la poetui 
sloven Srecko Kosovel, displ1rnt foarte 
tînăr, în primul pălrar al acestui se
col. Cu acesta Bacovia are în comun 
mai multe note expresioniste : ,,visul 
de moarte", strălucirile bolnave ale a· 
bisului, obsesia cimitirelor şi a mor
mîn tului cosmic, ,,extazul 11101·(:ii " , Cel 
puţin două versuri ale poetului sloven 
pot fi în acelaşi timp ale lui Bacovia : 
,,Nihilomelancolia înveşmîntată în ne
clintire / toamna cea n eagră" (trad, 
Petru Cîrdu în antologia Efemera mea 
veşnicie). 

Figurile absenţei realizeazft o fami
liarizare treptată cu nefiinţa. Melan
colia bacoviană, înclinată să anuleze 
obiectele, să golească lumea ele sens, 
dintr-o, vocaţie nihilistă ce exp1imă 

însuşi sensul fatalităţii, înseamnă. asu
marea experienţei ulUme : poezia ilus
trînd succesiv la tot ce poate renun
ţa. Şi poate renunţa la tot, pînă fiinţa 
se preschimbă în nefiin ţ. ă. Poezia ba
coviană Lrece „pragul metafizic" de 
care e vorba în Sine die, depăşeşte „o
ri7,ontul suspect" al trăirii existenţiale 

(plînsul, tremurul, d,elirul). Pentru a 
provoca moartc,.i, poetului îi stau Ja 
îndemînă straniile simulări ca în Poe
mă în oglindă (cînd se întinde singur 
pe catafalc) sau viziunile neantului ca 
în Sic transit, I. Suprema resemnare 
o întîlnim în Nocturnă (,,Stau .... şi moi
na ciade, ;:ipă, glod ... / Să nu mai ş iu 
nimic ar fi un singur mod"), cea mai 
complexă şi densă poezie bacoviant1, 
alături de Poemă în oglinclă şi Lacus
tră, cu care face un triptic reprezenta
tiv în cel mai înalt grad . Fragilitatea 
fiinţei permite înclinarea cumpen i sen
sibile dintre viată şi moarte în favoarea 
ultimului termen. ,,Umbra mea stă în 
noroi ca un trist bagaj" sintetizează ge
nial ideea materialităţii ca povară su
gesti'a desprinderii de terestni, de ~oi
ru.1 şi glod, ca o mîniuire. Melancolia 
îl prinde pe poet pe st.radă ca în Nervi 
ele primăva1·ă, fără preparative (desi• 
gur, poate fi vorba de un accesA ·
vrotic) : versul „Melancolia m-a - s 
pe stradă" are un echivalent sintactic 
în ,~Nimicnicia m-a prins pe stradă", 
pumnd un clar semn de egalitate nu 
numai topică ci şi de sens, între 'm-e
lancolie şi nimicnicie. Melancolia ba
c?viană evoluează repede spre angoa
sa. Toate stările imprecise şi neliniş

tile se varsă în cele din urmă într-un 
nec~prins ocean de dispera.re, dar nu 
o d1spe1,-are psihologică (din registrul 
simbolismului minor) ci una ontolo
gic.ii. Aşa cum Emine~cu a evadat din 
o~•i~ontu?, romantic prin sensibilitaten 
ş1 rnteltgenţa deschise spre moderni
tate, Bacovia depăşeşte simbolismul în
gust-doctrinar. Cu obişnuita recuzită 
simbolistă, Bacovia organizează un 
uniye_rs incomparabil cu aJ. lui Ştefan 
Fetica sau Ion Minulescu - o idee, în
deajuns subliniată în exegeza bacovia
nă, dar pe ca.re noi o accen buftm în 
sensul unei ontologizări a disperării. 

Altfel spus : simbolismul său alunecă 
vădit spre expresionism. 

Are sau nu are poezia bacovia~ o 
f~ntă deschisă ~~Jre speranţă? Iiw_.
t1mul capitol (Vntorul) al recentei sal . 
cărţi Alternative bacoviene Alexandra 
Indrieş răspunde afirmativ, găsind că 

„o adevărată sete de viilor străbate 

întreaga operă bacoviană" - aceasta 
sub influenţa literaturii socialiste. Cre
dem că în afara poeme1ol" proletare 
î~- totali_tate, mot~vul speranţei şi al 
v11torulut comporta o altă interpretare 
(sesizată de cercetătoare, dar poate că 
nu _cu destulă insistenţă în analiza fi
nala). Registrul ironic în ca.re apar a
cele oaze de speranţă le schimbă sen
SL~ a tît în Poemă în oglindă (,,Eu pre
vad . poema roză a iubirii viitoare ... ", 
dupa care urmează viziunea urcării pe 
~ata.(alc înti:-o „ag1;mie violetă"), cît şi 
m Poemă ftnală (,,O, vino odată rnă
r~ţ viitor") sau Plumb de iarnă (,,0, 
vis... o, libertate ... ", vers urmat con
trastant în aparenţă ele „Hau !. .. hau !. .. 
depărtat sub stele -ngheţate ... "). ,,Măre

ţul. viitor" şi vi ul ele libertate capă.tă 
aici alt sens decît acela din mediul so
cialist. Contextul bacovian le schimbă 
radical valoai,ea : orizontul luminos ;_ 
liberarea nu e decît moartea. mîntui
rea de pe „lumea eronată". Indemnul 
,,Dispari mai curînd" flutură pe de< -
supra întregii poezii bacoviene. 

Nihilomelancolia bacoviană e viziu
nea meiafiz~că a neantului, o aproxi
mar: poetica a morţii, perceperea de
p~asan1 implacabile a universului spre 
v1~le1, (,,agonia violetă") , spre pustiul 
ad111c (lumea ca abis) ~i glacialitatea 
thanalică. Emergenţa e;1inescianismu
lui în poezia bacoviană trebuie să o 
înţelegem det,erminată de esen1ialul 
v rs al Odei : ,,Nu credeam să-n~ăţ a 
muri vreodată". In poezia sa - o ex
perientă. thanatică sui generis - Ba
covi,a învaţă să moară. 

Ion SIMUŢ 
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