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Brancusiana

La Congresul
Mondial
de Filosofie

Ideea serialului care incepe cu
acest numar mi-a fost sugeratd
de un evenimeng insolit care a
avut loc in cadrul celui de-al
XVll-lea  Congres Mondial de
Fijosofie. 1si poate lesne ima-
gina oricine c¢it de mare a
rost surpriza si bucuria noastra,
a participantilor romani la acest
congres — profesorii Dumitru Ghi-
se, Ludwig Griinberg, Liviu So-
1onea sl semnatarul acestor rin-
duri — cind am constatat ca prin-
tre putinele activitati culturale or-
ganizate cu prilejul Congresului
de la Montreal care ,de regula,
erau consacrate unor fapte de cul-
tura canadiene, teatrul comunitatii
universitare din marea metropoia
a gazduit o seara de culturi ro-
maneasca : in primul rind, pre-
zentarea pieseli lui Mircea El-
ade Coloana farid sfirsit — o dra-
ma prin excelenta filosoficad, in-
spirata de capodopera lui Brancugi.
ineditul situatiei a constat in fap-
tul ca cei care au prezentaf piesa
pe scena teatrului mentionat (@in
limpa franceza) nu au fost ac-
tori, ci {filosoti de prestigiu ca
pror. Andre Mercier, vice-prese-
dinte al Insfitutului International
de filosofie, prof. Evanghelos Mout-
sopoulos, fost rector al Universi-
tatii din Atena, presedinte al So-
cletatii grecesti de filosofie, re-
dacior sgef al revistei ,Diotima*,
prof. Milan Damajanovic din Iu-
gostavia g.a. Evident ca nu a fost
un spectacol actoricese, c¢i o lec-
tura interpretatd la scend deschi-
s@i, dupa care, cei prezenti in sa-
la au vizionat un excelent film
englezese ,The Romanian Bran-
cugl, consacrat tocmai reliefarii
Jiu, integrat intr-un context de
a ceea ce reprezintd radacinile na-
tlonale, romanesti ale artei lui
Brancusi — complexul de la Tg.
arta populara s1 vietuire roma-
neasca A fost un model de felul
in care putem pitrunde in uni-
versajitate cu partea noastra de
omeneasca vesnicie — ag spune,
fires¢, sim'plu, esentlalizat, fara
ostentatie sau complexe.

Iniflatoarea si sufletul acesfei
manirestari, ce urmeaza sa fie
reluatda, cu unele modificari de
astributie, in acest an, in ace-
lagi orag, cu prilejul Congresului
internafional de Mkstetica, a fost
proiesoara universitara de filoso-
1je, pasionata iubitoare a artei lui
Brancugi, Florence Hetzler, autoa-
rea versiunii franceze a piesei (cea
engleza, impreuna cu doua stu-
i de exegeza, au aparut in nu-
marul consacrat congresului al re-
vistei poloneze ,Dialectics”), pre-
cum g1 @ cuvintului introductiv
gl regizoarea intregului spectacol,
Aga cum am spus cindva, arta
luil srancugi a transformat anticul
in modern prin acele insugiri pe
care le subsumdm, de obicei, con-
ceptului de clasicitate, organicita-
te, cosmicitate, savanta modelare a
itormeior, tendinta catre perfec-
fuune, dorinta de a crea nu doar
0 arta, ci o paradigma a artei, ca-
papia de a servi ca model sau cel
putin ca punct necesar de refe-
ringa peste veacuri, Brancugi este
insa mal mult decit atit ; ajutat
de experienta milenara a meste-
rjjor tarani sculptori in lemn gi
cioplitori in piatra, el patrunde
in  arhaic, intr-un {recut semi-
legendar, semi-istoric, se afunda
in acel substrat (inceput) de ger-
mijnatie, de stihii imbhlinzite, de
unde extrage si aduce in contem-
poraneitate pentru sine gi pen-
uwu  ai sai, pentru intreaga uma-
nifate secretul nemuririi. Sculptu-
ra lui Brancugi s-a nascut din
dorul de etern‘tate. Dorul a fost
dintotdeauna ‘torta aprinsa ce
ne-a luminat cararile in ras-
tristile noastre prin veacuri, cin-
tare pornita din adincuri spre a
strapunge picla de ristere si a-i
ingadui sufletului si se atunuc
nu in abisurile nefiintei, ci in fin-
tini cu apa nemuririi, Sculptura
lui Brancusi, ca tot ce a produs
mai de pret poporul romén in
planul sensibilitatii artistice, nu
provine din orgoliul cuceritorijor
gl ratacitorilor prin pulberea vre-
mii, el este cintare a dorului, plas-
muind din substratul acestula o
punte intre inceputurile fabuloase
ale aventurii spiritului, inchizind
in ele toate atributele perfectiu-
nii, ca niste esente originare ne-

dezvaluite, nerostite, si setea de
absolut, de perfectiune, de esen-
tialitate a omului modern. Nica-

ieri nu gasim, ca in opera lui,
o mai perfectda simbioza intre sim-
plitate gi esentd — dar acea sim-
pilitate la care putem ajunge nu-
mai inlaturind tot ce este ac-
cidentalitate s1 vremielnicie. Tre-
buie si fim in stare a patrunde
pina in inima arziatoare a artei
gi numai atunci vom intelege de
cita trudi a avut nevoie Bran-
cusi ca sa infatiseze nu pur si
simplu pasdrea in anatomia si
statica ei, ci zborul, si chiar ideea
de zpor, de cite eforturi de des-
compunere $i recompunere a mis-
rii a fost nevoie, Dar in ce con-
std esenta pasarii sub raport es-
tetic ? In zbor, fireste, in gra-
ticasa, diafana ei miscare. A re-
da toate acestea prin intermediul
unei materialitati statice, a face,
deci, din materia staticd intruchi-
pare a migedrii in sensul modern
al cuvintului, a zborului si vi-
sarii, — iati miracolul infaptuit
de Brancusgi.

Al. TANASE

- VALORI ROMANESTI e

Prima jumitate a secolului XX e
traversata de cele maj diferite expe-
riente artistice, radicale in inovatie pi-
nd la anarhie. Ies acum in evidenfa
abilitatile tehnice moderniste, construc-

tiile insolite, problematizarile greu des-.
cifrabile, structurile complicate, limba-.

jul innoitor, subtilitdfile livresti indis-
cernabile, rebeliunile de conceptie es-
tetica. In efervescentul climat literar
romanesc, dominat de cele mai hazar-
date si (uneori) sofisticate cautdri se
afirma cu simplitate dezarmantd doi

scriitori ; Rebreanu si Bacovia — doua -
un prozator ener-

temperamente opuse :
gic si senin a carui opera emana o Vi-
talitate debordanta, sanatoasa, si un
sceriitor a carui poezie e contaminatia
de un decadentism bolnav, suferind de
o ,minus-vitalitate notorie“, cum s-a
exprimat Pompiliu Constantinescu. Doi
seriitorj — doua destine diferite,, cu
tonusuri opuse, receptate de catre con-
temporanii lor foarte adesea intr-un
sens restrins psihologic. Interpretarea
criticd a schimbat postum in cazul pro-
zatorului emblema restrictivi de rea-
lism terestru (aproape obtuz in ma-
terialitatea lui) pentru aceea de rea-
lism metafizic, iar in cazul poetului
formulei simboliste i s-au adaugat atri-
butele unei sensibilitifi expresioniste
(cu deschidere spre metafizic). Percep-
tia filozofiei implicite (cum 1i spu-
nea Al. Paleologu) s-a realizat treptat
si relativ tirziu. Ceea ce-i uneste pe
cei doi e deci destinul lor critic. Ei
umiliese critica prin simplitatea exa-
sperantd si transparenta semnificatii-
lor, iImpingind exegeza spre tautologie,
parafraza si indicarea evidentelor. Da-
cd despre Rebreanu referintele critice
sint putine, despre Bacovia s-au scris
foarte multe pagini memorabile si pi-
trunzitoare., Poate pentru cd suferin-
ta indeamna la reflexivitate gi ,filo-
sofie* (comentariu) mai mult decit e-
nergia si bucuria vietii care predispun
la superficialitate. Ansamblul operej
fiecdruia din cei doi este foarte clan

in grandoarea si mesajul lui, precum '

conturele unei catedrale in plin soare
frazele lor limpezi, directe, par si nu
aibd nevoie de decodiri si ,.aparat®
in descifrare — fincit sint toate condi-
tiile pentru a crea criticii un complex.
Dar exemplele, fiind de naturd psiholo-
gicd, pot fi depdsite prin, efortul orga-
nizator al ratiunii. Secretul poeziei lui
Bacovia (ca si al prozei lui:Rebreanu)
nu poate fi aflat decit prin i,disectie®.
Numai analizele, infinitezimale (stilistir
ce, eventual semiotice si textuale) sint
capabile si mai aduci o notid de ine-
dit in interpretarea poeziei bacoviene.

Este oarecum surprinzitor si consta-
tam cd In exegeza bacoviani s-a glosat
extrem de pufin asupra unui sentiment
ce poate fi considerat de sintezd in
poezia incurabilului solitar: melanco-
lia, Nervalianul ,soare negru al melan-
coliei“ vegheaza de aproape universul
bacovian, ,,0 luma ce pe nesmitite cade*
Provocatd de starea psihica deprimanti
a poetului predispus la izolare, apatie,
anxietate, mizantropie (deci determina-
td biografic), melancolia bacoviani e
o poartd de intrare, o cale de acces
spre metafizic, Resimiind acut ,raul
existential®, poezia cautd mereu argu-
mente pentru a favoriza sentimentul
neantului, Pompiliu Constantinescu ob-
serva, exact, in 1945, dupi aparifia edi-
tiei definitive de Opere, un fapt defi-
nitoriu pentru bacovianism : ,acuta no-
tatie a senzafiilor de moarte, de des-
compunere, de plictis organic, de de-

gradare a materiei §i dezaxare a eu-.

lui®. Sentimentul apadséator (al cirui sim
bol banalizat e plumbul) face ca eul
poetic si se simti oprimat fie de o
»8rea mizantropie* ca in Ego, fie de o
,erea agonie“ ca in Mister. Poezia ba-
coviand, un lung poem aglutinind toate
volumele de versuri, transcrie o ago-
nie continud.

Multiplicarea continui a absenfelor
conduce spre instalarea senzafiei puter-
nice de pustiu al fiintei si de erodare
a viefii. Fiinta individuald ultragiata
singereazi ca o rani. In Vint, de pilda,
absentele se cumuleaza exasperant §i
transpar din tipdtul toamnei, sunetul
trist al vintului, batiile in gol, ecou-

rile vechi de plins, singuritatea dispe-

ratd, ,zavoiul decadent®, crengile incil-
cite; ceea ce e aproape absurd e ca

wvazul cade neatent®, jar versurile, ca

un corolar, o privatiune penibild, sint
Jfard de talent”. Sentimentul golului se
extinde din aproape (din camera, sa-
lon sau pivni{d) asupra intregii lumi :
JIntreg pdmintul pare un mormint®
(Note de toamnd) ; ,Un gol isforic se
intinde® (Lacustrd) ; ,,Nimic. Pustiul tot
mai larg pirea..“ (Altfel). Rar cuprinde
toate figurile absentei retorizate : noap-
tea, somnul, ploaia, pustiul, uitarea,
tirziul, vesnicia desarta. Nebunia adqce
semnul altei absente : pierderea ratiu-
nii gi a congtiintei / a cunostintei. D1§-
perarea se poate revendica aici din
versul eminescian »Ah, organele-s sfar-
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mate si- maestrul e nebun“. Se insta-
leaza ;jalea de a nu mai putea face
un yvers* (Note de toamna). Un ,hohot
de.-smintit* in:©Oh, amurguri scoate lu-
mea  din {ifini. Golul anuleazi pute-
rea de stapinire a oricarui = gind
(Pulvis). In Plumb de toamnid ecouri
ale istoriei (,ecouri de revoltd si de
jale*) trimit spre ,lumea eronatd®. In-
sdsi técerea numai are nimic linigti-
tor, nu e un receptacol de virtualitati,
ci repaosul oricarui sens, o vidare de
orice latenter si continut.pozitiv : ,Té-~
cerea in gol vibreazii cu zvon% (Noap-
te). Eul poetic creeaza distante fatd de
toate elementele peisajului simbolist. Cu
extrem de pufine exceptii, intimitatea
e imposibild. ,A melancoliza — scrie
Andrei Plesu in Pitoresc si melanco-
lie — inseamnad a contempla natura
ca pe un posibil fara realizare, ca pe
o sansi ratati sau ca pe o sperantd
fara finalitate®, Intre eul poetic si de-
corul simbolist se interpune ,astepta-

pisul exterior, eul poetic si lumea. ng
aici . decurg ameteala, ratacirea vfara_l
sens, pierderea constiintei in fafa haului
deschis subit, senzatia prabugirii ma-
teriale iraemediabile (Ploua).

Dar ceea ce e esential e ca abisul Iu-
mii exterioare e creat de poet, e forjat
progresiv de poezia sa. ,Paradoxul ba-
covian este cd predestinatul la singu-
ratate cautd «lumea»¢ — scrie Lucian
Raicu intr-un eseu din Calea de acces.
O cauti dar numai pentru a se inde-
pirta de ea sau pentru a o pustii. Liu-
mea nu este pentru el decit zbaterea
anonimd a materiei, a mineralului. Lu-
mea lui Bacovia e, aici are dreptate
criticul, de o ,saricie aproape sacra.
In ea ,te pierzi in golul singuratatii®
— cum precizeaza un vers. Bacovia in-
terpune intre sine si lume un paravan
care sa-1 izoleze si sd-i dea iluzia de-
partarii de obiecte, E un mod de a
imblinzi abisul creat. Culoarea unica,
intinsd pe tot peisajul e un astfel de

T et

rea indefinitd a' unei indefinite rezol-
vari“ : E vint si orice sperantd e pier-
duti® ' (Plumb de toamna), iar daci nu
e vint, ,e toamn#d, e fognet,, e somn
(..) /| E tuse, e plinset, e gol®, ca in
Nervi de toamna. Ceva se interpune.
Absenta reciprocitatii, lipsa unui punct
de sprijin in afarad unde totul ii este
strain eului poetic predispune la pre-
viziuni sumbre. ,Asupra lumii vazute
— adaugi Andrei Plesu parcd cu gin-
dul la Bacovia, desi are in vedere pic-
tura de peisaj — planeazd presenti-
mente anonime sub a caror difuzid pu-
tere fiecare detaliu pare o aluzie la o
imprevizibild eschatologie®. Bacovia sta-
ruie voluptos in dezintegrarea lumii, a-
sociind *'eminescian voluptatea cu du-
rerea. In lumea prin care trece poetul
e aproape intotdeauna tirziu. $i e tir-
ziu nu numai ceasul, ca intr-un Ta-
blou de iarnd, ci lumea toati e batri-
nd si bolnavd, aproape de ruina §i
sfirgitul ei : ,Ascultd cum greu din a-
dincuri / Pamintul la dinsul ne chea-
ma¥, citim in Melancolie. Tirziul ‘ba-
covian astfel trebuie infeles: s-a fa-
cut tirziu, viata se stinge, s-a stins,
sau se prelungeste exasperant ca in
primul Pastel din Plumb : ,Talangile,
trist, / Tot suna dogit.. / Si tare-i tir-
ziu / Si,n-am mai murit‘. Indemnul
mortii poate fi citit in lucruri si in-
sinuat in gind: ,Pe drumuri delirind,
| Pe vreme de toamnd, / Ma urmareste
un gind / Ge ma indeamna : / — Dis-
pari mai curind !“ (Spre teamni). Pe
toate caile, poezia bacoviand opereaza
o reductie freptatd sau brusca a vita-
lului, de: 1a conditiile exterioare (fri-
gul, ploaia, vintul, pustiul extins din
odaie si 'salon spre orasul-cavou si
de aici in spatiul cosmic) pina la con-
ditiile interioare (,lipsuri din singe®,
nevroza, ftizia, delirul). Boala reduce
vitalitatea, scade tonusul vital in con-
cordant{d cu declinul vietii exterioare.
Toate obiectele cad obosite; ba mai
mult ;. ,Vorbeste incet, piseste incet /
Ci totul cade cu o jale noua‘. Pustiul
e acum nu numai larg si cuprinzator,
ci si »adinc®, ca in Amurg de toamnd.
Lumea devine un abis, in care poetul
priveste indelung si fascinat (ca in a-
forismul lui Nietzche) i ,,Si cind pri-

- vesti indelung si fascinat intr-o prapas-

tie, prapasli. priveste si ea inlauntrul

 tau®. De aici riul existential si pro-

funda melancolie bacoviana, Viziunea
LUMII CA ABIS e strins legatd de sen-
zatia pribusirii : ,Sa ma las pe pat, o-
chii si-i inchid / Pot. / In curind, in-
cet va ciddea in vid / Tot* (Monosilab
de toamni). ,Aceasta este melancolia
— explici Gabriel Liiceanu in eseul
siu despre tragic — : privirea intoarsa
celuj care priveste in adincul prépas-
tiei“, Cind e greu de privit, insuporta-
bil, pustiul e ascultat ca in Rar, cu
acelasi efect al melancoliei (,Si s-asculti
pustiul, / Ce melancolie®), Doua abi-
suri stau fatd in fatd in poezia baco-
viand si se oglindesc reciproc sporin-
du-si adincimea : abisul launtric si a-

COLEGIUL DE REDACTIE
“Redactor sef : George GENOIU

Nihilomelancolia
‘ bacoviana

paravan, avind ca efect cel putin sur-
dinjzarea realului, dacd nu demateriali-
zarea lui pini la impresia de irealitate.
Culorile (plumburiu, galben, rosu, alb,
gri, negru, argintiu, violet) au toate a-
celasi efect : aducerea tuturor lucruri-
lor la acelasi numitor, anonimizarea lor,
dematerializarea si neantizavea. Urmin-
du-1 pe Hugo PFriedrich in afirmatia
cd ea, culoarea, ,nu emana din lucruri,
ci spre lucruri®, fiind o ,for{d magica“,
M, Petroveanu sesiza ,convertirea in
ireal a realului“ prin ,tehnica haluci-
nirii“., Un ,cimp semantic complet ar-
ticulat®, scrie Alexandra Indries in Al-
ternative bacoviene (Ed. Minerva,
1984), are violetul (v. analiza de la
p. 26—31), cumulind semnificatii sin-
tetizatoare pentru intreaga poezie ba-
coviand. DEPLASAREA SPRE VIO-
LET ar numi exact miscarea lenta,
fatala, spre repaosul final al glaciali-
tatii, spre violet, culoarea cea mai rece,
ultima, a spectrului solar. Sintagmele
emblematice, clare in sensul lor tha-
natic devin : 4, frigul violet®, ,agonia
violetd* din Poema in oglindd si ,fil-
fiie pe lume violetul* din Plumb de
iarna. Tirania violetului se poate ur-
mari cel pufin in Amurg violet, Ma-
tinali, Oh, amurguri.. etc. In croma-
tica bacoviand culoarea unicd nu are
doar valoarea muzicald de refren, nici
numai valoarea picturald, ¢i una meta-
fizica : tendinfa de a uniformiza sum-
bru lumea, de a devora obiectele sub-
stituindu-li-se si de a le aduce la ace-
lasi numitor al nimicniciei. ,Noianul de
negru“ se asazia pe lume ca o lespede
funerara, Ninsoarea are acelasi efect
aneantizator., In Tablou de iarna ,ninge
grozav®, in Nevrozi ,ninge prapadind®
facind tirgul pustiu, intr-un Plumb de
iarni suprema tiranie o exercitd nimi-
cul cizut coneret sub formé de zapada :
,Ninge cu nimic in noaptea vasta“. Po-
topul de ape intoarce lumea la origini :
,E-0 noapte uda, grea, te-neci afarda“
(Sonet). Natura bacoviana are tendinta
unei regresiuni spre primordialitate cind
»pamintul era pustiu si gol : peste fata
adincului de ape era intuneric® (Ge-
neza biblicd). Pustietatea, golul devo-
rator, apele pornite sa inece lumea,
intunericul in plina zi trimit spre o
asemenea imagine a pacii dintii cind
inca duhul divin nu s-a rasfrint creator
asupra haosului. Melancolia bacovianad
e o nostalgie a originarului, dar in sensul
foarte sumbru si radical de nostalgie a
picii de dinainte deafi fost viata. In
pustiul acestei lumi plina de absente
(ierte-ni-se paradoxul ieftin!), Baco-
via se retrage cu voluptate de pustnic.
Am putea spune (daca n-ar fi alcoolul ;
si totusi..) ca intreaga poezia luj e
o experientd a pustniciei, o punere la
incercare a fiinfei printr-o ,experien{a*
metafizica.

Bacovia in mod paradoxal e un pust-
nic fara credinta, prin urmare, pustni-
cia sa e zadarnica in raport cu divinul,
dar semnificativi ca negare totali a
viefii. Melancolia bacoviana este, prin
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tendinta ei, o SNIHILOMELANCOLIE,
cu un termen imprumutat de la poetul
sloven Sretko Kosovel, disparut foarte
tinar, in primul peulll'i:‘(t' al a«::esmi se~
col. Cu acesta Bacovia are In comun
mai multe note expresioniste : |, visul
de moarte¥, strdlucirile belnave ale a-
bisului, obsesia cimitirelor gi a mor-
mintului cosmie, ,extazul morjii“. Cel
pufin doud versuri ale poet\,.zlui slo\_/en
pot fi in acelasi timp ale Jui }Bucmqa:
,Nihilomelancolia invesmintatd in ne-
clintire / toamna cea neagra“ (trad.
Petru Cirdu in antologia Efemera mea
vegnicie).

Figurile absentei realizeaza o fami-
liarizare treptatd cu nefiinta. Melan-
colia bacoviand, dnclinata sa anuleze
obiectele, si goleasca lumea de sens,
dintr-o vocatie nihilistd ce exprima
insusi sensul fatalitatii, inseamna asu-
marea experientei ultime : poezia ilus-
trind succesiv la tot ce poate renun-
ta. Si poate renunfa la tot, piné'tlinta
se preschimbi in nefiin{d. Poezia ba-
coviani trece ,pragul metafizic® de
care e vorba in Sine die, depaseste ,,0-
rizontul suspect® al trairii existentiale
(plinsul, tremurul, delirul). Pentru a
provoca moartea, poetului i stau la
indemina straniile simulari ca in Pee-
mi in, oglinda (cind se intinde singur
pe catafale) sau wviziunile neantului ca
in Sic transit, I. Suprema resemnare
o intilnim in Nocturni (,Stau.... si moi-
na cade, apa, glod.. / S& nu mai stin
nimic ar fi un singur mod“), cea mai
complexa si, densi poezie bacoviani,
alaturi de Poemi in oglindd si Lacus-
trd, cu care face un triptic reprezenta-
tiv. in .cel mai inalt grad. Fragilitatea
fiintei permite inclinarea cumpenei sen-
sibile dinire viafa si moarte in favoarea
ultimului termen, ,Umbra mea sta in
noroi ca un trist bagaj¢ sintetizeazi ge-
nial ideea materialitdfii ca povard, su-
gestia desprinderii de terestru, de moi-
ni si- glod, ca o mintuire. Melancolia
il prinde pe poet pe strada ca in'Nervi
de primavard, fard preparative (desi-
gur, poate fi vorba de un acces -
vrotic) : versul ,Melancolia m-a s
pe strada“ are un echivalent sintactic
in ,Nimicnicia m-a prins pe strada®,
punind un clar semn de egalitate, nu
numai topica c¢i si de sens, intre me-
lancolie si nimicnicie, Melancolia ba-
coviana evolueaza repede spre angoa-
sd. Toate starile imprecise si nelinig-
tile se varsa in cele din urma intr-un
necuprins ocean de disperare, dar nu
o disperare psihologici (din registrul
simbolismului minor), ci una ontolo-
gica. Asa cum Eminescu a evadat din
orizontul romantic prin sensibilitatea
si inteligenta deschise spre moderni-
tate, Bacovia depéaseste simbolismul in-
gust-doctrinar. Cu obisnuita recuzita
simbolista, Bacovia organizeazda un
univers incomparabil cu al lui Stefan
Petici sau Ion Minulescu — 0 idee in-
deajuns subliniatd in exegeza bacovia-
na, dar pe care noi o accentudm in
sensul unei ontologizari a disperarii.
Altfel spus : simbolismul siu aluneca
vadit spre expresionism.

Are sau nu are poezia bacoviaggs o
fantd deschisd spre sperantia ? I -
timul capitol (Viitorul) al recentei sale
carti Alternative bacoviene Alexandra
Indries raspunde afirmativ, gasind cé
»0 adevarali sete de viitor strabate
intreaga operd bacoviania® — aceasta
sub influenfa literaturii socialiste. Cre-
dem cd in afara poemelor proletare
in totalitate, motivul sperantei si al
viitorului comporta o altd interpretare
(sesizata de cercetatoare, dar poate ca
nu cu destuld insistentd in analiza fi-
nala). Registrul ironic in care apar a-
cele oaze de sperantd le schimbi sen-
sul atit in Poema in oglinda (,Eu pre-
vad poema roza a iubirii viitoare..f,
dupa care urmeaza viziunea urcarii pe
catafale intr-o ,agonie violeta®), cit si
in Poemi finala (,0, vino odatd, ma-
ret viilor®) sau Plumb de iarni (,0,
vis... 'o, libertate..®, vers urmat con-
trastant in aparent{i de ,Hau !.. hau !..
departat sub stele-nghetate...“). ,Mare-
tul viitor® si visul de libertate capitia
aici alt sens decit acela din mediul so-
cialist. Contextul bacovian le schimba
radical valoarea : orizontul luminos, e-
liberarea nu e decit moartea, mintui-
rea de pe ,lumea eronati®. Indemnul
,Dispari mai curind® fluturi pe dea-
supra intregii poezii bacoviene.

Nihilomelancelia bacoviani e viziu-
nea metafizica a neantului, o aproxi-
mare poetfica a mortii, perceperea de-
plasdrii implacabile a universului spre
violet (,agonia violeta“), spre pustiul
adinc (lumea ca abis) si glacialitatea
thanatica. Emergenta eminescianismu-
lui in poezia bacoviana trebuie sa o
intelegem determinata de esentialul
vers al Odei: ,Nu credeam sa-nvat a
muri vreodati®. In poezia sa — o ex-
perienti thanatica sui generis — Ba-
covia Invata sa moara.

Ton SIMUT

Tiparul :
Intrep. Poligrafici Baciu
sub comanda nr. 5518-1984

s,

1 in ordinea necesit

lor r'edact.ionaie

g 'Ai)’are lu'n.axv": 16 pagini sBrlet; Manliégi,‘is'éire i*etmute se_.‘pgblvi'ci ‘ :
i AL AN resHi : Adoninistratia s Bacdu, str. Bliberirti nv: 63, telefon 12497, $7200;

Materialele napublicate: nit “se. Testituie; Redaciia i

titoriis

“inferior: 167

SRR LS AL
SOCIAL-CULTURALA

Ateneu esfa o
e Hire
dctacC



	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_01
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_02
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_03
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_04
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_05
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_06
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_07
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_08
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_09
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_10
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_11
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_12
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_13
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_14
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_15
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_16
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_17
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_18
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_19
	00194-Ateneu-1984-09-brut_Page_20


 
 
    
   HistoryItem_V1
   PageSizes
        
     Action: Make all pages the same size
     Scale: Scale width and height separately
     Rotate: Counterclockwise if needed
     Size: 11.693 x 16.535 inches / 297.0 x 420.0 mm
      

        
     0
            
       D:20190816070355
       1190.5512
       a3
       Blank
       841.8898
          

     Tall
     1
     0
     747
     269
     qi3alphabase[QI 3.0/QHI 3.0 alpha]
     CCW
     Separate
            
                
         AllDoc
              

      
       PDDoc
          

      

        
     QITE_QuiteImposingPlus3
     Quite Imposing Plus 3.0j
     Quite Imposing Plus 3
     1
      

        
     20
     19
     20
      

   1
  

 HistoryList_V1
 qi2base





