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,,, • • Tudor Arghezi este cel mai mare poet romdn 
In epoca de după Mihai Eminescu. EI este şi un 
mare poet al literaturii contemporane a lumii tn
tregi. Puţini alţi poeţi ai generaţiei lui, din alte 
literaturi na/jona/e, ii pot sta alături prin energia 
expresivă, prin fecunditatea fanteziei, prin carac
terul atît de uman al mesajului poetic ••• " (T. V la
nu). 
Debutează Ia Liga ortodoxă, revistă conduse'! de 
Al. Macedonski, in 1896. Conduce tmpceună cu 
V. Demetrius revista Linia dreaptă (1904/, In care 
µubllcă ciclul de poezii Agate negre. Colaborează 
cu pamflete şi poezii la publicaţiile : Viata socia
lă, Facla, Seara. Rampa, Cronica, Cugetul româ
nesc, Viaţa românească, Gîndirea. Adevărul li
terar ş.a. 

,Poet genial, romancier, dramaturg şi pamlletlst 
de-o mare intensitate, cronicar şi cfntăret al epo
cii sale, Arghezi e un scriitor luptător, fn opera 
căruia găsim reflectarea vie, militantă, a vremu
rilor noastre. Apreciat de T. Vianu ca un „poem 
prometeic al originilor Indepărtate ale societătil 
omeneşti, al cuceriri/or şi luptelor succesive ale 
omenirii, pină la perspectivele de eliberare şi do
minare a universului deschise de sociulismll, Cin
tare omului se tncheie cu poezia-epilog Cel ce 
gîndeşte singur, culme a tntregulul poem arghe
zian. 

entuziasm şi admiraţie, poetul face o en1:1mera
ţie patetică a splendide/or.~uceriri !},le mintii omej 
neştl; maşina, care este .Innţa zăm1slltă cu g(ndll; 
şi visarea, / Ne-nchipult mal tare ca bra/ul şi spI• 
narea", pentru că ea face ca spatille imense sd 
fie reduse Ia minimum ( .se Iace depărtarea mal 
scurtă decft pasul ... "), Jar timpul, fn relativitatea 
lui, să-şi piardă dimensiunile (,,Secunda-ntr~ce 
veacul şi timpul se-ncovoaie •• • " ), Omul dev1~e 
liber, ,,slabul" de altădată, asemenea zeilor d_m 
propriile mituri, ajunge să stăpfneasc.:ă şi sd dis
pună cum vrea de 'peisajul Inconjurător (.,O sir
mă dă lumină, o ţeavă vîlvdtaie •• . ") rdscoleşte 
văzduhul ( ,,Se-naltă slabul, omul, pe aripi fn tă
rii •.. "), scormone In adîncuri (.,lată-I, scoboa
ră-n hăuri cu coiful lui rotund ••• ") şi întregul pă
mfnt devi~- al lui, năzuind spre cer (.,E ţara l':!l 
pămîntul şi 1-a-mpletit c1:1- cerul"), Poetul fl urm_a
reşte apoi pe om, cu o mînd1 ie reţinută, fn zborunle 
supersonice, de la un capăt la altul al Terrei 
(.,Şi-aprinde Jîngă Argeş luleaua .•• "/, pentru ca 
să ajungă la cea mai strălucită dintre descoperi
rile lui: forţele atomului, ceea ce constituie punc
tul cel mai Inaintat al drumului deschis de Pro
meteu ( .Şi, 1n sfirşit, urmaşul lui Prometeu, el, 
omul, / A prins şi taina mare, a tainelor, alo-

Analize literare 

TUDOR 
ARGHEZI 
(1880-1967) 

Debutul editorial - fn 1921, cu volumul Cuvinte 
potrivite. Urmează: Icoane de lemn, pamflete 
{1930), Poarta neagră (1930), Cartea cu jucării, 
Flori de mucigai (1931 /, Ochii Maicii Domnului, 
roman (1934), Cimitirul Buna Vestire, roman 
{1936), Hore {1939), Lina, roman (19-12), ş.a. 
După Eliberare fi apar volumele : Prisaca (1954), 
1907-Peizaje {1955), Cîntare omului (1956), Sti
huri pestriţe (1957 ), Frunze (1961 /, Cadenţe (1964/, 
Silabe (1965), Ritmuri (1966), Noaptea (1967/ ş.a. 

Se citeşte poezia Cel ce gîndeşte singur. 
Analiza poeziei 
a) Caracterizarea poeziei în ansamblul poemului 
- ciclu : Un imn de slavă fnchinat omului, .cel ce 
gfndeşte singur", care, ca o încununare a tuturor 
înfăptuirilor sale concrete de pînă acum, a creat, 
asemeni unui nou demiurg, Ia rfndu-1, un alt om 
- .,un om de fier, maşina", Semnificaţia şi me
sajul poeziei creşte ca o „celebrare a progreselor 
tehnicii prin care omenirea a ajuns să sporească 
puterile şi să domine timpul şi spaţiuJH (T. V ianu). 
b) Conţinutul emoţional al poeziei: Pornind de la 
imaginea noii etape la care a ajuns omenirea, cu 

Sinteze Coordonate ale literaturii române vechi 
Studiul lileralurii române v chi se ocupă de 
scrierile r ligioase, istorice, juridice şi cclrtile 
popularo apărute într veacurile XV-XVIII. A
ceste scrieri au cîteva particularităţi : unele s!nt 
alcătuite în limba slavă, puţine in greceşte şi la
tineşte, iar cca mai mare parte a lor în limba 
română, mai ales ru începerea secolului al XVI
iea. Şi încă o particularitat : ele au caracter de 
cultură, pentru că autorii lor nu-şi propun în mod 
conştient să facă artă. Este adevărat însă că în 
scrierile lor găsim adesea folosite procedee ne
uzitate în sc-rierile cu caracter ştiinţific, ci numai 
în areica alrl!tuile de scriitori. Caracterul acesta 
de fapte culturale şi literare şi-l păstrează li lc
ratura noastră multă vreme, chiar şi în secolul al 
XIX-lea. Să ne amintim că atunci cind studiem o
p ra lui Odobescu, Hasd u, n ocupăm şi de alte 
scrieri al ac stora în afara celor cu caracter li
terar propriu-zis. 
Deşi puţine ca număr, scrierile aparţinînd litera
turii române vechi au o însemnătate deosebi LJ în 
sine şi în istoria cullurii noastre: 1-Mal inlii, prin 
ele sîntem contemporani cu toate popoarele ome
nirii crcatoar de cultură în variate domenii. în 
rîndul al doilea, ca fapte de cultură românească, 
ele au contribuit la de1voltarea limbii lilerare şi 
la crearea unor stiluri ale acesteia. In rindul al 
treilea, ele sînl forme de cultură românească, 
semnul posibilităţilor noastre intelectuale dintr-o 
anumită perioadă istorică. ~ 

Yn unele dintre ele, găsim in stare latentl! valori 
artistice şi ştiinţifice caro se vor dezvolta mai llr-
7 iu, !n condiţii istorice favorabile, in adevărate 
opere literare sau ştiinţifice. G. Cl!linescu folosea 
pentru această putere virtuală a lor o expresie 
memorabilă . .c.,.In ele, zicea profesorul generaţiei 
critic contemporane, zac netQJ:l!l!le statuile de 
pr iml'i ml'irimc ale literaturii de mai tîrziu".,c Dc 
asemenea, marele artist al cuvlntului, care a fost 
Mihail Sadoveanu, spunea într-o şedinţă solemnl! 
la Academie că in limba şi stilul unora dintre a
ceste scr ieri intuim toate posibilităţile artistice 
ale scrisului românesc de mai t!rziu. Iar in ceea 
ce-l privea pe el - povestitorul desl'ivîrşit din 
,.Zodia Cancerului sau Vremea Ducăi-Vodl!" -
derlara el! eculce îi este predecesor, iar letopi
seţul acestuia, carte de căpătîi. 
Programa analitică de literaturl! românl! veche, 
deşi destul de sumară, las ă totuşi posibilităţi de 
l ărgire, căci cel care o parcurge îşi pune mereu 
şemne de întrebare despr anumite fapte impii
cate. 
Se disting în ea citeva direcţii cu un profil bine 
conturat. 
C'apitolul „Contributia literaturii religioase din 
secolul al XVI-XVIII la dezvoltarea limbii şi 
culturii româneşti", pretinde tratarea cîtorva pro
bleme esenţiale. 

Una dintre ele se referă la condiţiile care au fa
vori?at trecerea la scrisul !n limba română într-o 
perioadă cînd limba slavă işi avea inel! prestigiul 
ei. Acestei probleme, istoricii literari i-au dat 
!ncă din veacul trecut interpretări variate. Numai 
din însumarea tuturor avem răspunsul mai apro- J 
piat d ad vl!r. Menţionăm cîteva. Prestigiul lirn- Î 
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bi i slave slăbise, necunoaşterea ei era evidentl'i, 
relatiilc cronomic se înmulţiseră şi anumite ptl
turi sociale aveau nevoie să folosească limba vie. 
In jurul nostru şi mai departe, erau multe po
poare care întrebuinţau limba naţionall! in biserică 
şi în relaţiile dintre oameni. Poale şi alte condiţii 
decit cele menţionate mai sus, cum s-a arătat de 
către P. P. Panaitescu in lucrarea sa „lnceputurile 
şi biruinţa scrisului în limba românl!" (Bucureşti, 
1905), au determinat apariţia primelor texte reli
gioase în limba românl! - textele maramureşene 
- se• ise la mînăstirea Peri din acest ţinut. 
Textele respective au devenit materialul prim 
pentru alcătuirea -cărţilor de cult pe care le va 
imprima diaconul Coressi, în a- doua jumătate a 
veacului al XVI-lea. Tipăriturile sale ridicl! şi mai 
mult prestigiul scrisului in limba românit Numd-

acea vreme. Cîteva decenii mai tîrziu, mitropoli
tul Ţl!rii Româneşti, Antim Ivireanul, va face ace
laşi lucru. Prin autoritatea acestor ierarhi limba 
română intră în drepturile sale de limbă oficialll 
a bisericii. Dar lupta pentru recunoaşterea acestui 
fapt va continua inel! multe decenii, deşi pasul 
hotărîtor se făcuse. 
în limba română a veacului al XVII-iea apar -
cum arătam - cîteva cărţi a căror valoare dtu
nuie şi astăzi. ln „Cazania" lui Varlaam (1643) 
gl!sim primele pagini de naraţiune şi descriere 
artistică. ln „Psaltirea" lui Dosoftei ( 1673) înlil
nim temeiurile prozodiei noastre şi primele vibrari 
de lirism în faţa neliniştii metafizice. !n „Biblia" 
lui Şerban Cantacuzino (1683) limba română bi 
încearcă posibilitl!tile de a exprima în termeni 
clari pericope care dăduseră ocazie la dispute în-
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rul mare de exemplare care ieşeau din tipografia 
pe care o conducea, se împrăştia in toate tinu
tutile româneşti acoperind golurile de cl!rti, ce
rule atît de preoţi cit şi de popor. Spre deosebire 
de textele maramureşene, acestea aveau o limbă 
rornâneascl! cu o bază mai largă - nordul l'ării 
Româneşti - sudul Transilvaniei - şi cu parti
cularităţi regionale mai puţin pronunţate decît 
precedentele. 
Acţiunea de ridicare a prestigiului cm-ţii româ
neşti se continuă şi în veacul urm1Hor. Cru-turari 
ca Varlaam, Udrişte Năsturel, Simion Ştefan în
treţin interesul pentru cartea româneascl!. Ferite 
de influente calvine sau luterane, cărtile impri
mate de ei întăresc prestigiul tipl!riturilor româ
neşti . .,Cazania" lui Varlaam, prin limba ei aleasă, 
prm naraţiunile şi descrierile alcl!tuite cu talent -
folosită nu numai in Moldova ci şi în Ţara Ro
mâneascl! şi Transilvania - a contribuit la menti
nE:rea unităţii lingvistice în toate pl!rţile locuite de 
români. U~l o utilizează în alcătuirea 
Cazaniei din 1644, iar ardelenii o retipl!resc, în 
1699 sub denumirea de Kiriacodromion. 
Cu toată valoarea Cazaniei lui Varlaam şi a Nou 
lui Testament al lui Simion Ştefan, limba românll 
nu-şi dobîndise autoritate institutionall!. Abia în 
a doua jumătate a veacului al XVII-lea situaţia se 
schimbl!. Acum, mitropolitul Dosoftei, ierarh 
foarte înv tal pentru vremea sa, tipăreşte princi
palele cl!rti d cult în limba română, inclusiv Li
turghierul (1679) şi îndeamnă pe p reo ti să le folo
sească în biserică. Ca argument de autoritate 
cita şi el ca şi Coressi însăşi Scriptura, la care 
adăuga exemplul şi al altor popoare ortodoxe din 
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delungate mai înainte. Ca şi la alte popoare, tra
ducerea integrală a Bibliei în limba română avea 
o dublă semnificaţie : mai întîi ea ~ra atestatul 
maturităţii de gîndire teologică a românilor şi al 
doilea ea arăta în ce ml!sură limba română putea 
sl! exprime cugetarea adîncă a unor pagini, pe 
care această „carte a cărţilor" în perioada lcu
dall!, le conţinea. Prin insemnl!tatea ei in epocă, 
Biblia de la 1688 a dat prestigiu limbii scrise ro
mâneşti şi a- fărut din ea un model pentru cîteva 
veacuri. ,,Didahiile" lui Antim Ivireanul înseamnă 
o creştere a exp,resiv~tăţii scrisului românesc. Ele 
reprezinfl! primele pagini de elocintl! românea5că. 
Prin ele, de la amvonul mitropoliei se strecurau 
emoţii puternice în sufletul unui auditoriu care 
încerca pentru prima oară aceste sentimente sub 
farmecul cuvîntului. Efectul lor a fost răscolilor. 

Latura originall! a literaturii noastre vechi o 
constituie istoriografia. 

'- Cele mai vechi scrieri istorice sînt analele, simple 
inşirru-i de date, fl!rl! comentarii. Acestea se al
cătuiau de pisarii .ctitoriilor. Ei consemnau dem
n"ităţile ctitprului în scrierea 'respectivă. Apar apoi 
cronicile de C4lrle oare se oou,pă detail.i.at de viata 
domnitorului prezentînd-o în conformitate cu 
voinţa lui. Faza urml!toare acesteia este cronica 
boierească. Aceasta urmărea sl! arate contributia 
marii boierimi la conducerea statului alături ele 
domnitor. Istoriografia moldoveană este repre- -
zentată de fiecare din aceste categorii de scrieri. 
Prima cronică domnească est~ aceea scrisl! la 
curtea lui Ştefan cel Mare şi urmatl! apoi de cele 
alcătuite din voinţa lui Petru Rareş, Alexandru 

Romanul lui Goethe este .jurnalul" unei mari pa
siuni. Werther rămine o confesiune - confesiu
nea haletantă a unei mari dureri, dar o confesiu
ne „ impersonală" totuşi. 

Albert nu e, desigur, un „pendant" al lui Wert
her, nici o natură „mediocră" (Sainte-Beuve) şi 
nici una „extrem distinsă" (.Paul Stapfer). El este, 
mai curînd, imaginea inversă a lui Werther, 
„celălalt" Werlher, echilibrat, ,,terestru", natura 
care se conservă şi care trebuie să trăiască. Al
bert nu e în mai mică măsură deoît Werlher „un 
chip" al autorului . .Echilibrul pe care 11 întru
pează Lotte (comentat adesea) poate li sugestia 
unităţii omului goethean: Werther + Albert, aşa 
cum, mai Urziu, aceeaşi unitate se va realiza, 
mult mai profund, în Faust : Faust + Mefislo. 
Aşa cum e, .,maniac" al adevărului şi al sinceri
tăţii, Werther pare inapt pentru viaţă. Jn reali
tate, el are forţa morală de a înfrunta „insalubri
tăţile" lumii. Trăieşte intens fiecare moment şi 
această febră ii consumă repede . .,Febră werthe
riană" - unul dintre simptomele viitoare ale 
.,bolii secolului" - făcută din melancolie şi de
zesperare, voinţă a pasiunii şi abandon, voinţă de 

Ll!puşneanu şi Petru Şchiopul, de cl!tre cleric_ii din 
rîndul monahilor : Macaric, Eftimie şi Azane. In 
deceniul al 5-1 a din secolul al XVII-iea, se al
cl!tuieşte prima cronică în limba română cu u!} 
autor identificat. Este cronica lui Grigore -Yi:.e.che. 
S-ar părea că a mai existat o asemenea croni~::i'. 
dar n-o cunoaşt m decil din aluzia predoslov1e1 
lui Ureche. Istoriografia alcătuită in limba romană 
este rezultatul influenţei ideilor umaniste pe care 
le cunoscuseră primii noştri cronicari - Grigore 
Ureche şi Miron Costin - în colegiile din Polonia. 
Idei umaniste au pătruns şi Prin Şcoala patriar
hiei din Constantinopol, în care predau învăţaţi 
de forma.ţie iialiană ·- de Ul Universitatea. din 
Padova. Printre cei ca.re s-au format aici este 
ste1lnicul Cantacuzino şi Dimitrie Cantemir. De 
la umaniştii cu care veniseră în contact istorio
grafii noştri cunosc apoi idecă că istoria unui 
popor este un bun cultural care nu trebuie tre
cut cu vederea. Ca efect aJ acestei in.f.luente este 
înrercarea de a alcătui istoria celor două tări ro
mâneşti de la primu.I descălecat şi continuarea 
ei. fără întrerupere, pînă la începutul secolului 
al XVIII-iea (Grigore Ureche, Miron Costi.n , Icxn 
Neculce în Mlclldova şi Stotoa Lud cu, Radu Po
pescu, stoln.1cul C. Cantacuzino în Ţara Româ
nească). Cunoscînd limba latină în şcolile cu spi
rit umanist d,n locurile indicate, istoriografii noş
tri au ajuns la convingerea că limba şi poporul 
nostru sînt de origine latină şi au demonstrat-o 
în scrierile lor. Dacă Grigore Ureche a amintit-o 
numai în d,:.iuă paragrafe izola.te, Mircxn Costin, 
stol'l1icul Constantin. Cantacuzino şi Dimitrie 
Cantemir i-au consacrat adevăraLe monografii. 
Interesul pentru om ca centru al preocupărilor -
idee umanistă - ci l-au reflectat în unele pagini 
din care se vede starea de suferinţă a ţărănămii. 
Altă teză a uma.ni.ştilor era descătuşarea popoare
lor de sub dominaţiile străine, teză concretizată 
în atitudinea cronicarilor nostr:i potrivnică stăpî
nirii turceşti. 
Mai <li.rrnplex în gîndirea sa umanistă apare Di
mitrie Cantemir. In opera sa întîlnim şi alte note 
umaniste : folosirea limbii latine în sorieril,p sale, 
enciclopedismul (cunoaşterea principalelor limbi 
occidentale şi orienta.le, mn,nifesLa.rea în diferite 
domenii : teologie, filozofie, istorie, literatură, mu
zică, etnografie, fOllclor), tendinta de a înlocui ar
b;trariul feudal cu o centralizare a puterii în 
mina domnitorului, prezenţa în gîndirea sa. a u
nor elemente raţionale (împăcarea moralei .asce
tice în .Divan" cu trăirea cum.pătată şi demnă a 
vieţii pămînteşti), atitudinea critică faţă de izvoa
rele istorice (idee prezentă mal ales în Hronic. 
întilnită, într-o măsură oarecare, si la Miro,n Cos
tin şi la Sktlnicuil. C. Cantacuzino), preocuparea 
de a crea o terminologie ştiinţifică românească, 
precum şi aceea de dezvoltare a limbii literare. 
Pe Ungă rolul acesta activ de răspîn.du·e a ideilor 
în veacurile respective, istoriografi.a a.re o val.oa
re în sine, aceea de a fi izvorut prindpaJ de il"e
constitu.Lre a istoriei poporului. In acest sens, ea 
însăşi evoluează de la anale la cronică şi apoi iia 
istorie, găsindu-se într-o continuă asoonstun,e în 
privinţa metodei de oea."Cebare. Dan- jstorjţq~iafia 
veacurilor trecute are şi o vaJoo.re literară , întru
cit unii croniica!l.•i au folosit unear.i în rpagi'l'liJe lor 
!naraţiuni Îll1 care ,pe1-sonajele întruchipează ade
vărate tipuri sociale, iar Î<i1 descrieri s-a foJosit 
poribretul, uneori Pe Latura maraJă, aJteari POI'
tretul mixt. Pentru a da mai multă viată scene
lirn: din naraţiune a fost introdus di.ailogUil. !n 
tendinţa de a da cu.Ion.re povestirilor s-a apelat la 
epitete. oomparoţii, metafore, la ironie. Tonul 
general aJ unor soieri este citeodată de pa,mflet, 
în altei~ găsim exprimate gin.duri.le di.s.Perate ra,Ie 
personaJelor ,ca în cele mai autentice elegii. Nu 
mai vorbim de i.nserarea unor anecdote sruu a u
nor legende. Prin toate acestea caJ.ităţi arti.s.tiee 
multe pagini din ::::-vniciJ1e noastre se găsesc 1~ 
graniţa dintre istorie şi lilleratn.1.ră. 

p1'0i. univ. dr. 

I. D. Lăudat 

viaţă şi dor de moarte. Wcrther trăieşte acel 
cum 11 numea Voltaire, referindu-se la Rousse ' 

·1·1 d ·" au, .,_ape 1 • e mounr , de provenienţă numai aparent 
liv~~?sca. ~l era destinat, prin natura sa, .volup
tăţu morţn .. Rousseauismul lui 'vVerther se consi
ti_ue . doar dintr-un profund sentiment al nat mii 
~1 dintr-o_ obsedantă nevoie de egalitate. Ar li 
Inexact s? spun (împreună 7u_ Paul Stapfer/ că 
„eroul Ju_1 G_oethe este" o mmwtură perfecţionată 
a .,;roulu_1 lui Rous. e?u . Werther „aristocraiizea
za ~0s1unea, sacralizează erosul, atitudini para
doxa.e pentru un „contemporan" al Pamel • 

1 lui Lovelace sau chiar al lui Saint-Preux. ei, a 

Sini mai mullc fapte care separă decît cel 
· N H 1 • ă. . e care apropie oua. e 01z ş1 Suferinţele tîn • 

1 Werther. Paralelismu / Goethe - v.rerther aru ul 
li · bi' · l , este mu mm su 1111at c ec,t cel Rousseau _ s . 

P R 1 I . G 1 • amt-r ux. omanu LU oei 1e pastrează Jn b 
măsură, pasiunea sa pentru C/10rlolte Buft C und 

I I I I d . " 1 • arac-eru ur unos, ., emon1c a operei se e 1. • 
r· I I · •· . . xp cca p In ca rac eru pa. mn I şc prin vîrsta autorului 

Rousseau scna Juha la patruzeci şi nouă d : . . . . e anc, ca expresie a unei pas1un1 mature, oarecum 1 • . 
lile (şi de vîrslă şi de cadrul natural in miş-

care e-



mu!" ). Stăp1n pe acea_~tă uriaşă energie, el poate să 
Intinereasc_ă fa_ta Jumu ori s-o distrugă. Dar, elibe
}?I de ro~>le ŞI exploatare, omul civilizaţiei socia-
1s(e ~evine stăpin lui Insuşi şi cfrmuitorul pro
pnulw _său destin (citat : ultimele două versuri/, 
concl~z1c la care poetul ajunsese şi tn Psalmul 
său din. 1959 (citat : finalul poezie i). 
c) ParttcularităU de stil şi limbă: Se observă 
Iii pnmul r~nd, că „debitul poeziei" (T. V lanu) 
este de. ordin popular. Autorul se identifică cu 
omul din popor, Jşi 1nsuşeşte graiul lui stilul şi 
voca1;1ularul plastic frecvent In aspcc1u'1 r b ·· 
vorbite. im u 
- 1!1suşi titlul, ,,Cel cc gîndeşte singur" Impru
muta o formulare de cimilitură populară, adău
gfn? spre intregire' ,,şi scormone lumina", care 
aminteş!e de natura omcneas<:_ă, poetul concrcli
z!n? pnn aceasta ideea abstractă a cercetării şti
lnţ1fice. 

- Cre.a/ie a omului, maşina, 1n limbajul poetic 
arghez1':1.n, ~u P1;1lea fi dec!t .un om de fier", de 
proporţu gIgantIce, avtnd la temelia zămislirii" 
sale gîndu1 şi visarea, " 
- Printr-o bogată enumeraţie, In care termenii 
tehnici sfnt fnlocuiţi cu denumiri din graiul popu
lar, se realizează o imagine a tehnicii modeme 

I ecfurÎ 

O nuvelă de Joyce 
(Continuare din pag. 3) 

(despre starea Irlandei), muzicc1 (cum se făcea şi 
cum nu se mai face), se rîde foarte mult, se dan
sează: cadril, vals, Lancers. Mătuşa Julia cintă 
şi atunci cfnd domnul Browne, Incfntat în felul 
lui, îi spune că are o .voce mai bună ca orlcind", 
ca răspunde: ,,Nici acu treizeci de ani n-am avut 
o voce prea rea". După cum se vede, nu se 3n
t!mplă mai nimic. Aşa cd totul ar trebui să se 
termine cu bine. Sîntem 1n Paradisul oamenilor 
cef!uşii. Dar ce se aude ? Cineva !şi bate joc de 
noi ? Am fost chemaţi la o petrecere cu dans şi 
avem parte de un praznic ? Şi una şi alta. Dar nu 
eMe vorba de o farsă. lntflnirea din casa domni
.şoarelor Morkan a avut Joc, într-adevăr, şi totul 
s-cI petrecui Jntocmai. Aceşt la s!nt oamenii din 
Dublin, nimeni nu se Indoieşte de existenta lor. 
Nimic nu se schimbă, totul Incepe cu bine şi se 
sfîrşeşte cu bine. 
Dar, tot acolo trăieşte Gabriel Conroy, un dubli
nez, da, un străin Insă Intre ai lui, iubindu-i cu 
patimă şi neputfnd exista printre ei. Firea lui este 
paşnică, orice formă de agresivitate Ii repugnă, el 
nu vrea decft să fie lăsat IJJ pace . • o. ca să spun 
adevărul, sin i sătul de-ţara mea, sini sătul I" 
spune. ~ui i se va dezvălui, un ex/Jat Jn propria 
sa patne, semnul ascuns al ameninţării eterne. 
Ritmul, ca să spun aşa, este cehovian. Petrecerea 
se- incheic cu bine. Oaspeţii sfnt obosiţi după 
noaptea albă dar veselia şi mulţumirea plutesc 
fncă peste paltoanele şi galoşii bărbăteşti din ho
lul de Jos, peste blănile femeilor, aflate sus la 
garderoba improvizată In camera de baie. Se mai 
Jac glume, se rîde tare, Gabriel povesteşte cu haz 
o anecdotă de familie, dar, iată, se face linişte şi, 

(citat de la „Topitorii, cuptoare, mori, puţuri, iie
răst raie . •• " ). 
- Pentru a sugera micşorarea duratei de străba
tere a universului şi a lumii pămfntene, poetul cu
prinde progresele care duc la condensarea timpu
lui şi spaţiului Intr-un univers familiar (citat de 
la „Se face depărtarea mai scurtă decfl pasul" J, 
reţinind expresii şi cuvinte populare ca: mii de 
poşti, fundul lumii, vecia. crîmpei de aţă, rîcîie, 
vîlvoare etc. care sfnt cerule de reprezentarea a
celuia căruia Ii este adresat mesajul poemului: 
poporul. Este o caracteristică a limbajului arghe• 
zian de a evita neologismul, dind cuvintelor co
mune o mare putere de exprimare a noului. 
- Imaginile realizate astfel se impun prin plastici
tate şi originalitate surprinzătoare, ilustrind mari
le cuceriri ale culturii şi civilizaţiei şi oierind e
moţia puternică a mindriei şi conştiinţei omeneşti, 
că omul, devenind propriul său stăp!n, se poate re
integra fn libertatea plef!.ară a fiinţei sale şi că el 
este făuritorul acelui mediu uman superior, orfn
duirea socialistă, cu care fncepe era nouă a isto
riei omeneşti, era comunismului. 
Concluzii. Poemul-ciclu Cîntare omului, Jn lunga 
sr:rie a poemelor sociogonice, reprezintă, aşadar, 

sus, ,In capul scărilor, fo umbră, o femeie stă ne
mişcată. Nu este oare Gretta, suava, nepreţuita ? 
.,Avea graţie şi mister în atitudine de parcă ar li 
rnfăţişat un simbol". Gabriel se grăbeşte, desleagă 
la repezeală acest .simbol". De fapt, el se gră
beşte să piardă. Misterul pune stăpfnire pe el. 
Iubirea lui nemăsurată, reţinută In la/a lumii, 
11scunsă dar nu pierdută In obişnuinţa conjugală, 
fi iace ridicol şi fericit, un adolescent stfngaci, 
drumul In cupeul friguros, scările Intunecate ale 
hotelului, odaia In care pătrunde numai lumina 
felinarelor din dimineaţa Intunecată de iarnă, 
toate curg cu Inlrigurare ln aşteptarea femeii. Dar 
ea nu răspunde. Neliniştea bărbatului, spaima, 
furia (la Gabriel se numeşte „ciudă", de fapt şi el 
este un om din Dublin, reacţiile lui sfnt mij,:ocii 
,.dublineze") se arată doar într-un fel de derută'. 
Desigur, nu se Int!mplă nimic „grav", explozia 
rămine în continuare ascunsă. Femeia şi-a amin
tit doar că a existat un Michael Furey, de mult, 
pe ci!nd era fată şi stătea In casa bunicii din 
Nun's lsland. Michael Furey murise, de dragul 
el, poate, deşi era într-adevăr bolnav, ea plfnsese 
atunci, plfnse şi acum, dar se putea ca oboseala 
nopţii să li fost de vină. Ea adormi. 
Ce Inseamnă In viaţa unei femei măritate, o mamă 
demnă şi o soţie credincioasă, amintirea nehotă
rftă a unui băiat care lucrase la uzina de gaz ? 

Dar 1n viaţa bărbatului acestei lemei? /ndoiola 
nu are început şi slfrşil. Şi iată cum umbra morţii 
atotputernice cuprinde lumea vie, calmă, neînsem
nată. Astfel, această lume sentimentală, melodra
matică, ridicolă îşi modifică proporţiile, se apro
pie de adevărul ei tragic. ,. ... vastele legiuni ale 
morţilor" vin la petrecerea cu dans de la domni
şoarele Morkan. Lily, lata portarului are grijă de 
paltoanele şi de galoşii lor, Lily, o fată harnică 
şi respectuoasă nu poate desluşi ale cui sini hai
nele şi încălţările, viii şi morţii de-a valma, e 
drept, ,,Lily rareori greşea cu ceva la cumpărături 
Incft se Impăca bine cu citeş trei stăpinele" dar 
ce ştie ea, grija ei este doar să ajute la servitul 
mesei şi din cind Jn cind să iasă pe- hol şi să se 
uite. 

La Şcoala populară de artă Bacău 

Experienţă " 1n curs 
Avind o vocaţie aparent ambiguă (amatorism-pro
lesionism) cu tribulaţii circumscrise la conlluen/a 
pedagogiei şcolare cu pedagogia aduJţiior, şcoala 
ue artă şi-a lăcui totuşi loc In viaţa contempo
rană. 
Aceasta po~te pentru că şi-a exercitai cu talent 
Junc/ia sa de pedagog In cimpul educaţiei este
tice a maselor de oameni ai muncii. 
Aceasta poate pentru că a pregătit apariţia unor 
personalităţi din artele profesioniste româneşti de 
talia, să zicem a actriţei Vas/Jica Tastaman sau a 
tenorului Ludovic Spiess. Aceasta poate pentru 
că a contribuit şi contribuie substanţial la eleva
rea mişcării artistice de amatori. 
Fireşte In istoria acestei şcoli au existat şi pe
rioade cfnd, neinţelegfndu-i-se scopurile, a func
ţionat şi pe post de cenuşăreasă. S-a Intimplat 
astfel, să nu-i fie estimată Jntreaga utilitate chiar 
de către autori şi beneficiari. Primii experimen
tfnd Ja nesffrşil programe analitice care de care 
mai nostime şi negînrli;idu-se vreodată la manuale 
şi metode, secunzii, neurmărind integrarea socia
lă a absenţelor. (Este vorba de beneficiarii insti
tutionali : case de creaţie, consilii locale ale sin
d."catelor etc.). Uneori şcoala aceasta continuă ex
perien/a pozitivă îndelungată a fostelor conserva
toare populare. 

de generalizare 
Una merită a fi amintită: tradiţia concertelor 
simfonice susţinute de orchestra şcolii, bucu
rîndu-se de o largă constantă şi competentă au
dienţă. Dar In majoritatea cazurAfor şcoala popu
lară de artă nu a trecut de vfrsta pionieriel. De 
pildă, şcoala populară de artă din Bacău. 
Apropiindu-te mai muli de săptămîna şi trimes
trele sale, te uimeşte marea concentraţie de rezul
tale pe centimetrul pătrat. Două pătrimi din su
prafaţa ei este expoziţie permanentă sau muzeu 
de frumos popular şi de frumos cult. Interioare 
de case ţărăneşti de prin partea locului lucrate 
cu acul, vatala, dalta şi culori vegetale. Galerie 
de pictură şi desene semnate de elevi şi eleve de 
la 14 la 50 de ani, multe respirind acurateţe sli• 
JisIică şi personalitate creatoare. Pe nu ştiu ce ~i 
care citime de suprafaţă se ţin clasele de teatru, 
de instrumente muzicale, orele de ansamblu or
chestral şi coral. Şi din şirul acestor activită/i 
orice observator impar/ia! şi autorizat Sl?sizează 
valoarea deosebită a corului şi orchestrei de ca
meră. Sini vehiculate prioritar repertorii şi teme 
de inspiraţie socialistă. 
Este drept că cei care veghează responsabil şi e
lectiv la destinele acestei şcoli au pierdut din ve
dere, acum ciţiva ani, neceMtatea menţinerii c,la
sci de balet. Cineva se pronunţase atunci senten
ţios pentru renun/area la o asemenea activitate 

o tratare nouă a temei milenare, In lumina con
cepţiei socialiste. 
Arghezi n-a urmărit să ne ofere o legendă scrisă 
a omenirii ca !naintaşii săi (Hesiod, Lucreţiu, Mil
t~n, f-!ugo, Madach, Eminescu), ci a cfnlat rapso
dia ei, procedind ca şi toţi marii !naintaşi ai tra
diţiei noastre literare: Alecsandri, Eminescu, 
C1eangă, Caragiale, Sadoveanu, genii ale oralită
ţii, pentru a _ridica pe cca mai Inaltă treaptă a 
expresivităţii, graiul poporului. 
Cintare omului, prin generalizare filozofică şi li
rică, constituie „culmea cea mai !naltă a liricii 
noastre mai noi, In epoca socialismului", care i-a 
dat posibilitatea poetului „să intoneze, 1n limba 
s~r{?m?şilor, adusă la o putere superioară a expre
s1e1, imnul de proslăvire a/ !nălţării umane" (T. 
Vianu). 
'Bibliografie (obligatorie pentru profesor şi la ale
gere pentru elevi): Tudor Vianu: Arghezi, poet 
al omului, M. Petroveanu: Tudor Arghezi, D. 
Micu: Opera lui Tudor Arghezi, Flo1lan Cre
ţeanu : Din experienţa unor lecţii despre stilul 
şi limba operelor literare. 

Marin Cosmescu 
profesor emerit 

Capodopere ale Renaşterii italiene. BERTOLDO : 
.Orfeu" (Florenţa). 

nală, cunoaşte involuţia şi şcoala despre care vor
bim rămine datoare. De aici diferenta dintre carac
terul spectacular efemer şi procesul instructiv-e
ducativ persistent. 
Mulţi au atribuit, !n principiu, şcolii populare de 
artă calitatea de a profesionaliza. Mulţi au dorit 
sincer acest lucru. Şcoala nu oferă Insă premisele 
profesionalizării. Există oameni, tineri şi vfrstmci, 
muncitori, elevi şi funcţionari, profesori şi ţărani 
care simt nevoia să-şi înfrumuseţeze propria lor 
viaţă cu pianul, şevaletul, războiul de ţesut. Ase
menea pasiuni sfnt de ordinul sutelor şi miilor, 
exprimînd unul din sensurile profunde şi lumi
noase ale politicii partidului nostru de culturali
zare şi instrucţionalizare. 

Ceea ce a descifrat înaintea altorp, poate, şcoala 
populară de artă din Bacău este nevoia de " in
fuza şi satului pasiunile estetice de factură c.ultă. 
in patru din cele opt localităţi rurale unde func
ţionează clasele sale externe, un număr impresio
nant de /ărani 1nva/ă canto, chitara şi actoria. 
fntr-o microzonă de maximă efervescenţă a tradi
ţiilor populare se experimentează în premieră pe 
ta1ă o programă analitică de teatru folcloric. 
lncet, dar cu seriozitate şi r.onsecvenţă, sfnt prin
se in orarui şcolii localităţile urbane şi rurale din 
judeţ unde tradiţiile artelor populare sau ale miş
cării artistice de amatori, depăşind limitele auto
dezvoltării, se cer ajutate, extinse, scientizate. O 
asemenea direcţionare a preocupărilor, o aseme-

Jn' 1965, la un schimb de experienţă ţinut cu con
ducerile acestui lip de şcoli, gazda !şi număra 
p'?sle 40 de ani de existentă şi nu s-a sfiit pen
Uu că scurgerea acestui timp lăsase urme de preţ. 

nea viziune în materie de educaţie estetică mi se 
pare nu numai îndreptăţită, ci demnă de a se ge
neraliza de către forurile care cunduc aceste şcoli, 
Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă şi Casa 
Centrală a Creaţiei Populare. 

atita timp cft la Casa de cultură a sindicatelor din 
Bacău func/iona un asemenea cerc. Intre timp J 
cercul, după o ascensiune moi mult competi/io• y Ernest Gavrilovîci 

voluează); Goethe scrie Werther la douăzeci şi 
cinci de ani, ca fruct al unei pasiuni violente. 
Rousseau trebuia să-şi imagineze : Julia e mult 
mai aproape de ceea ce numim - limitativ - li
teratură· Werther este mult mai mult viaţă. Rous
seau sc;ia Julia pentru a perpetua un sentiment 
şi o vîrstă, Goethe cric Werther pentru a se eli
bera de un sentiment şi de o vfrstă. Pentru el, 
romanul era un purgatoriu necesar. fn cazul lui 
Rousseau, atitudinea devine uşor paseistă, Jn 
cazul lui Goethe - dimpotrivă. Sinuciderea lui 
11' ert hcr esle moartea acelui Goethe care s-a a
bandonat nepermis de mult pasiunii pentru Char
lotte Buff. După acest episod, Goethe nu va mai 
deveni niciodată Werther. Suferinţele tînărului 
Werther a fost numai o fază a "metempsihozei" 
autorului lui. Astfel, romanul pare nu alil o ope
ră sentimentalistă, efect al unei mode .5i al unei 
aventuri erotice, cit o operă a lucidităţii care a 
găsit o modalitate de catharsis. 
Wertl1er (şi nici Goethe) nu putea evita sinuci
derea. lată de ce mi se pare exagerată opinia lui 
G. Călinescu (Scriitori străini, p. 386): ,.Ştim cu 
cftă părere de rău Albert ia cunoştinţă de moar-

tea prietenului, a cărei cauză o cunoaşte prea 
bine. Sintem îndreptăţiţi să credem că dacă Goet
he ar Ii voit să evite desnodămîntul patetic, ar 
fi pus pe Albert să dea libertate so/iei de a se 
iubi cu Wcrther". !n acest caz, Suferinţele tînă
rului Werther ar li fost o „reeditare" a Noii He
loize. Diferenţa de moravuri şi un alt simţ al fa
miliei sfnt obstacole de netrecut pentru Albert 
ca şi pentru Werther. Şi, lucru mai important, 
condiţia geniului (pe care o ilustrează, parţial, e
roul lui Goethe) c incompatibilă cu acest compro
mis. Moartea e singura ieşire pentru Werther. 
Acceptind „geometria" triunghiului conjugal, el 
ar fi fost cu totul alt personaj. 
!n secolul al XV IIJ-lea, romanul, abia constituit 
ca gen „nebastard", evoluează fn mod neaştep

tat : cftă distanţă între romanul lui De Foe şi cel 
al lui Goethe. ln fond, o dată cu Julia şi Wcrt
her, adică o dată cu romanul liric, ne aflăm foar

te aproape de disoluţia genului. 

Ion Constantinescu 

-~ 
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PETRARCA 

pf Înge valea*) 
Umplut-am tot văzduhul de suspine. 
Privind din deal cîmpia dulce, unde 
Aceea s-a născut ce. - avînd în mină 
O inimă în floare şi matură, 

S-a dus la cer ; şi, cu nea.şteptata-i 
Plecare, m-a făcut ca de departe 
Zadarnic ochii-mi obosiţi cătind-o, 
Plîngînd să nu las loc uscat in juru-mL 

Nu-i stîncă sau tufiş pe-aceste piscuri, 
Nu-i ram sau frunză verde pe cîmpie, 
Nu-s flori sau ierburi în această vale, 

Nu curge in izvoare-un strop de apă, 
Nici fiare-aşa sălbatice n-au codrii, 
Ca să nu ştie cit de-amar mi-e chinul. 

. 
,ar eu tot ma, 

., . 
tra,esc ... 

Şi ochii ce-i căutam cu duioşie, 
Şi braţe, miini, şi faţă şi picioare, 
Ce-atît m-au despărţit de mine însumi 
Şi m-au înstrăinat de lumea toată, 

Şi buclele de aur sclipitoare, 
Şi strălucirea rîsului de înger, 
Ce prefăceau în paradis pămîntul, 
Sînt pulbere lipsită de simţire. 

Iar eu tot mai trăiesc şi gem în chinuri, 
Rămas făr' de lumina ce iubit-am 
1n barcă fără cirmă Pe furtună. 

Pun capăt azi cîntării de iubire ; 
Imi e secat izvorul poeziei, 
Iar lira mea mi s-a schimbat în plîoset. 

frÎnt de durere 
fn inima-mi sta vie şi frumoasă. 
Cum stă în loc umil şi scund regina ; 
Acum, prin pasul ultim, mă făcuse 
Din muritor, om mort, iar ea o sfintă. 

Un suflet despuiat de al său bine 
Şi Amor gol, lipsit de-a sa lumină 
Puteau de milă să fărîme-o stîncă : 
Dar nu e nimeni chinul să-I descrie. 

Ei plîng năuntru, unde-acum eu numai 
Pot să-i aud, ce-s plin de-atîta jale, 
De nu-mi rămîne alt decît suspinul. 

E drept, noi sîntem pulbere şi umbră ; 
E drept, dorinţa-i lacomă şi oarbă ; 
E drept. speranţa ni-i amăgitoare. 

disperare 
Cînd mă întorc şi-mi văd în urmă anii 
Ce-n fuga lor mi-au risipit tot visul ; 
ŞI focul stins, unde-ngheţînd arsesem ; 
Şi-apus repaosu} cel plin de chinuri ; 

Rupt farmecul iluziei iubirii ; 
Iar dragostea mea împărţită-o două : 
O parte pe pămînt şi alta-n ceruri ; 
Şi van cîştiguI chinurilor mele ; 

Tresar şi-atît de sărăcit mă aflu, 
Că port şi celui mai sărman invidie : 
Aşa dureri şi teamă am de mine. 

O, steaua mea. o, nenoroc, o moarte, 
O, mie veşnic dulce zi şi crudă, 
ln ce grozavă stare m-aţi adus I 

unde-i f rumusetea? 
I 

Unde-i fruntea care inima-mi purta 
lntr-o parte-ori alta, cu un gest uşor ? 
Unde-i scumpa geană, unde-s cei doi aştri 
Ce în cursul vieţii-mi datu-mi-au lumină ? 

Unde e virtutea, bunul simţ, ştiinţa ? 
Blinda, înţeleapta şi umila vorbă ? 
Unde-i frumuseţea întrunită-o dinsa, 
Ce mult timp din mine a făcut ce-a vrut ? 

Unde-i dulcea umbră de pe faţa-i blindă, 
Ce-n truditu-mi suflet da înviorare, 
Şi-unde erau scrise gîndurile-mi toate ? 

Unde-i ea, ce-avut-a viaţa mea în mină ? 
Ce-a pierdut sărmana lume şi vederea-mi, 
Care niciodată nu s-o mai usca ! 

invidie 
O, cită pismă-ţi port, ţărînă-avară, 
Ce ţii pe-aceea cr nu pot s-o văd 
Şi-ascunzi icoana chipului şăgalnic, 
ln care după lupte-aflat-am pace.! 

Şi cită port şi cerului, ce-ncbide 
Şi-atît de lacom stringe-n el, desprinsul 
De corpul său frumos, suavu-i spirit. 
Şi-atit de rar la alţii se deschise I 

Şi cit-acelor suflete, ce-n soartă 
Au astăzi dulcea ei tovărăşie, 
Ce plin de dor întruna-am căutat-o ! 

Şi cîtă morţii nemiloase, crude, 
Ce viaţa mea stingînrl-o-n ca, rămase 
In ochii ei frumoşi, dar nu mă cheamă ! 

în româneşte 
de Pimen Constantinescu 

*> Sonetele fac parte din traducerea integrală a 
,,Canţonierului", ci.::lul „După moartea Laurei". 

I 
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