
Dada a fost o mişcare de 
avangardă subversivă şi, po­
trivit principiilor sale destruc­
turante, nu s-ar preta prezen­
tărilor muzeale. Şi totuşi, 
expoziţii dedicate ei au avut 
loc, prima dintre ele fiind 
deschisă la Zurich, în 1917, la 
galeria colecţionarului Han 
Coray (sau Corray, aşa cum 
era denumită galeria). Mo­
mentul respectiv constituia o 
turnantă în istoria mişcărilor 
avangardiste, deoarece reunea 
pentru prima dată realizările 
dadaiştilor şi ale cubiştilor ală­
turi de prezentarea diferitelor 
artefacte extraoccidentale, deşi 
acestora din urmă nu li se dis­
tingea încă statutul artistic pe 
continentul nostru. Afişul 
expoziţiei fusese făcut de 
Marcel lancu/Janco şi avea 
drept chenar tipografic numele 
repetat de DADA, anunţând 
totodată conferinţele despre 
artă ale lui Tristan Tzara din 
cadrul acesteia. Cea mai 
recentă expoziţie , cu titlul 
„Dada Africa. Sources et influ­
ences extra-occidentales", a 
fost deschisă în capitala 
Franţei , la Muzeul „Orangerie", 
din luna octombrie a anului tre­
cut până în luna februarie a 
anului curent. Prezentarea 
exponatelor a pus în relief aspi­
raţiile şi preocupările dada­
iştilor , ce depăşesc simplele 
afinităţi elective cu spaţiile cul­
turale extraoccidentale. 

Cosmopoliţi din fire , tinerii 
rebeli se reuniseră acum un 
veac din ţări diferite la „Cabaret 
Voltaire" şi manifestau me­
fienţă extremă faţă de tot ceea 
ce aparţinea societăţilor de tip 
tradiţional. Dar aceasta nu 
înseamnă că nu şi-au putut 
îndrepta privirile spre alte soci­
etăţi tradiţionale, din ariile 
extraoccidentale, precum 
Africa, Asia, Oceania şi 
America. Privitul cu jind „altun­
deva" traducea voinţa de a se 
rupe de practicile artistice 
europene, în alteritatea exotică 
ei descoperind o lume a liber­
tăţilor opusă aceleia în care 
trăiau. Promotorii avangardei 
istorice nutreau convingerea că 
reîmprospătarea tensiunilor 
creatoare i-ar fi putut ajuta să 
transforme societatea si arta 
unei Europe decăzute ce de­
clanşase războiul mondial, aflat 
atunci în plină desfăşurare. 

Dadaiştii au admirat primi­
tivismul şi expresia spontană 
caracteristice sculpturii afri­
cane, încercând să le trans­
pună în picturile, în sculpturile, 
în desenele, în fotografiile şi în 
fotocolajele lor. Ele au intrat în 
jocuri de rezonanţă cu sculp­
turile extraoccidentale, scoase 
cu inteligenţă în relief prin 
aranjarea în cadrul expoziţiei 
„Dada Africa. Sources et influ­
ences extra-occidentales". Ta­
piseriile cu motive geometrice, 
desenele brodate, fotomonta­
jele realizate de Hannah Hoch, 
costumele făcute de Sophie 
Taeuber-Arp, „Dansul vrăji ­
toarei", al lui Emmy Hennings -
toate acestea, odată trecute în 
revistă, au plasat vizitatorul în 
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însuşi miezul procesului de 
hibridizare culturală impus de 
Dada. De exemplu, Hannah 
H6ch compune corpuri groteşti , 
mâini, picioare, torsuri diforme, 
care sunt imaginea însăşi a 
tuturor dislocărilor epocii (iar 
influenţa exogenă este eviden­
tă, deoarece în artele extraeu­
ropene respective nu există 
grija pentru păstrarea proporţi­
ilor, ceea ce duce la alungirea 
formelor). 

Am remarcat, în aranjarea 
fotografiilor, a manuscriselor şi 
a programelor, aspectul perfor­
mativ, dialogul măştilor lui 
Marcel Janco şi al păpuşilor lui 
Emmy Hennings cu bijuteriile 
sau cu alte obiecte (ce 
reprezentau un sfert din tot 
ceea ce era expus), dar şi cu 
poemele lui Tristan Tzara inspi­
rate din patrimoniul african 
(„Chanson du Cacadou de la 
tribu Ananda"). Tristan Tzara 
era atras de „primitivismul" 
stilistic al surselor creatoare 
africane, de îmbinarea sincre­
tică (dans, religie, muzică şi 
muncă) , de caracterul pertor­
mativ corporal şi cultural de pe 
continentul vecin. El a mers în 
bibliotecă şi a studiat cărţi ale 
etnologilor, ale antropologilor şi 
ale celor care au făcut expe­
diţii, făcând transcrieri după o 
limbă pe care nu o cunostea. 
Înclinat puţin înspre po'ezia 
sonoră, el face o excepţie în 
cadrul „poemelor negre" cu 
„Toto Vaca", pe care l-a decla­
mat şi apoi l-a publicat în 
„Dada Almanach" (1920), în 
transcriere fonetică din limba 
maori, cu grija să fie fidel ritmu­
lui descris de etnologi. Îl tran­
scriu ş i eu, în speranţa că nu 
voi omite niciun fonem, 
deoarece nu prea sunt obişnuit 
cu un astfel de poem, silabisin­
du-l în expoziţie pentru prima 
oară: „KA TANGI TE KIVI/ 
KIVI/ KA TANGI TE MOHO/ 
MOHO/ KA TANGI TE TIKE/ 
TIKE/ HE POKO ANAHE/ TO 
TIKOKO TIKOKO/ HAERE I TE 
HARA/ TIKOKO/ KO TE 
TAOURA TE RANGI/ 
KAOUAEA/ HOMAI ME KA VE/ 
KAOUAEA/ ME KAVE 
KIVHEA/ KAOUAEA/ A-Kl TE 
TAKE/ TAKE NO TOU/ E 
HAOU/ TO IA/ HAOU RIRI/ TO 
IA/ TO IA AKE TE TAKE/TAKE 
NO TOU// KO IA RIMOU HA 
ERE/ KAOUAEA/ TOTARA HA 
ERE/ KAOUAEA/ POUKA TEA 
HA ERE/ KAOUAEA/ HOMA I 
TE TOU/ KAOUAEA/ HOMA I 
TE MARO/ KAOUAEA/ KHIA 
VHITIKIA/ KAOUAEA/ TAKOU 

TAKAPOU/ KAOUAEA/ HIHI 
E/ HAHA E/ PIPI E/ TATA E/ 
APITIA/ HA/ KO TE HERE/ HA/ 
KO TE HERE/ HA/ KO TE 
TIMATA/ E-KO TE TIKO 
POHOUE/ E-KO TE AITANGA 
A MATA/ E-TE AITANGA ATE 
HOE-MANUKO// KO AOU KO 
AOU/ H I T A OU E/ MAKE KO 
TE HANGA/ H I T A OU E/ 
TOUROUKI TOUROUKI/ 
PANEKE PANEKE/ 0101 TE 
TOKI/ KAOUAEA/ T AKIT AKl­
NA/ IA/ HE TIKAOKAO/ HE 
TARAHO/ HE PARARERA/ KE 
KE KE KE/ HE PARERA/ KE 
KE KE KE". Cam acesta este. 

Dintre măştile lui Marcel 
Iancu, desigur că mi-a atras 
atenţia aceea făcută cu chipul 
lui Tristan Tzara, ce are mono­
clu sclipind de maliţiozitate şi 
de dispreţ. Iniţiatorul mişcării 
Dada strâmbă din nas, iar 
trăsăturile feţei, devenite şi ele 
oblice, dau impresia că aruncă 
fulgere în jur. ln celelalte mon­
taje hibride ale lui Marcel 
Janco, transfrontalierul , fol ­
cloricul şi modernul se con­
fundă, deoarece artistul a cău­
tat sursa de insp i raţie a 
tablourilor şi a măştilor sale în 
artefactele provenind din 
Camerun, dar şi din Elveţia ori 
din România natală . Marcel 
Janco se ocupa de con­
fecţionarea costumelor desti­
nate faimoaselor serate ale 
grupului dadaist, dar şi de făcu­
tul „măştilor negre" groteşti pe 
măsură, de sub care se degaja 
o gestică patetică deosebită, 
frizând aspectul nebuniei. 
Mascarada constituia astfel un 
bun prilej defulator, permiţând 
tuturor pulsiunilor să se 
exprime pe scenă într-o stare 
de transă apropiată de aceea 
din timpul dansurilor rituale 
exotice. Realizate din materiale 
perisabile, din carton, din aţe 
sau din textile, aceste obiecte 
ale metamorfozei dezvăluiau 
gustul pronunţat pentru primi­
tivism şi pentru artele populare, 
dar trădau şi principiul dadaist 
al caducităţii ş i al refuzului 

stagnării. La rândul lor, cos­
tumele şi decorul tapisat sau 
din carton vizau deconstruirea 
picturii de şevalet , ele punân­
du-se în serviciul unei vieţi şi al 
unui cotidian ce trebuiau rein­
ventate. 

La artă grafică, Marcel 
Janco, despre care ştim că a 
marcat profund „estetica" 
dadaistă, a fost prezent cu trei 
afişe: afişul expoziţiei 
„Premiere exposition dada. 
Cubistes. Art negre" (1917), 
„Cabaret Voltaire" (din 1960, 
după tabloul din 1916, pierdut) 
şi proiectul pentru un afiş 
Dada, ocazionat de evenimen­
tul „Le Chant negre", din 1916. 
Iar dintre picturi, a putut fi văzut 
tabloul „Jazz 333" (1918), care 
a fost inspirat de faţa unui fel 
de muzicant cu mască din 
Coasta de Fildeş. Liniile şi 
culorile crude ale tabloului 
evocă presupusul caracter 
primitiv al ritmurilor şi sunetelor 
muzicii de jazz. Trebuie adău­
gat că, începând din 1920, şi 
poeziile lui Tristan Tzara sunt 
ritmate nu numai de tamburu­
rile lui Richard Huelsenbeck, ci 
şi de compoziţiile de jazz-band 
ale lui Jean Cocteau, utilizând 
banjoul şi cimbalele, incarnând 
totodată America modernă şi 
libertatea în improvizaţie. O 
nouă identitate estetică pur 
americană amesteca, în anii 
'20 ai Parisului, jazzul, boxul si 
luminile neoanelor de pe 
Broadway cu arta traditională 
africană. ' 
După cum ştim, Dada este 

mai mult decât Dada si de 
aceea reflecţiile au putut fi 
făcute atât asupra precurso­
rilor, cât şi asupra posterităţii 
acesteia. Mai întâi, este vorba 
despre prezenţa şi receptarea 
motivelor exotice înainte de 
naşterea mişcării . Dadaişt i i nu 
sunt primii care s-au interesat 
de arta africană: asemenea 
altor cubişti, Pablo Picasso, în 
1907, cu „Domnişoare le din 
Avignon", se inspirase din 
formele statuetelor africane. 

Or, Dada înşira obiectele nu 
numai în dimensiunea lor for­
mală , plastică , ci şi pentru 
dimensiunea magică, rituală . 
Punerea în prim-plan a corpu­
lui, a gestului, declamând de 
sub măşti, înseamnă a aduce 
şi ritualul în scenă, prin ritm 
corporal. Impresia care s-a 
degajat la vizitarea expoziţiei a 
fost aceea că forţele primitive 
africane ale vrăjilor şi ale visu­
lui creează o anumită atmos­
feră halucinantă (să nu uităm 
că tot în acei ani culturile 
africane au deschis calea unor 
scrieri ale lui Sigmund Freud, 
precum „Totem şi tabu"). 

Raportul întreţinut de 
dadaişti cu artele din Africa 
este diferit de „primitivismul" 
predecesorilor, precum şi de 
cel al moşten itorilor suprare­
alişti , cu care sunt totuşi în 
strânse legături. Punând în 
cauză diferenţele şi similitu­
dinile dintre curentele „primi­
tive" ale anilor '20, se iscă 
întrebarea dacă dadaiştii , care 
au contribuit la recunoaşterea 
artei africane, au transmis ceva 
din pasiunea lor şi suprarea­
liştilor. Am citit în manuscrisul 
„Note 6 sur l'art negre" (1917) , 
al lui Tristan Tzara, că „Du noir 
puisons la lumiere", iar Andre 
Breton, deschizând manifestul 
despre suprarealism şi pictură, 
afirma în 1928 că „L'oeil existe 
a l'etat sauvage". Oare acest 
schimb de „priviri" între cei doi 
mari doctrinari avangardişti 
reprezintă începutul sau sfâr­
şitul unei continuităţi? Oare 
privirile lor, ca nişte „retorice 
suliţi" , nu se deplasează din­
spre Africa înspre direcţii 
viitoare? Cert este că evoluţia 
artelor inspirate din multiple 
surse de influenţă exotice a 
fost adesea considerată ca o 
turnantă majoră în arta secolu­
lui al XX-iea, deschizând calea 
artei pertormative şi happenin­
gului contemporan. 

În reevaluarea globală a sis­
temelor de gândire şi de 
creaţie, un loc important î l 
ocupă receptarea şi apro­
prierea artelor extraocciden­
tale, prezente în multitudinea 
modurilor de expresie. Cu un 
veac în urmă, viziunea occi­
dentală despre continentul 
african era aceea că ar fi 
tradiţional şi anistoric, încre­
menit în timp. Or, mişcarea 
Dada, care încerca să suprime 
diferenţele dintre artele majore 
şi artele minore, a dovedit că 
ariile culturale extraeuropene 
sunt şi ele, deopotrivă, trans­
culturale şi transistorice. Fie şi 
numai prin citirea încă o dată , 
la i eşirea din expoziţie, a titlului 
expoziţi ei, „Dada Africa. 
Sources et influences extra­
occidentales", mi-am dat 
seama că importanţa Europei 
drept centru al inovaţii lor artis­
tice este repus în discuţie în 
contextul politicilor postcolo­
niale şi al reaşezării raportului 
excluziune-incluziune. 

martie 2018 


	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_01
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_02
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_03
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_04
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_05
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_06
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_07
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_08
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_09
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_10
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_11
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_12
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_13
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_14
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_15
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_16
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_17
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_18
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_19
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_20
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_21
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_22
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_23
	00562-Ateneu-2018-03-brut_Page_24


 
 
    
   HistoryItem_V1
   PageSizes
        
     Range: all pages
     Size: 11.693 x 16.535 inches / 297.0 x 420.0 mm
     Action: Make all pages the same size
     Scale: Scale width and height separately
     Rotate: Counterclockwise if needed
      

        
     D:20191024105236
      

        
     0
            
       D:20190826095636
       1190.5512
       a3
       Blank
       841.8898
          

     Tall
     1
     0
     747
     240
     qi3alphabase[QI 3.0/QHI 3.0 alpha]
     CCW
     Separate
            
                
         AllDoc
              

      
       PDDoc
          

     Custom
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus4
     Quite Imposing Plus 4.0b
     Quite Imposing Plus 4
     1
      

        
     24
     23
     24
      

   1
  

 HistoryList_V1
 qi2base





