AAS R

UMBERTO ECO:

Textul estetic ca exemplu de inventie
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3.7.1. RELEVANTA SEMIOTICA A TEXTULUI
ESTETIC

Utilizarea estetica a limbajului meriti atentia
noastra din diverse motive : (I) un text estetic
implica o munca speciala, adica o manipulare a
expresiei ; (II) aceastd manipulare provoaca (si
este provocata de) o reasezare a continutului ;
(ITT) aceasta dubla operatie, producind un fel de
functie semnica puternic idiosincratica si origi-
nalad, se reflecta intr-un anume mod asupra co-
durilor care servesc drept baza a actului estetic,
determinind un proces de schimbare de cod ;
(IV) intregul demers, chiar daca vizeaza natura
codurilor, produce adesea un nou tip de viziune
asupra lumii ; (V) urmarind sa stimuleze desfa-
surarea, de catre destinatar, a unui travaliu in-
terpretativ complex, emitatorul unui text estetic
focalizeaza propria sa atentie asupra 1ielatiilor
posibile ale acestuia, astfel incit un asemenea
text reprezintd o retea de acte locutive sau co-
municative, care preconizeaza solicitarea de ras-
punsuri originale.

In toate aceste sensuri textul estetic reprezinta
un model «de laborator» al tuturor aspectelor
functiei semnice ; in el se manifesta diferilz mo-
duri de producere, precum si diferite tipuri de
judecati ; el este in definitiv o aserfiune meta-
semiotica privind natura viitoare a codurilor pe
care se bazeaza...

Iata in ce sens experienta esteticad il interesea-
za indeaproape pe semiolog ; dar mai exista un
motiv pentru care atentia acordata de semiotica
experientei estetice poate corobora sau corecta
multe pozifii ale esteticii filozofice {raditionale.
In primul rind, acea presupozitie cu privire la
«inefabil», care a guvernat atita vreme defini-
rea operei de arta si cea a emofiei specifice de-
terminatid de aceasta, presupozitie care a redus
multe definifii din esteticd la o simpld culegere
de truisme de tipul ,arta e arta“, »area este
ceea ce provoacd emotie estetica”, ,arta esie ceea
ce realizeaza o valoare estetica“, ,arta este poe-

zie“, ,poezia este intuitie lirica“ si asa mai de-

parte !

3.7.2. AMBIGUITATE SI AUTOREFLEXIVI-
TATE

Cea mai utila definitie operationald formulata
cu privire la textul estetic este cea oferita de
Jakobson care, pe baza binecunoscutei subdivi-
ziuni a functiilor lingvistice? a definit mesajul
cu functie poetica ca fiind ambiguu si autorefle-
xiv.

Din punct de vedere semiotic ambiguitatea
poate fi definitd ca violare a regulilor codului.
Existd, in acest sens, mesaje total ambigue (ca
/wxdsrtb mu/) care violeaza atit regulile fono-
logice cit si pe cele lexicale ; mesaje ambigue din
punct de vedere sintactic (/Giovanni este cind/)
si mesaje ambigue din punct de vedere semantic
(/spargatorul de nuci incepu sd danseze/), dar
este limpede cd nu toate tipurile de ambiguitate
produc efect estetic si cd existd numeroase si-
tuatii intermediare (de exemplu, cuvinteie /ba-
leneone/ si /lontanlanterna/, folosite in prima
traducere italiana din Anna Livia Plurabelle de
Joyce) care sint desigur «ambigue» lexical, dar
mult mai putin decit /wxdsrb mu/.

Existda o altda formi de ambiguitate, ce data
aceasta de tip stilistic. Facind deosebirea intre
SISTEM si NORMA, Coseriu sugereaza ca o lim-
bi poate permite diferite utilizari, toate la fel de
gramaticale, doar ci unele apar ca fiind <«nor-
male», iar altele conoteazad excentricitate stilis-
tica (literaritate, wvulgaritate, snobism etc.).
Latina permite atit /Petrus amat Paulum/, cit
si /Petrus Paulum amat/ si /Paulum Petrus amat/,

1 Estetica intuifiei atinge punctul siu maxim in doc-
trina lui Croce privind cosmicitatea artei : ,Orice re-
prezentare artistica purid include in ea s$i universul,
universul in forma lui individuald, iar forma indivi-
duali e asemeni universului, In toate accentele unui
poet, in orice creatie a fanteziei sale se afli intregul
destin al omului, toate sperantele, toate iluziile, dure-
rile si bucuriile, maretia si mizeria omului, intreaga
drama a realului, care revine si se dezvoltd vesnic din
sine insusi in suferinta si bucurie“, (Breviar de estetica,
Estetica in nuce, Ed, stiintifica, 1971, p. 162). O aseme-
nea definitie pare tot ce poate fi mai indepartat de
prezenta abordare semioticd ; si  totusi, reflectd o
triaire pe care nu putini au incercat-o in fata operelor
de arta, Scopul prezentei sectiuni este de a defini in
termenii categoriilor semiotice motivele acestei triiri.

2 Functiile sint : referentiald, emotiva, conativa, fatica
sau de contact, metalinguald, poetici, In contextul de
fata, care priveste si operele estetice non-lingvistice,
preferam sa traducem /poetici/ prin /estetica/, Merita
amintit ca Jakobson nu spune c¢i intr-un mesaj se ma-
nifestda una singurd dintre aceste functii, ¢i ca toate sint
mai mult sau mai putin prezente concomitent, numai
¢i una singurid prevaleaza asupra celorlalte,

3 Cele spuse ne trimit la o caracteristici a comunicarii
estetice teoretizati de formalistii rusi : efectul de inso-
litare, care dezautomatizeaza limbajul, Un artist, pen-
tru a ne descrie ceva ce poate vedem mereu s_i cunoag-
tem, foloseste cuvintele intr-un mod n.pa}'te, iar prima
noastri reactie se traduce printr-9 senzatie de descum-
panire, aproape printr-o incapacitate de a recunoaste
obiectul (efect datorat organizidrii ambigue a mesajului

in raport cu codul), ceea ce ne determind si privim
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dar a treia expresie apare mai putin «normala»
decit primele doud si favorizeaza o conotatie de
excesiva elegantd. Normele depind, fireste. de
SUBCODURI STILISTICE care conferd conota-
tii particulare unor blocuri sintactice (fraze gata
facute) si reprezinta un caz tipic de HIPERCO-
DIFICARE. Asifel, cind aud [/ Paulum Petrus
amat/ sint mai putin interesat de raportul efec-
tiv intre aceste doua persoane decit de nuantele
«poetice» (sau de-a dreptul Kitsch) pe care le
sugereaza mesajul.

Se stie ca abordarea stilisticd a criticii literare
(Spitzer) vorbeste de fenomenul estetic tocmai
ca DEVIERE DE LA NORMA. Teza lotal nesa-
tisfacatoare deoarece existda si devieri non-este-
tice : enunful /Amat Paulum Petrus/ este inteli-
gibil semantic, iar stilistic este deviant, dar nu
provoaca nici o satisfactie speciald. In plus, nu
s-a spus inca dacd devierea estetica trebuie sa
se exercite in raport cu normele de uz curent
sau cu acel sistem de devieri deja codificate care
sint normele stilistice. $i, intr-adevar, pot exista
devieri de ambele tipuri.

Pe de alta parte, ambiguitatea este un arti-
ficiu foarte important, pentru ca functioneaza ca
anticamera a experientei estetice atunci cind,
in loc sa producd o simpld dezordine, ea alrage
atentia destinatarului si-1 pune in situatia de
«orgasm interpretativ»> ; destinatarul este stimu-
lat sa scruteze flexibilitatea si resursele latente
ale textului pe care il interpreteaza, cit si pe cele
ale codului la care se refera.

Ca prima aproximare, s-ar putea spune ci este
vorba de ambiguitate estetici atunci cind unei
devieri din planul expresiei ii corespunde o al-
terare in planul continutului. Frazele latine «de-
viante» sus-amintite nu ating deloc continutul pe
care il vehiculeaza. O frazia devianta ca /ideile
verzi incolore dorm furios/ este deja mai aproape
de efectul estetic, pentru ca il impinge pe desti-
natar si reconsidere intreaga organizare a con-
tinutului®. O violare a normei care afecteazi atit
expresia cit si confinutul, obligd la examinarea
regulii de corelare a acestora ; si iatd cad in acest
fel textul devine autoreflexiv, deoarcce atrage
atenfia in primul rind asupra propriei sale orga-
niziri semiotice 4.

3.7.3. MANIPULAREA CONTINUUM-ULUI

Ambiguitatea si autoreflexivitatea nu se con-
centreaza numai in cele doua planuri, al expre-
siei si al continutului. Travaliul estetic se exercita
si asupra NIVELELOR INFERIOARE aie planu-
lui expresiei. Intr-o poezie, travaliul estelic se
desfasoara si asupra valorilor pur fonetice pe
care comunicarea comuna le accepta ca predefi-
nite ; intr-o opera de arhitectura (din piatrd sau
caramida) nu sint in joc numai forme geome-
trice, ci si consistente, textura materialului folo-
sit ; o reproducere in culori a unui ablou de
Magnasco, oricit de perfecta, nu reda rolul fun-
damental jucat in aceasta pictura de viscozitatea
sau fluiditatea culorii, urma in relief lasati de o
trasatura de penel grasa si pastoasa, pe care lu-
mina exterioara joaca diferit in diverse situatii
si in diversele ore ale zilei. Prezenta unui mate-
rial dat interactioneaza cu ftimpul real folosit
pentru a investiga obiectul (cel putfin in opere
tridimensionale). Cu alte cuvinte, in orice iip de
operd de artd — chiar si intr-un roman, in care
ritmul narativ impune sau sugereaza alunecarea
privirii si pauzele (o paginia alcidtuiti din dialo-
guri scurte se citeste cu alta viteza decit o pagini
plind de descrieri) — intervin diferite tipuri de
MICROSTRUCTURI®, de care codul, in operatia
de segmentare si pertinentizare efectuata, nu ti-
nuse cont, izgonindu-le printre varianteie facul-

intr-un mod aparte lucrul reprezentat, dar in acelasi
timp, asa cum este firesc, si mijloacele de reprezentare,
precum si codul respectiv. Arta mareste ,dificultatea
si durata perceptiei®, descrie obiectul ,ca gi cum l-am
vedea pentru prima datd”, iar ,scopul imaginii nu este
de a apropia semnificatia ei de intelegerea noastri, ci
de a crea o perceptie aparte a obiectului” ; aceasta
explica folosirea poetici a arhaismelor, dificultatea si
neclaritatea creatiilor artistice care se prezinti pentru
prima oari unui public incd nepregitit, chiar incilcirile
de ritm pe care arta le foloseste in insusi momentul
in care pare cd-si selecteazi regulile ei de aur : ,In
arti existi un anumit «stil» dar nu exista o singura
coloani dintr-un templu grecesc care Si respecte cu
exactitate stilul, iar ritmul artistic este de fapt un ritm
prozaic inedlecat...“ (Sklovski)_

4 Ramine celebria analizarea de citre Jakobson, a unui
slogan politic ca /I like Ike/, despre care el observi :
»Cu o structuri succinti, se compune din trei mono-
silabe si cuprinde trei diftongi (ay), fiecare urmat si-
metric de un fonem consonatic (...I ...k ...k) ; compo-
zitia verbali prezinti o variatie : primul cuvint nu
cuprinde un fonem consonantic, in al doilea cuvint se
gasesc douid foneme consonantice in jurul diftongului,
iar in al treilea cuvint se giseste o consoania finali...
Ambele cola ale formulei trisilabice /ay layk/ ayk/
rimeazi intre ele, iar al doilea din cuvintele-rima este
in intregime inclus in primul colon (rimid-ecou) : /layk/
- 7ayk/, o imagine paronomastica a unui sentiment care
cuprinde in intregime obiectul, Ambele cola alitereazi
una cu alta si primul dintre cele doud cuvinte aliterate

este inclus in al doilea : /ay/ — /ayk/, imagine parono-
masticA a subiectului iubitor inconjurat de obiectul

tative si proprietatile fizice individuale din sfera
ocurentelor concrete ale timpurilor abstracte.

Or, analiza microstructurilor, guvernata de di-
verse tipuri de estetici experimentald si mate-
matica, trebuie sia sugereze un demers teovetic de
dupa cercetarea semiotici. In textul estetic pro-
cesul de PERTINENTIZARE A CONTINUUM-
ULUI expresiei merge deci mai deparie ajun-
gindu-se la o forma a expresiei mai «profunda».

Teoria codurilor schitatd in capitolul 2 a pre-
zentat nivelul expresiei ca fiind organizarea for-
mala a unui continuum material : aceasia orga-
nizare da nastere unor unitati-tip ce vor fi core-
late cu unitati de continut. Aceste unitati-tip isi
genereaza ocurentele concrete, dar natura de
semnal fizic a acestora nu a fost abordata expli-
cit, acordindu-se o mai mare atentie calitatilor
lor combinatorii si deci asa-numitelor marci sin-
tactice. Dupa cum s-a mai spus, calitagile fizice
ale semnalului si posibilitatile de producere si
transmitere a acestuia sint obiect al teoriei co-
municérii. Numim acest aspect fizic al semnalului
MATERIA SEMNIFICANTULUI.

Or, in desfatarea estetici o asemenea materie
dobindeste o importantd functie, si aceasta se
intimpla nu in afara proprietiatilor semiotice ale
textului estetic, ci tocmai pentru ci materia a
devenit RELEVANTA SEMIOTIC,

Materia semnalului devine, in textul estetic,
lucrul unei SEGMENTARI ULTERIOARE.

In travaliul estetic nu exista variante facultati-
ve: orice diferentd dobindeste o valoare <for-
mala» (termenul /formal/ este inteles in sensul
tehnic propus de teoria codurilor). Aceasta in-
seamna ca si acele trasaturi individuale ale ocu-
rentelor concrete pe care discursul semiotic nor-
mal nu le ia in considerare, dobindesec aici o im-
portanta semiotica : materia substantei semnifi-
cante devine un aspect al formei expresiei.

Un steag rosu folosit la o intrunire politica
poate fi lucrat din materiale diferite, ‘ar semni-
ficatia sa «politici» nu se schimba ; nici nu sint
deosebit de importante nuantele de rosu care
pigmenteaza stofa. Dar un steag rosu infrodus
intr-un tablou care reprezinti o intrunire poli-
tica dobindeste o insemnitate contextuaii dife-
ritd (si anume, schimba semnificatiile globale ale
tabloului) si pe baza calititilor sale cromatice...

Exista, fireste, o limiti empirici dincolo de
care reactiile destinatarului, determinate de o
anume galaxie de expresii, nu mai sint contro-
labile : dincolo de o asemenea limiti mai existi
inca stimul, dar nu si semnificatie. Astfel incit o
asemenea <«prezenta» opacd a materialelor, care
scapa oricarei analize semiotice, a permis sa se
vorbeascd de o non-semnicitate a operei de arta
si, mai precis, de absenta sau ,abstanta“ aces-
teia (Brandi), pe cind altii au fost constrinsi sa
deosebeasca informatia semantica de sinformatia
estetica“ (Moles) . Dar este clar ci, dacd aceste
microstructuri scapa analizei, atunci sintem au-
torizali sa vorbim de acel «nu stiu ce» estetic
care ne readuce, in definirea artei, la tautolo-
giile enumerate in 3.7.1.

Din fericire, cum spuneam, numeroase disci-
pline, mai mult sau mai putin explicit abordate
semiotic, au oferit metode de masurare a acestor
microstructuri, de la formula lui Birkhoff pentru
masurarea raportului intre ordine si complexi-
tate, la cercetdrile microstructurale ale lui Bense ;
creierele electronice capabile sia analizeze o ima-
gine au ardtat la ce nivele de finete se poate a-
junge transformind in algoritmi raporturile mi-
crostructurale ; oscilatoarele electronice au rea-
lizat, reprodus si produs in mod stiintific sunete
(uneori necunoscute urechii omului) bazindu-se
pe formule care tfineau cont de formantii spec-
trali. Nuante tonale, intensitati cromatice, consis-
tenta si rarefierea materialelor, senzatii tactile,

- asociatii sinestezice, toate acele trasituri numite

«suprasegmentale» si «muzicale» care aciionea-
za si in expresia lingvisticd, intreaga serie a ni-
velelor inferioare ale comunicarii, sint astazi o-
biect de cercetare si definire. Pe de alld parte,
inca Hjelmslev simtise ca ar fi periculos sa diso-
ciem prea dogmatic elementele gramaticale de
cele extragramaticale ; devine tot mai labili gra-
nita dintre utilizarea intelectivd sau referentiala
si utilizarea emotionald a limbajului. Trasiturile
fonologice descrise cind ca «emfatice» sau «ex-
presive» (cfr. Trubetkoy) au fost ulterior organi-
zate in sisteme de opozitii ce pot fi descrise. (...).

3.7.6. IDEOLECTUL ESTETIC

Pe de altd parte, impresia de impermeabili-
tate * este doar unul dintre efecte, si nu unul
dintre mecanismele interne ale versului. In pri-
mul rind, textul este deschis unor PROBE DE
COMUTARE ; schimbind un cuvint, toate cele-
lalte isi vor pierde functia contextuala, ca si cum
pe tabla de sah un nebun ar fi fost inlocuit cu
un al treilea turn. Dar daca existd SOLIDARI-
TATE CONTEXTUALA, trebuie si se exercite si
o REGULA DE SISTEM.

Aceasta inseamna ca textul estetic irebuie sa
posede, la scara redusa, aceleasi caracteristici ca
si o limba : trebuie sa existe chiar in text un sis-
tem de relatii reciproce, o intentie semiotica
care, in mod paradoxal, permite s creeze impre-
sia de a-semioza.

Textul estetic este ca un meci jucat concomi-
tent de mai multe echipe, fiecare dintre ele res-
pectind regulile altui sport. Se poate intimpla ca
cineva care joacad fotbal si paseze mingea cuiva
care joacad baschet, iar amindoi jucatorii sa efec-
tueze actiunea abatindu-se fiecare de la regulile
propriului sau joc. Problema este dacd modul in
care fotbalistul se abate de la regulile fotbalului
are vreo relatie cu modul in care baschetbalistul
se abate de la regulile baschetului; si daca nu
cumva greseala comisda de primul sugereaza, sau

iubit. Functia poetici secundari a acestei ,lozinci elec~
torale* (catch phrase) ii intireste eficacitatea si cre-
eaza un efect® (Jakobson, 1960),

NOTA TRAD : colon (pl. cola) = unitate ritmicid sau
cuvint cu structurid ritmicia reliefati (vezi : asterisc nr.
15 de la pag, 94 a volumului Probleme de stilistica, Ed.
stiintifica, Bucuresti, 1964, volum in care este inclus $i
studiul lui Roman Jakobson, din care U, Eco exirage
pasajul citat).

5 Intr-un mesaj estetic putem delimita urmaitoarele
nivele de informatie : (a) nivelul suporturilor fizice :
in limbajul verbal avem tonuri, inflexiuni, emisiuni fo-
netice : in limbajele vizuale avem culori, caracteristici
ale materialelor ; in cel muzical — timbru, frecventa,
durati etc. ; (P) nivelul elementelor diferentiale din
planul expresiei : foneme ; egalititi si non-egalititi ;
ritmuri ; lungimi metrice ; raporturi de pozitie ; forme
accesibile in limbajul topologic ete. ; (¢) nivelul rapor-
turilor sintagmatice : gramatici ; raporturi de proportie ;
perspective ; game si intervale muzicale ; etc. ; (d) ni-
velul semnificatiilor denotate (coduri si lexicuri spe-
ficice) ; (e) mnivelul semnificatiilor conotate : sisteme
retorice, lexicuri stilistice ; repertorii iconografice ;
mari blocuri sintagmatice ; etc. ; (f) sintagme hiperco-
dificate : sisteme ; figuri retorice ; iconograme ; etc. (...)

6 Aici se realizeazi insi, cazuri frecvente de stimu-
lari programate. Autorul nu stie exact ce vor produce
anumite galaxii microstructurale, dar prevede, si de
aceea actioneazi ca si cum ar exista o corelatie sem-
nici.

* In final subcapitolul anterior (al carui text nu-1
reproducem aici), U, Eco afirmd — cu referire la versul
Gertrudei Stein : a rose is a rose is a rose is a rose —

chiar implicd, greseala comisa de cel de-al doi-
lea, punindu-l oricum intr-o nouid perspectiva
strategica, amindoi justificindu-se alternativ.

Intr-adevir, textul estetic pare sd interconec-
teze mesaje diferite, astfel incit: (I) multe me-
saje sint organizate, pe diverse planuri ale dis-
cursului, in mod ambiguu ; (II) aceste ambiguitati
nu se realizeaza la intimplare, ci conform unei
intentii identificabile, (III) artificiile unui mesaj
dat — atit cele normale cit si cele deviante —
exercita o presiune contextualda asupra artificiilor
altor mesaje ; (IV) modul in care normele unui
sistem dat sint incédlcate de un mesaj dat este
acelasi cu modul in care normele altor sisteme
sint violate de alte mesaje. Toate acestea cu lua-
rea in considerare a faptului ca, tinind seama de
cele spuse in 3.73. si 3.7.4.** notiunea de
sistem priveste si microstructurile materiale.

La orice nivel si pentru orice mesaj, solutiile
sint realizate conform unui sistem omolog, iar
orice deviere ia nastere dintr-o MATRICE DE-
VIATIONALA.

Deoarece se stabileste chiar in text un HIPER-
SISTEM de omologii structurale, ca si cum la fie-
care nivel ar actiona acelasi model structural,
textul estetic dobindeste statutul de SUPER-
FUNCTIE SEMNICA ce coreleaza corelatii.

Fireste ca aceasta 1i permite si posede in cel
mai inalt grad caracteristica autoreflexivitafii
intrucit aceastd reasezare structurala constitu
unul si poate cel mai important dintre continut
rile vehiculate de text. J

Pe de alta parte, noua matrice deviationald care
se instaureaza impune SCHIMBARI DE COD chiar
si in afara textului respectiv, daci nu din alt
motiv, macar pentru faptul cid evidentiazia posi-
bilitatea schimbdrii insdsi. Deoarece acest <«nou
cod» potential a generat un singur text si a fost
«vorbit> de un singur emitdtor, reprezentind in
contextul cultural un fel de enclava inovativa,
s-a vorbit in legaturd cu aceasta (Eco) de IDIO-
LECT ESTETIC, pentru a desemna regula care
guverneaza toate devierile textului, diagrama care
le face pe toate reciproc functionale.

Pentru ca acelasi autor poate aplica aceeasi re-
gula la mai multe opere, diferite idiolecte estetice
vor produce prin abstractizare critici sau prin
medie statisticaA un IDIOLECT DE CORPUS (sau
stil personal). Iar intrucit un idiolect dat, accep-
tat fiind de o comunitate culturala, produce imi-
tatii, manierism, jocuri de influente mai mult sau
mai putin explicite si constiente, vom vorbi de
IDIOLECT DE CURENT sau DE PERIOADA IS-
TORICA.

Actionind asupra societatii, producind noi
norme, ideolectul estetic poate functiona ca JU-
DECATA METASEMIOTICA care provoaci o
SCHIMBARE DE COD7. (.)

Identificarea criticaA a unui ideolect estetic
este atit de usoara ca postularea teoretica a ac
tuia : de fapt, pare pe deplin realizabilid in st
diul actual al cercetirilor de semiotici aplicatay
cind ne aflam in fata unor opere de arti puter-
nic standardizate, in care regula apare la orice
nivel in termeni extrem de simpli si de evidenti 8.

Dar si atunci cind criticul reuseste sa izoleze
idiolectul in desfagurarea unui text extrem de
complex, ar fi o naivitate si credem ca el de a-
cum posedd «regula generativi» a operei sau
formula pentru a produce altele de acelasi tip
(sau, ceea ce este si mai dificil, cu aceeasi efica-
citate estetica).

In cel mai bun caz, daci a identificat cu pre-
cizie algoritmica, idiolectul (si numai pentru a-
nume tipuri de producfie semnica) criticul si-ar
putea permite formarea unui text absolut identic
cu modelul. Cit priveste ideolectele de corpus sau
perioadd, nu este vorba de altceva decit de sche-
me foarte generale care cer si fie incorporate in
noi substante. Diferenta intre o asemenea sche-
ma si o opera concretid este aceeasi ca si cea
care existd intre un cod si mesajele sale posibile :
idiolectul de corpus este de aceea un fel de reteta
de tipul ,,daca vrei sa faci o opera definibila drept
baroca, trebuie sa recurgi la urmitoarele artj
ficii...“ In definitiv, si atunci cind identificar:
unui idiolect de opera este maximi, ramin n
numarate nuante, la nivelul pertinentizirii nive=
lelor inferioare ale continuum-ului expresiei, care
nu vor fi niciodatd complet rezolvate, pentru ci
adesea nici autorul nu este constient de ele. A-
ceasta nu inseamna cid nu sint analizabile, dar in-
seamna desigur ca analiza lor este sortiti si de-
vind tot mai profunda de la o lectura la alta, iar
procesul interpretativ dobindeste aspectul unei
aproximari infinite.

Putine sint cazurile in care cunoasterea idio-
lectului permite creatii satisficatoare si aceasta
se Intimpld atunci cind imitatorul surprinde idio-
lectul emfatizindu-1 si produce o pastisa sau o
parodie. Nu rareori o buna pastisa (vezi Proust)
constituie o pagina de critica stilistica perfecta,
pentru ca scoate in evidentid punctele nodale sau
caricaturizeaza punctele periferice ale unui text
ajutind la surprinderea artificiilor normative. ¢

De cele mai multe ori, interpretarea textului
estetic este o continuid «ciutare a idiolectului
pierdut> in care se ingramaidesc abductii, com-
paratii, corelatii hazardate si respinse, judecati
de apartenentd si de non-aparenta... Acest proces
duce la trei dintre rezultatele enumerate in
3.7.1.: codurile existente sint supuse revizuirii,
relafia intre sistemul continutului si stirile din
realitate este pusa sub semnul intrebarii, un nou
tip de interacfiune conventionald se stabilegte
intre emitator si destinatar,

In romaneste de :
Anca GIURESCU si Cezar RADU

ca ve)rsul »Pare impermeabil la abordare semiotica”

(C. R.).

#% Subcapitolul 38.7.4, se ocupid de proble -
pgrcodiﬁcarii estetice, cu referire la plagul exn;:eslheii.
(C. R.)

_7 XIdiolectul estetic nu este un cod care guverneazi un
singur mesaj, ci un cod care guverneazi un singur text
deci multe mesaje apartinind unor sisteme diferite De:
aceea, opera de arta este, conform definitiei form;:uis-
tilor rugi §i a curentelor derivate, un SISTEM DE SIS~
TEME (cfr, Jakobson & Tinianov ; Wellek & ‘Warren).

8 De aceea, in articolul meu ,La critica semiologica”
— Maria Corti & Cesare Segre (sub redactia), I metodi
attuali della critica in Italia, Torino, E.R.I., 1970 — am
propus polemic ca despre critica semiologica si se
poatia vorbi numai pentru operele puternic standar-
dizate, Aceasta, desigur, contrastind cu numeroasele
dovezi date de diferiti semiologi care au abordat cu
un neindoielnic succes texte foarte complexe si de
mare valoare artisticid, Dar in acel articol (i nici aici
nu am putea fi mai concesivi) nu ne gindeam numai la
aplicarea metodelor semiotice in critica artistica, ci Iz
adevarata cercetare semiotici a structurii interne ’a. unui
idiolect estetic. Tel care se pare mai curind un termi-
nus ad quem al oricarei cercetiri, atit critica, cit si
semioticd, decit ceva ce poate fi pe deplin realizat.
Poate pentru ci a identifica un idiolect estetic (chiax:
daca idiolectul trebuie si fie postulat pentru a intelege
faptul ca opera functioneazi) este ca si cum am deli-
mita si descrie Cimpul Semantic Global : un demers
care, daca ar avea succes, ar bloca insasi viata semio-
:::A De ::(é?.ea& sm;noticat poa;e postula idei orientative

ard a pretinde ciA acestora le-ar core:
pe deplin satisficitoare, PR
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