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' ·· f I l . t· "r ile de Gh. A. Dinicu, D. G. Kiriac. 

Nu am 1nccrcat să 111trcprindem o statistică exactă asupra frcc-

1,cnţei operei ene cienc 111 peisajul artistic contemporan, însă din 

~ntl'lc cc Ic deţinem printr-o s rie de cercetări efectuale m prin

c_ipalelc ţări europe1w rezultă, fără echivoc, un adevăr semnifica

tiv: numell• compozitorului român a dob111dil 111 ultimul deceniu 

un pretitigiu unanim recunoscut. iar l ucrările sale s-au bucurat 

după 1955 de un număr de execuţii cc depăşesc suma interpretă

rilor de-a lungul mlrcgii vieţi a autorului lui Oedip ! Numai pro

gramele celui de-al lV-lca Festival muzical inlc-rnaţional de la 

Bucureşti au cuprins al1l a titluri de En, · u cite s-au interpre

tat in Rom,111ia d -a lungul unei jumăl{1ţi de veac ! 

Enescu a lt'.ăi_l rn timpul vie_ţii bucuria succeselor de interpret, 

dar a fost mac111al de drama 111tcrioară a compozitorului cc nu 

şi-a văzut opera p deplin va lorificată şi preţuită. Deşi s-a soco

tit ll1 primul rind creator. totuşi lumea muzicală i-a refuzat mul

tă vreme acest dr pt considerindu-1 inainle ele toate un genial in

tc>rpret. Poale că la falsitatea imaginii muzicianului nostru a con

tribuit in uşi Enescu. De c oar • Liszt. Paganini, Sarasate, Ru

binstein. Barlok, Rachmaninov au putut ă-şi impună prin auto

programare lucrările în recitalurile şi concer te! proprii, ajungînd 

să-şi vadă împlinit .. visul-- consacrări i activ ităţi i componistice îna

inte de moarte. în timp cc Enescu - virtuozul multilateral (vio

lonist, dirijor. piani. t) - a refuzat să-şi ex cu te creaţia, prefe

i-înd să închidă ochii fără a şti cum sunau un Ic compoziţi i '? Din 

pricina exageratei sale mod •,;lii şi exig ,nţe, Ene cu nu a acceptat 

înregistrările pe discuri, plătind greu tributul in faţa posterităţii 

care - treptat. treptat - nu va dispune de suficiente documen

te sonore, spre a-i perpetua Jocul de frunte în galeri a marilor 

interpreţi. 
In ciuda ace tor implacabile vicisitudini ale trecutului, numele 

lui Enescu şi opera sa continuă azi ascens iunea dificilă, dar sigu

ră. în ierarhia artei universale. Ene cu a incctat să reprezinte 
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doar talentul unui singur popor. El şi-a cucerit definitiv dreptul 

la recunoştinţa mondială , opera sa deve nind un bun spiritual al 

întregii lumi muzicale. 

Care sin~ pre r~1i sel_c consacrării moştenirii artis tice enescicn ? 

. O sumara s tatistica a _prngramelor posturilor de radio şi telc

v1zmne de_ pe toate mend1anele, ne demonstrează că nu există 

cont111cnt _111 care • să nu fi răsunat acordur ile muzicii sale. Ceea 

ce ~pare 1mbu ura_tor nu este atît simp la execuţie sau frecvenţa 

unei_ anun:1te lucran (cum s-a petrecut de pildă , cu Rapsodiile 

romane) cit. sfera tot ma largă de titluri cc figurează în progra

me le posturilor de radio străine. Simfoniile, Suitele pentru or

chestra, Sonatele pentru pi an ş i vioară, li edurile - acoperind toa

te. e pocile . creato_arc - odinioară ignorate ş i ocolit , se înlîlnesc 

azi lot mai des 111 cadrul emisiunilor. 

Dacă răsfoim r:pertori:11_ perrî1;a ncnt al formaţiilor s imfonice de 

!1cste hotare, daca_ urmanm afişe le recitalurilor şi concertelor 

111t~rpreţ1 Ior ·tră1111,_ r1:marcăm o sens ibilă creştere a interesului 

faţa de opera enesciana. Nu numai simpla prezenţă a titlului con

firm~ preţu1~ea. C0inJ:>OZilorului român, ci mai ales valoarea ar

t! tica supenoara a rntcrpretării afirmă noua atitudine de recu

i:oaştere a lu~ Er~escu. Dispunem acum de zeci de versiuni pres

l1_gwas . _a le talmac1nlor Sonatei a III-a pentru pian şi vioară 

S~mfo111c1_ 1-a, Rapsodiilor române, Suitelor pentru 1>ian'. 

pieselor m slrume nla lc, legate de nume ilustre ca Ormandy, Sto

kow ln. Menuh111, I saa~ Stern, Szering, Cortat, Rojde twenski, An

tal Dorat1, A. F1stoulan, Klcmens Kraus, H. Schcrchen. J . P. Ram

pal etc. 
O _veritabilă ~m.ul aţie în rîndul interpreţilor români a s tîrnit 

c:caţ1a enesc,~na 11~ ultimul deceniu. Ar fi suficient să amintim 

ca opei:a ~ed1p , dispune d trei valoroase versiuni (Cons tantin 

S1lvc_sln, Mihai Bred1ccanu, Mircea Popa), că Simfonia ele cameră 

Şt D~xtuo_rul s-au . buc_urat de două remarcabile înregistrări (Con

stan tin St):'csln ş~ Mircea Cris tescu) , că Suitele pentru orchestră 

Ş~ _Rapsodule ro".1ane s-au impus pe plan mondial prin inlcrprc

lari de mare adrncime (George Georgescu. Mircea Basarab. Iosif 

Conta). că liedurile au devenit ,.clas ice" în repertoriul mondi al 

numai datorită cînlărcţilor români (Constantin Stroescu Arta 

Florescu, Dan Iordăchcscu). ' 

. De igur că un rol deosebit la creşterea prestigiului artistic în 

v1_aţa cullura~ă contcmporn nă_ I_-a adus muzicologia. Trecut multă 

v1cmc _sub tacere, _alteori privit doar sub unghiul îngust al vir

tuozu!L~•• Ene~_cu f1gu:ează azi la loc de frunte în Dicţionarele 

ş1 ~nc1clope_dule. muzical e străine. In ciuda faptului că multe 

!ucran de s111_teza de peste ho tare continuă să-i acorde laturii de 

interpret spaţiul esenţial, totuşi se s imte tendinţa· de echilibrare 

prm recunoaşterea activităţii lui George Enescu m domeniul com

poziţiei şi p dagogi i. Poate că nu ne satisface deocamdată locul 

ce i se acordă în asemenea lucrări ştiinţifice şi de igur că atîtu 

vreme cit Oedip şi _creaţia de maturitate nu au ajuns să fie pe 

depl111 cunoscute n1c1 nu pretind m o situare corespunzătoare. l n 

viitorul apropiat, însă, se întrezăreşte de pe acum o nouă optică 

asupra compozitorului Enescu, atitudine capabilă să încline balan

ţa către adevăr, spre deplina dreptate a marelui judecător care 

rămîne t impul. Fiindcă, fără îndoială, anii cc au urmat morţii lui 

Enescu au schimbat radical at itudinea faţă de muzicianul de ge

niu a l şcolii muzicale naţionale româneşti. 

. T_o~ mai mult, n~mele lui Enescu se identifică cu mişcarea ar

tistica creatoar e_ dm patria 1:utorului Rapsodiilor. Greu se poate 

separa yersonal~tatea cupr111zatoarc a maestrului de tot ceea cc 

gcneraţule . urmatoarc au realizat în spiritul artei sale, Enescu 

a _dcvemJ _111 acest decepiu mai_ m_ult decîL expresia majoră a u 

nei m1şcan muzicale de presl1g1u 111 arta contemporană : şi-a cu

cerit titlul de şef de şcoală. 

Nu dispunem de spaţiul necesar pentru a demonstra cîţi com 

pozitori români de azi au îmbrăţişat procedeele şi mijloacele de 

expresie muzicală ale lui Enescu, dar credem că nimeni nu mai 

pune la îndoială faptul că studierea operei sale a devenit o nece

sitate, un izvor de învăţăminte, o „cheie" sigură de pătrundere 

într-un univers bogat. Trăind în veacul marilor şi vertiginoaselor 

prefaceri ale limbajului muzical, George Enescu i-a învăţat pe 

toţi să fie „moderni" fără a-şi pierde legătura cu tradiţia. Deşi 

multă vreme o serie de muzicologi români nu au descifrat în eta

pa de început a lui Enescu rădăcinile puternic ancorate în crea

ţia precursorilor din veacul al XIX-lea, totuşi Poema română 

Rapsodiile române, Octetul, Suita I-a pentru orchestră: 

primele sonate, au fost expresia directă a unei sinteze artistice 

după o lungă perioadă de încercări şi tatonări în arta autohtonă. 

Chiar în momentul de maturizare creatoare (după cel de-al doi

lea război mondial) sfaturile bătrînului Eduard Caud Ila, legătu 

rile artistice cu Ion Scarlatescu, dar ma i ales contactul cu fol

clorul şi cîntecul bizantin prin intermediul lui D. G. Kiriac, au 

marcat un rol hotărîtor în perioada de gestaţie a celor două ca

podopere : Oedip şi Sonata a III-a pentru pian şi vioară „în ca

racter popular românesc" (formula aparţine lui l. Scarlătescu, 

autorul Bagatellei, la care George Enescu a ţinut atît de mult). 

Am insistat asupra acestui aspect (deocamdată puţin studiat) 

tocmai spre a releva esenţa „tradiţionalismului·' enescian. Meri

tul compozitorului însă, constă în caracterul inovator al procede

elor sale de limbaj muzical (heterofonie, polifonie, sferturi de ton, 

modalism, ,,cint-vorbit" în recitativul lirico-dramatic, politonalism 

etc. ) pornind de la izvoare aparent cunoscute. Şi desigur că fo l

clorul i-a oferit lui George Enescu aluatul de bază al tuturor 

inovaţiilor. 

Intr-adevăr, compozitorul a studiat în proîunzime cîntccul 

popular românesc de-a lungul întregii sale vieţi. Fie pe calea 

colecţalor de o cor ,pa . S b. D · goi ş a fie prin cu-
c t t· B ă·1o·u Bela Bartok a 111 ra · ·· 

ons an 111 r 1 1 , . . . · ·t· t • de folclor (nu numai lăţ1-

legeri personale de la diferiţi pui a . 0 ~
1 m ') George Enescu a 

t . ş ·t s a afirmat p111a acu . 
an, aşa cum gre 1 - . b' • 1 · modern pc care le-a 

descoperit acele virtuţi latente ale_ lir~ aJU .1-'~
11 

nu este <lecit ex

introdus în lucrările sa_le. Prelu_diu \ ~:is bogăţia ritmică şi po

presia superioară a unei mo_nodu popu _ai '. rcate decit prin ape

lifonică a întregii sale creaţu nu pot_ fi c;p 1 ·te şi sferturile de 

Iul la aceeaşi sursă de inspiraţie, gh_ssan_ o-u7 vioară îşi au ori-

ton din Oedip şi Sonata a III-a penii u . pia!' ,-ş i coloritul orches- ,..; 

ginea în procedeele interpretului popular. Pina ş t ·t . d 

trai enescian (de pildă particularul efect de f~aut 
1
cons '.. udie e 

, . . b " esc) arunca o um1na trec-
fapt o expresie vie a fluierului c,o an • , t· Prin inc-

tă asupra palete i instrume ntale populare romancş '· d 1 . -
E a rămas un esc 11za-

ditul procedeelor artistice George nescu_ - ci şi în creaţia 

tor de drumuri nu numai în mu~_ica romaneasi:~ază acest pasio

universală (în prezent muz, colog_u noştn c:rc ) Relevarea con• 

nant moment din is toria m~ZLCll contemp?ranc · •-a găs it O cale 

tribuţie i e nesciene la evoluţia artei umversal e ş_, .· 1 d 

eficientă prin tradiţiona lele festivaluri muzicale ,ntcrnaţwna e e 

la Bucureşti . 

marginalii 
În lumina 
festivalului 

Concursul de interpretare. simpozionul de muzic~l~gic şi festiva-

lul internaţional „George Enescu". se situează holant prm_trc ma

nifestările artistice mondiale de rea l prest igiu. Aproape ca nu e

xistă ţară europeană care să nu organizeze periodic un concurs ,.,_ 

sau un festival. Ca participant la festiva_luri le Hăendel, T~) man.';( 

B~rl(k, Martinu, J,macek. Mu5ica a 11 L1q ua Europae 011en_tal1. · 

Wiencr Fc tspiel-Woche, Toamna Ia Varşoda etc., putem _afirma 

fitră lenmn de a greşi d\ arr>ploarea ş i nivelul art istic a l fcst1va

l1.1lui George Enescu întrece> cu mult manifestările de pcst8 _hotare. 

Spre deosebire de alte festivaluri, cel de ia Du~ureşti. oglindeşte 

paralel atît opera şi personalitatea lui Enescu,_ cit, mai ales, ~1-

velul artistic actual al muzicii româneşti (creaţie, interpretare, m

stituţii, formaţii, tipar, disc etc.). Este o imagine de amploare,. de 

adîncime, de seriozitate, d pasiune. de talent, a unu~ P?PO: 1n~ 
frăţi t parcă cu muzică . A asista timp de aproape trei sap larn 1n1 

la cele peste 40 de recitaluri, concerte şi spectacole, _const1ti:1e u1;i, 
prilej unic de a cunoaşte direct „fenomenul art1shc • romanesc 

care în ultimul deceniu se situează pe primele locuri rn ierarhia 

internaţională. Prezenţa pe afişe a unor ansamblur i străine con

feră festivalului caracterul de confruntare dintre oaspeţi ş i gazde, 

întărind imaginea forţelor muzicale autohtone. 
Echilibrat, atrăgător, divers şi bogat în acelaşi timp, programul 

ultimului festival internaţional de la Bucureşti a reunit pe po

diumul de concert atît generaţia „care vine '· (de mare şucces s-au 

bucurat concertele tinerelor talente şi ale formaţiilor Conservato

rului de muzică Ciprian Porumbcscu) cit şi cea consacrată (în 

frunte cu decanul de virstă, maestrul Antonin Ciolan). Un sin

gur regret... organizatoric : unele concerte meritau să fie mutate 

din sălile clasice în incinta unor clădiri istorice sau monument e 

de artă (de pildă, cit de frumos ar fi sunat pe terasa casei lui 

Enescu din spatele clădirii Uniunii Compozitorilor un concert de 

muzică de cameră românească sau cit de pitoresc ar fi fost con

certul corului Madrigal şi al orchestrei Camerata în Palatul brân

covenesc de la Mogoşoaia !) . 

Df:sigur că nu pu~em trece peste aportul substanţial al Editurii 

mu~1cal1: şi al casei de discu_ri Electreco1·d care _au reuşit - în 

111~1 puţm de un. de~emu -::- sa . n_e . ofere sp~e studiu aproape inte

gral opera ~nes_ciana. Doua ed1tan antolog1cc (manuscrisul auto

graf al parh_turu ~enerale . '.' lui _Oedip şi înregistrarea pe discuri 

:- stereo_ a 11:tregu tr.?-gedn muzicale antice) în condiţii tehnice 

1reproşab1le, ;ivahzeaza cu cele mai desăvîrşite publicaţii contem

porane, relevm9- mvell~_l,, supeno~· al tiparului şi discului românesc. 

Srngura „pata neagra a cclm de-al IV-iea festival muzical in

ternaţwnal George Enescu rămîne simpozionul de muzicologie. 

Insuf1c1e_n~ de reprezentativ ca personalităţi, titluri şi conţinut al 

comumcaril_or, slab populariz_ate peste hotare, lipsit de ineditul 

maţen_'.1l~lm . documentar _ (d_eş1_ acesta constituia un mobil esenţial 

al 111saş1 raţ1u1:11 o!·gamzan1 s1mpoz10nului) , confrunta rea ştiinţitică 

de la B11cureşh a 111semnat ma1 degrabă o experienţă utilă de vi

itor dec1t un succes al muzicologiei româneşti. 

Di_ncolo de aceste re_zerve, festivalul internaţional de la B _ 

r~şh d~n ~oamna anulm 1967 a depăşit ediţiilc- anterioare şi a ucu 

st1tu_1t __ mea_ un aport la impunerea lui George Enescu în . c~n-

muz1_c1~. umversale. Totodată, a prilejuit 0 etalare de ~eisaJul 

~1şc~r11 muz1ca~e româneşti (creaţie, interpretare, pect!;;,P i~are a 

~1cala, talente) 111 contextul artistic mondia l în care arta g ~u 

iş, ros teşte dm ce în cc mai convingător mesajul înalt de i~~f~ r 

~ iorel Cosma 

,, ... Povestea mea începe acolo departe în 

cîmpia Moldovei şi se s firşcş le aici în inima 

Pari ului. Pentru a merge din satul me u natal 

în marea cetate. unde se sfîrşcş te drumul meu, 

am luat o cale plină de praf. străjuită de ar

bori care se duc, se duc spre infinit ... ". 

Această mărturisire lapidară a lui Enescu în 

care ne dezvăluie evoluţia destinului său, con

ţine în realitate dincolo de sensul ei m~laioric, 

esenţa etnică a operei lui. După părerea noas

tră. această proză : ,,am luat o cale plină de 

praf, str·ăjuită de arbori care se duc, se duc 

s pre infinit. .. ", conţine mai mult adevăr <lecit 

o mare parte din s tudiile muzicologice făcute 

pînă în prezent, bine ancorate în ştiinţă, dar 

din nefericire de parte de ad vărurile simple şi 

mari a le vieţi i , de unde de fapt izvorăşte ade

vărata artă. Nu negăm, prin aceasta şi pî nă la 

un anumit punct, valoar a aces tor s tudii, dur 

considerăm că es te necesar pe ntru a explica 

adevărata esenţă etnică a operei lui , de a por ni 

pe alt drum. Poate ar trebui să lăsăm puţin. 

la o parte ştiinţa cu preocupările e i grave ~i 

întocmai micuţului Jurjac, să încercăm să por

nim ş i noi „ pe o cale plină de pra f, s trăj uită 

de arbori", pentru a ne putea apropia de o a

devărată semnificaţi . Considerindu-se ca fiind 

directe legăturile muzicii sale cu folclorul nos

tru (legături pe care. în fond, Enescu le nega 

atunci cînd spun a „folosirea folclorului r.u 

realizează autenticitatea caracterului popular") 

s-a conchis că Enescu es te un compozitor in

spirat de fo lclor. 

care apoi s-au sublimat muzical în aceste e

senţe cu adevărat româneşti. Credem, cu adîn

că convingere, că elementele generatoare, ce

lulele vii ale muzicii lui nu le vom găsi în 

cutare sau cutare culegere folclorică (excep

tînd Rapsodiile şi Poema română) , ci m ai de

grabă pe prispa s inguratică a unei cas~ din 

cine ştie ce sat uitat, în drumurile prăfuite 

ale satelor, în sunetul cu ecou de stînii şi de 

munte al tălăngilor, într-un pirîiaş. 

imagine a unui „ pirîiaş în fund de grădină'·, 

a putut genera o muzică atît de umanc\ ş i u· 

niversală, atlt de românească în intelfisul ei 

ultim. 
Un argument în plus pentru teza noastrii îl 

constituie şi evoluţia ciudată a vieţii lui spi

rituale, pînă la vlrsta de 7 ani Enescu a tră it 

la ţară, aşa cum pitoresc spunea „ca un săl

batic". Este interesant şi în acelaşi tirl'.p eloc

vent, cum într-un timp aşa de scurt (practic 

doar 3- 4 ani) şi la o vlrstă aşa de fragedă, au 

putut să se stabilească şi să se def111ească in 

subconştient marile coordonate ale romi\nismu

lui său. Putem spune, fără greş, că fee.undarea 

geniului său, fecundarea afinităţilor iutt:! tic,are 

cu determinantele exterioare ale spaţiului, s-au 

î nfăptuit atunci. Cît de hotăritoare, ci t tle de

cisivă a fost această perioadă ne-o spuns nu 

numai opera sa de mai tlrziu, dar şi faptul 

că de la vîrsta de 7 ani Enescu, cu rc-veniri 

de scurtă durată în satul său natal, a trăit ex

clusiv în mediul urban. 

VASILE ACIOBĂNIŢEI __ _ 
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De fa pt, valoarea cu adevărat român · ascf, a 

operei lui porneşte nemijlocit. poale ab urci 

sau de n înt Ies penru o anumită log i că strin

gentă, de la ac a „cale plină de praf, ştrăjui

tă de arbori" ; sau de la ac l .. pîrîiaş 111 f und 

de grădină" (despre care ma i tîrziu măr(urisca: 

pe acesta îl văd încă !) ; sau de la acel „lăutar" 

(despre car spunea atunci cind I-a zugrăvi t 

muzical că ,.nu a utilizat nici umbră de a luzie 

folclorică, de abia puţin pitoresc") ; sau de la 

,.pa ăr a în colivie şi cucul din părete" de la 

.. vinlul din horn '·, de la ,.casa veche a 'copilă
riei în a finţit", de la „pi rîu sub lună" <!tc. 

Ceea ce trebuie subliniat în aces te titluri, nu 

este va loarea lor de tablou evocat cu mai mult 

sau mai puţin patetism sau interes, nici refe

rinţa directă la o anumită impresie din cop il ă

rie, ci faptu l că e le reprezintă legătura vie. :ci. 

dincă, poate mult mai adîncă dccît brazda plu

gului. cu pămîn lul ţării noastre. Această legă

tură Enescu a realizat-o prin tră irea simplă şi 

nemijlocită a cop il ări ei, prin nenumărate r.lte 

trăiri directe, prin gen iale şi subtile intuiţii 

De aceea putem conchide că sensurile ates

tor titluri nu converg spre o simplă evocare 

rezumativă (de altfel chiar titlul dat dr! Enes

cu unora dintre ele : ,,Impresii din copilărie .. , 

valoarea 

etnică 

a operei 

ne pare pr a modest faţă de adinca semn ifica

ţie a faptelor cuprinse), ci repr z intă s:msuri 

cu valoare de necesita te absolută, din :,1 ,:ărl'r 

ecou prelungit la infinit în adînci ş i ciuclule 

gînduri, s- a format s tilul său român2se. Dr 

fapt acel „s trăjuit de arbori, care se duc, se 

duc spre infinit. .. " reprezi ntă tocmai ecou l. 

expansiunea continuă a unor trăiri r.1re. de 

multe ori începînd foarte mod st sau ;1pnrent 

nesemnificativ, se amplifică treptat, treptat în 

înţelesuri din ce în cc ma i bogate . mfa i pro

funde, mai cuprinzătoare . Iată de cc simp(:i 

După aceşti 7 ani, a urmat o perioadă de 

influenţe străine sau autohtone, fie că a fost 

vorba de Viena ca exponent al muzicii germa

ne, sau de Paris ca exponent al muzicii fran

ceze, sau, pc linia etnică care ne preo~upă, de 

utilizare a cita tului folcloric , deşi mstinctul 

mare românesc care avea să se afirine mai tîr

ziu, prelucrează în mod cu totul deosebit a

ceste citate folclorice. Credem că influenţele ma

rilor compozitori germani şi francezi a u fo~l 

la timpul lor foarte necesare în special pentru 

stabilirea sentimentului adînc al form ·,i, sen

timent care la mari compozitori reprezintă nu 

un tipar ci o necesitate de exprimare. 

Ultima perioadă începe cu reîntoarcerea la 

da tele fundamentale ale copilăriei. Acum însă 

Enescu ne dezvăluie marile ş i adincile s;,le 

trăiri. amplificate, aşa cum am ma i spus, la 

sensul valorilor universale, regăsind printr-o 

cufundare continuă în sin esenţa unui ro:nâ

nism zadarnic căutat direct în folclor. 

Gestul s imbolic al străbunilor noştri ele a-şi 

pune un pumn de pămînt pe piept, atunci cînd 

mureau, Enescu l-a î nfăptuit tot simbolic-, dar 

din viaţă. Şapte an i de trăire în ţărîna româ

nească i-au fost s uficienţi , pentru a se pă t run

de de izul specific al e enţe i lui, pentru a nu 

se mai despărţi niciodată şi pentru a ne dez

vălui în mod încă de neî nţel es, pnn muzic.ă, 

tainele lui. 

Vlad Plopeanu 

„GEORGE 
ENESCU" 

ateneu ~ 
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