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Salonul filialei U. A. ·p. 

\, -

O~ganiz.at în cadrul ediţiei a 2-a .i Festiva
lului naţ10nal „Cîntarea României" Salonul 
1978 al filialei U.A.P. Bacău are ca 'notă dis
t)nct_ivă_ intenţia de echilibru valoric şi can
t~tativ mtre genuri. Prezentarea în aceeaşi sa
l~ a 23 de artişti cu peste 80 de lucrări de 
pictură, grafică, sculptură, design, proiect de 
~rtă m?numentală imprimă expoziţiei origina
lltate Şl caracter de ansamblu dinamic arti
culat şi susţinut atît prin participarea u~or ar
tişti cu personalitate bine cunoscută, cît şi prin 
contribuţia, în cîteva cazuri meritorie a unor 
tineri antrenaţi într-un vizibil progres ~l demer
sului lor creator şi, de asemenea, prin cîleva 
debuturi promiţătoare. Pe linia t1nor preocu
pări, comune aproape tuturor participanţilor, 
pentru o tematică angajată faţă de comanda
mentele epocii noastre, pentru adecvm-ea şi nu
gumentarea posibilităţilor de exprimare în sen
sul acestei tematici, se pot cita n titudini şi sta
dii diferi te. 
Incărcate de adînci semnificaţii despri nse din 

istorie sau din universul rural Eroii" si 
,,Poarta", două dintre lucrările c~ c~r e pnrti
cipă pictorul Ilie Boca, constituie o dovad.:i 
convingătoare a posibilităţilor autorului, con
secvent in căutările sale, de a atinge momentul 
unui acord subtil între impctuozitntea trăirii 
unui subect şi materializarea sa plaslică , im
presionantă prin lipsa : oricărei retorici, prin 
9oncizia figurală şi prin sonorităţile cromatice 
atît de personale. Colega sa de generaţie Le
tiţia Oprişan trăieşte, după cum demonstrează 
lucrările expuse - ,.Toamna", ,,Zmeuri~" -, 
un reviriment al comunicării directe cu na
tura, al imaginii savuros şi subtil colorate, al 
spaţiilor de o materializare vibrantă, incărcat:1 
de poezie. Peisajele şi compoziţiile Didinei So
·1omon reafirmă o desenatoare ale cărei resurse 
par a căpăta din ce în cc mai mullă persona
Jitate. 

La nivelul unor bune participări anlerioar 
se situează şi lucrările „Sudoriţă" de Aurel 
Mocanu Agripa, ,,Natu1·ă statică" ş i „Şantier·' 
de Ştefan Pristavu, ,,La marginea satului" şi 

··(- ,,Primăvara" de Virgil Mancaş, ,,Por tret" de 
\..I Vasile Ji1rje, ,,Toamnă" de Maria Mancaş, ,,Ul

tima casă", de Nicolae Rădvan, ,,Flori'' de Eca-

terina Ardeleanu, ,,Stîna de la Podul Siretului" 
de A urel Bucătaru, ,,Tractorista" de Radu Las
căr, ,,Compoziţie" de Lucica Filimon. 

Participarea tinerilor graficieni in expoziţie 
este una dintre cele mai remarcabile. Vasile 
Crăiţă Mîndră i zbuteşte, spre exemplu, în lu
crările „Inventatorul", ,,Sărbătoare", o clarifi
care şi o exprimare coerentă n unui anumit 
tip de formă (de nuanţă expresionistă) şi de 
organizare compoziţională care îl preocupase 
şi în pictură, iar în „Ctitori" sau „Reduta" cu
loarea şi forma, de tip monumental, simplifi
cată pînă la sublinierea unor sensuri narative, 
sînt udaptatc armonios cadrului specific gra
vurii. Irina Dascălu abordează cu aceeaşi ele
ganţă şi expresivitate un figurativ de tip na
rativ - ,,Mineri i" - sau unul de substanţă 
metaforică - ,,Cîntare patriei". 

Sub semnul unei uşoare indecizii a expri
mări i se situează lucrările de grafică „Instala
tori" de Mihai Butnaru sau „Toamnă" de Erica 
Cernev. 

Carica turi ştii Constantin Ciom şi Constantin 
CJlcoş au în comun nu numai fantezie debor
dantă, fineţe şi profunzime a umorului, ci şi 
preocuparea pentru realizarea îngrijită, expre
sivă a imaginii. 
După o absenţă de mai mulţi ani, sculptorul 

Petre Pinca participă cu un grupaj ele portrete 
şi o compoziţie - ,,Maternitate" , iar Unărul 
Mihai Bejenaru cu un portret, cea mai reali
zată dintre lucrările prezentate cu ocazia ex
poziţie i snlc personale din 'acest an. 

Perspectivele pc care le sugereaz[i debutul 
designerilor Julia Doarbeş şi Eugen I onescu, 
c1lăt ul'i de care expun obi ele decorative ş i uti
litare Letiţia Oprişan !') i Didina Solom on, sint 
dintre ceel mai atrăgătoare. Originalitatea, bu
nul gust, finisajul unorn dintre obiectele pro
puse publicului sînl de nc1tură să entuziasmeze. 
Inccrcările celor doi tineri artişt i în pictură 
~i, rc~pcctiv, sculptură subliniază încă odaUi 
disponibilităţile lor, seriozitatea preocupărilo1·. 

Privind actuala ediţie a Salonului în per
spectiva celorlaHc manifestări expozilionale ale 
Jilialei din -anii trecuţi, putem să o considerăm 
ca pc una dintre cele mai realizate. 

Atelier Didina Solornon 
Este totodată foarte greu şi foarte u.~or să 

comunici cu un artist. mai precis cu un plas
ti cian. Formulările, fie ele zgîrcite nle unora, 
fie abundente ale altora, sînt mereu pe punc
tul de a trăda cîte puţin adevărnl imaginilor. 
Singura modalitate de a te apropia într-adevăr, 
pare a fi aceea de a învăţa să priveşti odata 
cu artistul. A încerca să radiografiezi un mo
ment de atelier - conceput ca spaţiu fizic unele 
artistul concretizează - este iarăşi o întreprin
dere dificilă ş i n eprofitabilă, din anumite 
puncte de vedere, pentru ambele părţi. Ca o 
il-onie datorată înlîmplării, Didinn Solomon nu 
avea încă un atelier - în sensul acela ndmi
nistrativ - în momentul în care hotărîserăm să 
ne antrenăm într-un dialog. Urma deci să stră
batem împreună celălalt „atelier", mai vast, 
mai plin de imprevizibil, ale cărui dimensiuni 
se confundă cu acelea ale spiritului său , al 
trăirilor sale, ale comunicării sale cu r ealita
tea, cu existenţa. 
Preocupată de un anumit tip de formă -

forma închisă - ca suport al orid"trei consiruc
tii, artista a străbătut un drum cunoscut din 
i:nanifestările expoziţionale băcăuane începînd 
cu anul 1968. In ultimii doi ani - şi nrtisln 
nu s-a sfiit să-şi dezvăluie cu francheţe „ate
lierul", în cadrul ultimelor expoziţii ale Fili
alei UAP - Didina Solomon expune grafică 
de şevalet. Lucrările, multe dintre ele cu ca
racter explicit de studiu (stadiu al experienţei 
care nu exclude savoarea, rnfinamen tul sau 

preţiozitatea imaginii) sugerează destul ele clar, 
în primul rînd o intens[i şi directă comunicar e 
cu natura, cu motivul. Studiile de nud, portre
tele sau compoziţiile cu personaje expuse anul 
trecut nu erau dccît rodul materializări i aproape 
spontane a acestei atitudini faţă de realitate, 
atitudine clasică în fond, dar care a fost în
totdeauna cea mai sigură si autentică sursă a 
noutăţii exprimării. Intenţiile sale sînt însă 
foarte departe de un mimetism exterior şi ima
ginile atestă un efort vizibi l de surprindere a 
elementelor de maximă expresivitate, a celei 
mai concentrate expresii plastice a motivului. 
Abordarea unor formulări accesi bile, a unor 
subiecte familiare sugerează pe de altă parle , 
dorinţa artistei de a transmite, rapid ş i con
vingător, privitorului. 

Ar fi prea puţin însă dacă lucrările Didinei 
Solomon ar reprezenta doar rezultatul unui 
moment de maximă concentrare asupra unui 
motiv. Or, imaginile sale au o incliviclualitale 
stilistică ce decurge într-adevăr din această 
atitudine mai generală, comună mai multor 
artişti, clar care se manifestă în ullimă instanţă 
prin datele ei proprii, Materialitatea atît de 
marcată a formelor, încărcătura lor expresivă, 

.fermitatea nrticulării ]or spaţinle , se datorează 

mai puţin culorii şi mai ales liniei, gestului ire
petabil şi aparţinînd cu exclusivă individuali
ta le artistei. 

mesagei· al relntregir.ii naţionale clin 1918, N. Georgescu
TI1eo1ogu, pc ale căror versuri iierbinţi au compus mar
ş""ri şi ~mnuri o întreagă pleia.ct,1 de compoz.itori, ca E
duard Caudell~, Ionel Brătianu , Tache Popescu, Ion 
Costescu, Nicolae Oancea, Iosif Paschill, V. Gheorghiu
Oboini. Alfonso Castaldl etc. 
Există doi muzicieni, necupr.inşi în nici o istorie a 

muzicii, in nici o en ciclopedie, dicţion ar sau lexicon, a
firmaţi în provincie, car e .au cîntat cu stăruinţă actele 
de vitejie ale ostaşilor noştri din perioada primulu.i 
război mondial : craioveanttl Dumitru s. Vasculescu şi 
băcăuanul Ion Barbu. înflăcăratul lor patriotism i-a 
impus în ochii contemporanilor d e acum o jumătate de 
veac, dar a mintirea lor s- a estomp a t o dată cu trece
r ea timpului. Astăzi, a schiţa o biografie, chiar sumară, 
a celor doi creatori de cîntece patriotice rămîne o în 
cercare temerară clin lipsa documentelor. 

Autor a l unor piese instrumentale de cliferite dimen
siuni (m~rşu l Cuza Vodă, op. 32, Legenda lui Vlaicu. 
op. 105) , Ion Ba,rbu a p a rllicipa,t .J.a .actul reintreg.i.rii 
naţionale cu lucrăril e Mobiliza.rea 1913, op. 50, La Ar-

Ştefan P1islavu „Natură statică" 

Noi valori I\ 

IIl colecţiile muzeului 
Expoz iţia „Noi valori în colecţ iile Muzeului 

de artă din Bacău", organizată în luna sep
tembrie la galeriile de artă, parc să fi avut, la 
prima vedere, doa1- un caracter enunţiativ. 

Scopul său era acela de a comunica publi cu
lui, printr-o formulă expoziţională simplă, di
rectă , fără intenţii de comentariu sau dezba
tere criti că, rezullalele unei etape de lucru -
ullimii doi ani - pe direcţia îmbogăţirii patri
moniului muzeal local. 

Cele 24 de lucrări de pictură, reprezentînd 
o bună parte dintre lucrările intrate în aceas
tă perioadă în col ecţii le muzeului( lipsesc cele 
care fac deja parte din expunerea perma
n ntă) a u fost deci reunite pe simeze după un 
criteriu mai mult admi ni slra liv şi nu pc acela 
a l conţinutului lor, atît de diferit plastic şi 

tematic. Jn mod individual însă, fiecare dintre 
lucrări le prezentate intră în relaţie cu di.ferite 
secvenţe ale expunerii permanente, acolo a
flîndu-se motivaţia obţiu;1ii de a fi fost achi
ziţionate sau transferate în colecţ iil e muzeului. 

Lucrările care atrag în primul rînd atenţia 

în expoziţ ie, datorită rezonanţei deosebi te a 
numelui autorilor, sînt „Nud cu spatele" (ulei 
pe pînză) de Ştefan Luchian şi „Interior" de 
Gheorghe Petraşcu. Prima dintre ele, cu noscu
tă publicului din retrospectiva organizată de 
Muzeul de artă al R.S.R. în anul 1957 şi din 
expoziţia „Luchian înnoitorul" organizată de 
Muzeul „Ansalasc Simu" in 1970, prilejuieşte 

un contact convingător cu viziunea picturalc'i a 
marelui colorist, reprezentat pînă în momentul 
de faţă, în expunerea noastră permanentă, 

doar printr-un peisaj în pastel. Mica supra
faţă de pînză concentrează aproap e fascinant, 
în cîleva şi unice ges turi ale penelului, o si
luetă fragilă. Ceea ce-i conferă o sugestie de 
identitate, de volum şi ener gie spirituali zată 

nu este doar modelajul, atît de discret, al to
nului de ocru, ci mai ales linia conturului, ce 
se abandonează repede unor zone de o mate
rialitate şi intensitate cromatică mai solicitante 
şi unele înlîlnim acea tuşă energică şi sumară, 

gumenle spirlluale ale pregătirii atmosferei de eroism 
ce avea să stăpîn ească masele la Mărăşeşti, Oiluz, Mă
răşti , Tîrgu Jiu. Marele şlagăr al epocii Se-ntorc vitejH 
de Alfonso Castaldi, a cunoscut două etape de conccp
\ie a versurilor : primele două .strofe ale lui N. Geor
gescu-Theiogu poartă data „29 iunie 1913", iar ultimele 
strofe concepute şi cu colaborarea lui Leontin Iliescu -
definesc cintecul la „7 decembrie 1918, Bucureşti". Aşa
dc,r, creatorii ţineau p asul îndeaproape cu acei ce se 
jertfea u p entru înfăptuirea idealului na\ional. 

Nicl aluzia lui Ion Barbu la unirea din anul 1600 a 
lui Mihai Viteazul nu era singulară. Vestita Hora Da
ciei, notată de prof. c. Şotropa şi tipărită mai tirziu in 
culegerea Muza română, chema poporul sub arme 
cu acelaşi îndemn : Hai să facem oastea mare / Să tre
cem peste hotar e / Să u nim românii-n p lai / Ca pe 
vrem ea lui Mih a i ... ". 

Cine a fost Ion Barbu ? Greu de precizat 1n stadiul 
actual a11 cercetărilor, mai ales că pe de o parte muzi
cianul a sen1nat cînd „Jean Barb ott", cînd „Ionel Bar
bu", cînd „Jean I. Barbu ", ,,Ion Barbu", ,,Ion I. Barbu", 

acele acorduri cromatice care au imprimat pic
turii lui Luchian o expresie atît de personală . 

,,Interiorul" de Petraşcu completează, de ase
menea, un biatus din expunerea permanentă, 

ştiut fiind că această direcţie tematică a fost 
importantă pentru autor. Motivul celor două 

fotolii proiectate pe un fundal cu forme mici, 
intens colorate, este întîlnit în mai multe lu
c rări. In cazul celei de faţă, autorul pare a fi 
interesat ele articularea unei perspective ex
primată cromatic, mai mult decit de preciza
rea şi reprezentarea formelor în sine. Tonu
rile vii, aproape luminoase de roşu şi albastru 
ce predomină se asociază în sonorităţi pline de 
prospeţime. 

Dintr-o perioadă mai puţin cunoscută a lui 
II. H. Catargi provine „Peisajul din Franţa" 

care, dincolo de importanţa sa de documentar 
al unor preocupări stilistice dintr-un anumit 
moment, are o autentică valoare pictul'ală. 

După cum se observă, o lucrare mult mai 
nouă, ,,Natură statică cu sticlă" din 1972, re
flectă, într-un context plastic diferit, elemente 
de exprimare din acea perioadă. 

Celelalte lucrări de artă contemporană pro• 
puse publicului însumează viziuni dintre cele 
mai di.ferite asupra peisajului (,,Gonind prin 
cîmpie" de Ion Sălişteanu, ,,Vegetaţie" de Cor
neliu Vasilescu, .,Cai VIII" de Rodica Lazăr), 

a naturii statice (,,Plantă" de H. H. Catargi, 
,,Semn cu flori " de Ion Pacea, ,,Simboluri pen
tru bogăţia recoltei" de Zamfir Dumitrescu), a 
portretului şi compoziţei cu personaje, cu su
biect istoric sau din contemporaneitate (,,Ţă

ran pe cîmp" de Paul Gherasim, ,,Compoziţie 

cu două personaje" de Ligia Macovei, ,,Portret" 
de Sultanu Maitec, ,,Ţesătorie" şi „Elogiul tipa
rului" de Simona Vasiliu Chinti !ă, ,,Comisia e
xecutivă de la 1848" de Ion Stend!, ,,Revede
rea mării" de Traian Brădean). 

Din expoziţie fac parte şi lucrări ale unor 
plasticieni băcăuani : ,,Steagul ţării" de Ilie 
Boca, ,,Natură statică" de Letiţia Oprişan, ,,Pei
saj din Mera" de Vasile Crăiţă Mîndră. 

Doina BUJOR 

cert în recita luri cu programe prestigioase. Acompa
nia t de pianişti cu reputaţie artistică în lumea muzi
cală a epocii ca Theodor Fuchs (1908-1910), Fr. Paul
man (19ll), Iosif Paschill (1912), violonistul a interpretat 
lucrări de dificultate .profesională, a-epe.rt.o1iul i.nclUZL'ld 
permanent Sonate de Beethoven . 
După cum menţiona revista SecoluJ , nr. 2.804 din 16 ia

nuarie 1909, recitalul tinărului violonist de la sala A
teneului Român unnărea stringerea de fonduri pentru 
pcrfecţiOnare în străinătate . !ntr-adevăr, între 1909-1910, 
numele lui Ion Barbu se intilneşte la Paris. Aci a com
pus - după cum menţionează nota bibllografică amJn
tită - o serie de piese vocale şi instrumentale (Souve-
1tir de Versailles, Le Quartier Latin ş. a.). Un exem
plar al ultimei piese, valsul op. 38 „dedicat studenţilor 
din Cartierul Latin", cuprinzînd o dedicaţie autografă 
din 1913 către dr. Constanţa Obreja, viitoarea soţie a 
baritonului, folcloristului şi profesorului Mihail Vul
pescu, se păstrează în colecţia noastră . Partitura men
\ionează adresele lui Ion Barbu de Ia Paris şi din Bucu
reşti, conf!rmînd astfel peregrinările m uzicianului bă
căuan , 

Un compozitor băcăuan, 

Anii primului război mondial i-a petrecut se pare In 
ţoo·ă, deşi înbre 1917-'1918 precizează că şi-a susţinut 
,,doctoratul violinii in 12 caete, 10 Simfonii", la Paris . 
Aşa se explică faptul că în anul tipăririi Horei Unire! 
tuturor rom ânilor (1 912) Ion Barbu era „ofiţer tn re
zervă" . 

Războiul pentru reîntregirea naţională din _1916-1918 
timuLat toate energiile creatoare romaneşti, alături 

~ 6 marli poe\i şi compozitori, impunîndu-se_ nume de 
e • c.ieni şi de „poeţi minori" (spre a folosi expresia 

mu;; jstorici şi critici literari). Cin tecul a purtat peste 
un 1: amintirea cîlorva indrăgi\i autori, ca Joan S . 
~~~~ne~cu (Pui d e l ei) , Alexei Mateevici_ (L~nba noa~-

ă) ţN Georgescu-Theologu (Sc-ntor c v,teju), pe care 
~n ' pă~ate 1ucrănW.e de sinteză naţională_, ca r e:entul 
Mic dicţionar e n ciclop eclic elf: p~ldă, mc1 n:ăcar nu~1 

enţionează. Dar, cîţi compozitori de veritabile şlagăre 
m .1 tLce (TJ1eodor Georgescu, Johann Jalov1tsky, 
pat \ oe Brătianu) şi-au dobîndit prc\uirea muzi,cologi
Geol g d' nensiunea aportului lor la su mularea conştun
lor a llJor ? Poate că nu ar trebui să uităm prea re
ţei mase marele cîntăreţ al Independenţei cli n 1877, care 
~efisfţoetul Joan s. Nenlţescu ş i pc cclăLa lt l nflăcărnt 

ATENEU . 

/\ V 

c1ntareţ al 

!leal (1914) şi Hora Unirci tuturor românilor, op. 202 
( l922). Aşa cum precizează compozitorul pe coperta 
marşului naţional La Ardea l, piesa corală era cledlcată 
„armatei române şi urmaşilor lui Mihai Viteazul" (vezi 
facsimilul ). Deş_i tipăritura poartă menţiunea autografă 
din 1914 - clupa cum rezultă din exemplarul păstrat în 
Biblioteca Acaelemiei Române, semnat şi datat ele au
tot" - totuşi cu ne co1nunică î n c recioren fer111ă a crea
torilor noştri în izbînda· finală a luptei poporului anti
cipînd unirea cea mare ca in vremea lui Mihai Viteazul. 

Este interesant de r emarcat faptul că evenimentul is
toric a răscolit atît ele ,puternic pe muzicienii noştri , 
încît nu puţini a u fost con1,pozitorii ce si-au scris sin
guri versurHc. Nici Ion Barbu nu a făcut excepţie de 
Ia acest avînt cr eator, toate cele trei lucrrăi corale ele
d icate luptei pentru unitatea naţională din 1918, avînd 
textele __ semnale de muzicianul băcăuan. ,,Astăz i toţi 
românu J?Icacă la război / să arate lumii că-s fi i el e 
croi ... " spun e Ion Barbu în marşul Mobil izarea 1913. 

lelea chemării la luptă domină etapa premergătoare 
izbucnirii războiului mondial, numeroase cîntece, mar
şun ş1 1mn_un, ca Spre Sarmizegetusa de Ed . Caudella, 
Moartea llll DecebaJ de Ion Vidu, Pină cinel frate-arde
lene de D. G. KLrtac, Plec ostaş ! ele Dumitru s. Vascu
lescu, Trimbiţa jertfcl, op. 108, ele Iosif Paschill, Cîntee 
ostăşesc ele G11 eorgh c Dima etc., constituindu-se in ar-

V 

un1taţ11 naţionale 

,,Ioan I. Barbu " etc., iar pe de altă parte în istoria mu
zicii româneşti mai există o serie de BaJ:bu (cunoscutul 
bariton popular ieşean Ionică Barbu, psaltul bucureş
tea n Ioan G. Barbu ş . a. ) . Totuşi, cîteva note bibliogra
fice înserate pe coperţile sau 1n interiorul part!turllor 
tipărite, lămuresc în linii esenţiale viaţa aces tui tru
budur al muzicii băcăuane. 

S-a născut la Bacău in 1883 „din familia vestitului mu
zicant bătrîn Barbu - spune compozitorul într-o notă 
explicativă la o fotografie tipărită în inte1iorul piesei 
Hora Uni.rci tuturor românilor. Şi-a făcut stucliile de 
vjoară aa Cornserv.atoru.J ddn Iaşi (1904) şi la Conserv.a
rul din Bucureşti (1908), fără precizarea numelor pro
J'esorilor. Cum în Anu a ru l Conservatorului de muzică şi 
<leciam aţimrn dtn Laşi de Al!. Au r escu (1916) ex.i.stă men
ţio111at t,n „Barbu N . Ioan" 1a c1'asa de viOlij1ă in anul I 
superior şi ,la armonie in anul III. socotim că este vorba 
de tînarul muzician ,băcăuan. Titularul şi unicul pro
fesor de vioară ln anul şcolar 1904-1905 era Atha.nasie 
Theodorini , ceea ce ne îndeamnă să-l socotim dascălul 
principal al lui Ion Barbu. !n Capitală, rămîne incert 
profesorul cu care a studiat vioara, cateclra însumîndu-i 
în acea perioadă pe Robert Klenck, Rudolf Malcher, 
G heorghe A. Thinicu , Ceciilia NitzuJ.esou-I.,upu ş . a . 
Incă din perioada studiilor Ia Conservatorul din Bucu

reşti, Ion Barbu a început să apară pe afişele de con-

Surpri!nde desigur pe oricine, afirmaţia că a scris 
(Pî.nă în 1914 I) peste 106 opusuri, printre care simfo
niile Ora sfîntă, op. 1, Ilean a Cosinzean a, op. 2, Rap so
dia română, op. 82, Concert p e o coardă, op. 102 etc. 
Pînă astăzi nu s-au descoperit aceste partituri, iar după 
scriitura pieselor tipărite nu putem pune preţ pe sun
plele declaraţii publicitare. Rămîne, fără !ndoială, des
chisă problema studiilor de compoziţie in ţară şi peste 
hotare. 

UJtimH ani ele viaţă ai llli Ion Barbu au trecut tn ano
nimat. Presa muzlcală nu ne oferă nici o ştire despre 
activitatea sa artistică. Data şi locul morţli nu se cu
nosc, deocamdată. 
Totuşi, ancorarea unul muzician băcăuan în atmosfera 

de fierbinte pat1iolism a luptei pentru unitatea naţio
nală, ataşamentul creator faţă de folclor (dovadă lucră
rile Doina, op. 32, Ho ra Unlrei tu tu ror r omâ nilor, op. 
202, Doina valse, op. 106, Doina din cimpoi pentru vioa
ră, op. 30 etc.), prezenţa activă în mişcarea artistică a 
tineretlilluj parizian, reprezintă su.ficiente argumente 
pentru înscrierea numelui compozitoru lui şi violonistu, 
Jui Ion Barbu în istoria muzicii noastre. 

Rr!Ln acest cîntăreţ al reint,regirii nal,icma.le, Bacăul 
îşi poale revendica nu numai prezenţa spi1ituală la mă
r e\ul eveniment al patriei, cît mai ales tradiţia muzica lă 
locală pînă azi insuficient de cunoscută. Să nu uităm 
că pe meleagurile Bacăului a trăit în sec. XVII primul 
creator român de faimă europeană al Renaştei.ii, I oan 
Călanu. Petele albe ale Istoriei cu1tu1ii locale tncep să 
dispară ! 

V iore l COSMA 
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