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CRONICA DE ARTA.

EXPOZITIILE : LUCIAN GRIGORESCU, MARIUS BUNESCU, M. ARNOLD,
ROMEO STORCK, AL. BASARAB, G. ZLOTESCU, G. VINATORU,
V. HOEFLICH, P. HIRTOPEANU.

Prin ultima-i expozitie dela Ateneu, d. Lucian Grigorescu s’a dovedit
fruntagul generafiei sale si nu mai pufini sint aceia care vad In d-sa cel
mai autentic pictor dela Patragcu fncoace. lar. in scris un prefuitor de arta
ca d. Zambaccian afirm3 c& «Lucian Grigorescu prin instinct si prin insusiri
se apropie de Andreescu, pe care este destinat s&-1 urmeze».

Fapt este ca arta acestui pictor, care a expus o sama de naturi moarte,
paduri, coaste maritime, porturi cu vapoare, colturi de stradd sau o cate-
drala ca Notre Dame, este greu de definit. Inainte de a-i preciza stilul si
variantele modalitatii sale de expresie, privitorul este izbit de «picturalitatea»
tablourilor, indiferent de obiectele infatisate. D-1 Lucian Grigorescu este pic-
tor, agsa cum Tudor Arghezi este poet, indiferent de tema, de subiect, de tilc.
Rsa cum la poet cuvintele «se potrivesc» de minune, c3patind o aderenta
deplin expresivad prin lirismul omniprezent, prin muzicalitate gi relief adinc
emotive, la-fel, la pictorul acesta colorile se Imbind, vii §si spontane, tntr'o
unitate cromaticad desavirgita.

Rnalizind aceastd impresie de categorica plcturahtate. observi ca ea
provine din faptul ca d. Lucian Grigorescu nu-si compune tablourile decit
din coloare, din strictele-i modalita{i de expresie. Pentru a preciza: d-sa nu
redd natura nici prin contururi liniare, ce Indeobste farimiteaza si sectio-
neazd o atmosferd menitd s& alcatuiascd un tot; nici prin contraste de
umbre si lumini, preconizate aprioric; nici prin anumite intentii de voita
imaginafie sau maretie, care astfel ar forfa obiectele sa intre intr'o ordine
ce-ar apartine mai curind cerebralitatii sau sentimentalitatii pictorului decit
obiectelor pictate. Dupa aceasta eliminare, d-sa ar putea apirea ca un co-
lorist pur obiectiv. Ceiace si este, dacd recunoastem si reversul acestui a-
devar si anume ca totusi obiectivitatea sau realismul su sint exprimate de
un temperament extrem de viu si spontan, care farmecului naturii fi tm-
prumutd, spre a-l reda cit mai adecvat, virtutile artei sau mestesugului sau
propriu.

D-1 Lucian Grigorescu picteazi natura direct, aga cum o vede. Pro-
babil c& tablourile sale nu pot fi lucrate decit In fata naturii sau obiectelor
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pe care cautd sa le redea. Aga au procedat totl maril realigti, dar §i Impre-
sionigtii care stiau c& din pricina schimbarii luminii o catedrala sau un port
vazute la ora opt dimineafa nu mai sint aceleagl la ora unsprezece, lumina
schimbind deopotriva aspectul formelor cit si al colorilor. Dar realismul plc-
torului romin, ndscut in acea Dobroge unde schimbarile de lumina sl co-
loare se percep mai viu §l mal lesne, ramine totusi un realism nu numai
de suprafa{a, ci si unul structural. Dispunind de o patrundere mal adinca
a jocului cromatic din naturd si agonisindu-si, an de an, un mestesug e-
voluat, d-sa a izbutit In cele din urma s <imite naturas (In sens aristote-
lian) In ceiace are ea mai viu, mai armonios, mai complex pentru un pic-
tor, adicd In nespusa-i varietate coloristics, In tonalitatile si acordurile ei
cele mai substantiale si mai bogate. Vrajit de colorile naturil, pictorul reda
quintesenfele-i cromatice, vrajind-o din nou cu mijloacele propril picturii.
$i acestea sint suculenfa §i materialitatea pastel, vibratia si consistenta ei,
putinfa de a Imbina o viat4 unitard prin tes&turi §i acorduri pe cit de noi
pe atit de staruitoare.

Contrar impresionistilor, la d-sa lumina nu lichefiaza structura si vo-
{umul obiectelor pentrucd, suverand, coloarea, prin felul cum este apasata
de pensuld si prin jocu-i de densitéti si gradatil, construleste sau compune
o structurd si o atmosferd deplin prezente. Arta d-lui Luclan Grigorescu, am
putea-o eticheta neo-clasicd, In senzul pe care unil critici stréini, iar la noi Stefan
Nenitescu, primul, daca nu ne Ingelam, I-au dat acelel obiectivita{i trecute totusi
prinkr'un temperament autentic §l printr’'un megstesug fidel putinfelor de ex-
presie ale unei anumite arte. Derain din epoca lul bund3, Matisse i Utrillo cind
redau prin coloare substanta naturii fizice sau umane §i, Inainte de el, marele
Cézanne, care a echibrat subiectivismul impresionist cu un realism plastic
pot fi numiti neo-clasici. Andreescu al nostru a fost mal curind un realist,
chiar daca fondul sdu romantic, dealtfel retinut si disciplinat, I-a Impins
citre acea méarefie monumentals, ce putea incadra totalitatea si substanta
unei paduri, unel cimpii sau unui colt de strad4, asa cum au facut-o Courbet
si Rousseau. Deaceia, chiar daca d. Lucian Grigorescu are un instinct plastic
care poate fi asemuit cu acela al lui Andreescu, comparatia d-lul Zambac-
cian trebuie mult relativizata, cind este vorba de Insugirl §i de destin.

D-I Lucian Grigorescu nu are maretia si refinerea lui Andreescu, acea
sobrietate st simplitate picturals, ci, temperament cald, vibrant, spontan,
d-sa reda natura printr'o orgie de colori, oblectivismul si realismul sau
fiind, repetam, trecute prin filtrul unel senzibilitd{i moderne, foarte prefi-
oase §i subtile, Am putea vorbi chiar de un rafinament pictural, dacé rafi-
namentul n’ar fi indeobgte socotit ca o tendin{d de Indepartare de realis- -
mul viziunii si de materialitatea pastei, un fel de parfum ce mal mult evoca
jucrurile In loc s4 le redea, asa cum procedeazd d. Grigorescu. In acest
senz, stilul d-sale este neoclasic.

Catedrala Notre Dame cu Infimele-i nuanfe ce acordd pina si argintiul
si cenuglurile cu rosul singeriu sau cu un abastru, ce se iveste ici-colo,
pentru a Impleti o gama de pretloasd constructivitate plastica, este una
din marile realizari ale expozifiei, ca si padurile acelea de un verde asa
de viu, in care mijesc totug ruginiuri §i cafeniuri, ce au desigur ceva din
aspectul specific naturil dela noi, unde aléturi de robusteta seculard a co-
drilor, frunzisurile si luminigurile pastreazd o talnicd melancolle. Cerurile,
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si ele nespus de nuantate, dar nu tn senzul muzicalitatii debussyste ci inca
senine si oarecum imperturbabile ca si copacii, au un suflu olimpic. Dea-
semenea In citeva naturi moarte unde rozul deschis si verdele Inchis se
Imprietenesc, fiind cuprinse intr’o Intreag4 varietate de colori, tonuri si
simple lovituri de penel sau unde portocaliul, albul §i albastrul construiesc
o adevdratd sonatd cromatica, pictorul exceleazi si poate ¢ tn jurul lor
s'ar putea face o sam4 de consideratii de «polifonie» picturald sau de
contrapunctica plastics, daci astfel de consideratii n’ar parea prea abstracte
intr'o simpla cronica.

In alte peisaje si naturi moarte, obiectele capdtd o transparent3d de
meduzi, far4 a-si pierde totusi structura, pentru ca in altele portocaliul si
caramiziul sd simbolizeze fantasticul coloristic al unor obiecte banale In
sine, dar pe care suflul coloarei le transcendd in prototipuri, organizindu-le
intr'o lume perfect armonizatd de ritmicile lor vibratii.

Dar cu privire la d. Lucian Grigorescu in curind se vor scrie studii
si se vor face noi discriminéari intre cromatismul s&u viguros si sincer si
intre un alt fel de cromatism: cromatismul vaporos, fugar si prea ra-
finat sau se va stirui cu privire la compozitia unui cromatism totusi realist
chiar dacé el structureaza natura numai prin densitatea pastei si prin su-
culenfa si densitatea ei. Ceiace regretdm, pentru moment, este doar con-
statarea ca acest colorit atit de variat, de viu si de miraculos imbinat tncé
nu posedd netezimea i puritatea smalfului sau a ceramicei, apasarile de
penel fiind Incad prea nervoase s§i tulburi In vioiciunea §i spontaneitatea lor.
Deasemenea, unei astfel de bogéatii cromatice i s’ar cuveni o maretie mai
mindra si o prezentare formal4 mai dramatica ce i-ar da o spiritualizare,
care lipseste in mare masura intregei picturi rominesti §i celei strdine din
prezent.

%*
* »

Ca un lubitor al lagului, ale carui tmprejurimi §i monumente admi-
rabil integrate mediului natural nu au fost inca infatigate In picturd asa cum
meritd, nu putem declt regreta ca acest pictor care in toamna anului 1938
venise la lagl §i se stabilise aici cu gindul de a-i picta toate fefele lui glo-
rioase, In care predomin& tocmal argintiul §i albul acela care imbina intr'o
sintezd de atmosferad adevdrat picturald crestele, bisericile si norii sau
verdele acela spre sfirsit de toamna care bate in galben si ruginiu, a-
dici tonurile si nuantele in care tocmai el exceleazs, a fost impiedecat de
a lucra in capitala Moldoveli, fiind gonit de catre organele politienesti, prea
banuitoare fata de artigti care nu spioneaz decit jocurile de coloare ale
divinei naturi §i chipul tn care ele investminteazi constructiile omenesti.
Sintem siguri ¢4 In curind conducatorii autoritéfilor iesene vor invita pe a-
cest pictor sA lucreze din nou la lagi. Tirgovistea, altddata cetate de scaun,
este consemnatd spre nemurire de Patragcu. latd ca Patragcul generafiei de
patruzeci de ani a voit si redea atmosfera fizica si sufleteasca a coloritului
iesan sl a fost nefnteles, In chip atit de brutal.

Ministerul Artelor a cumparat, pe linga alte institutii §i numerosi eo-
lectionari, tablouri de Lucian Grigorescu. Ministerul Artelor are acum mi-
nunata evocare a catedralel Notre Dame. Sfatuim pe iegenii care-gi iubese
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cu adevirat oragul s3 caute s& vadad acest tablou. Atunci vor Infelege c&
numai autorul acestui tablou unic ar fi putut imortaliza atmosfera si monu-
mentalitatea specificd a lagilor. Poate cd mal este timp sa se repare gre-
sala din 1938.

Dintre pictorii ajungi la maturitate, d. Marius Bunescu a expus la Dal-
les o sama de naturi moarte §i de peisagii marine toate compuse cu muita
dragosle de material §i cu acelas mestesug pe care i-1 cunoastem. Si maes-
trul Bunescu este un neo-clasic, cautind forma In funciie de coloare, dar
la d-sa volumul este determinat liniar §i peisajul ca o constructiie arhitec-
tonica. Fructele §i legumele capata la d-sa o frumusetd de obiecte prefi-
oase, de nestemate, iar marea §i noril au o seninatate helena. Cel mai im-
punétor este tabloul «<Inaintea Furtunei», unde mares, dealurile, casele si
cerul participd la o neliniste totals, la un dramatism gata sa izbucneasca.
Ca experientd oarecum noud, tabloul «Fabrica de Spirt», cu case geometrice,
colorate §i construite dupa Inva{amintele lui Cézane, este un lucru farasl
interesant,

Rquarelistul M. W. Arnold a expus numeroase viziuni, unele violent
colorate, altele mal discrete dela Londra, Paris, Bretania si dela nol. D-}
Arnold este un maestru al aquarelel sugestive, iar colorile sale, care uneori
par artificiale, posedd calitatea de a fermeca si vibra, chiar multd vreme
dupd ce ochii. nostri le-au parasit.

In casele Satmary, d. Romeo Storck gl-a organizat o expozitie de pic-
tura, afis §i machete de interioare moderne. In pictura, d-sa se Indreapts
catre compozilia decorativd §i adesea chiar pelsajul dela Balcic capatd un
fel de maretie rimatéa, colinele, drumurile, casele §i marginile plajil devenind
jocuri de volume gi linil interesant grupate si echilibrate. In pelsajele re-
cente ale d-lui Storck gasim uneori prea multad cerebralitate §i preocupari
de compozitle drameatica dar un tablou cu imagini venetiene, Intr'un roz
discret si atit de expresiv, ne aratd ca avem de-a face sl cu un adevarat
pictor, Inca plural §i In cdutare de ambitioasa definire. Afigele, foarte reusite,
sugereazd prin linie, coloare §i tema produsul sau activitatea pe care vo-
jesc sa le recomande. Foarte modern si cu un bun gust de om calatorit si
atent la spiritul vietli actuale, se aratd d. Romeo Storck In machetele de
Interioare moderne, unde exceleaza, fiind poate cel mai de sama decorator
romin. Este pacat ca fabricile §1 magazinele de mobile, precum si acela
care-gi doresc un interior de bun gust nu apeleaza la astfel de artisti pen-
tru a nu-gi mai umple apartamentele din blocuri cu tot felul de ororl. D-}
Storck stie ce Inseamnd o atmosferd decorativd si adevérat elegantd, unde
linia §i formele armonioase sl simple au o utilitate maxima, Impodobind
spatlile si Infrumusetind traiul omulul contemporan.

La Dalles au mai expus patru tineri de valoare, dornici de a-si pre-
ciza drumurile pe care sa-§i statorniceascd nazuinta lor de arta. D-1 4l. Ba-
sarab a trecut dela gravurd la picturd si desigur ca staptneste mai bine linia
st volumul decit coloarea. Infelept, d-sa s’a oprit pentru moment la pictura
decorativa, cea mai aproplatd de gravurd si unde subiectele sale de folklor
religios si poetic pot fi expresiv Infafisate. O experientd plina de fagaduint!,
Tot spre decorativ pare a Inclina §i pictura d lor Geo Zlotescu §i G. Vindtoru,
care expun naturi moarte sau numai flori, violent colorate In suprafefe mari
si cautind parcd mai mult forma dectt nuanta cromaticd. Ambii se afla in-
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tr'un stadiu de trecere, simplificindu-si mijloacele si n&zuinfele artistice care
odinioard ne pareau mai complexe. D-1 V. Hoeflich, incé inegal, are citeva
flori gl naturi moarte bine compuse, care poseda ceva din vibratia, dar nu
si din asprimea si dramatismul formulei estetice 14satd de Van Gogh. Sin-
tem convingi cd acesti patru tineri artisti vor putea da mult mai mult in
viitor, dezbarindu-se, mai ales primii trei, de cruditétile si violentele colo-
ristice de care abunda actualele lor expozitii.

D-1 Petru Hirtopeanu, mai putin ambitios si mai cuminte in arta sa,
a avut la Bucuresti o primire neasteptat de bunad. O mentiondm pentruca
d-sa este cunoscut iegenilor si fireste este apreciat gi ca pictor iesan. Inegal,
dar cu bune fnsusiri, d-sa a expus la Ateneu si citeva peisaje care amin-
tesc destul de fidel strazile lagului, dealurile §i codrii din jurul lor, aratin-
du-ne cd ar putea da mult mai mulit In viitor, Indreptindu-se spre artd mare
si dificila.

29 Fevruarie, 1940. PETRU COMARNESCU.



