PIERRE HAMP: LE LIN

Sub titlul ,,La Peine des hommes”, o serie de povestiri
¢u titluri speciale: ,Le Rail”, ,Marée fraiche”, ,Vin de
Champagne”, ,,I’Enquéte”, ,Le Travail invincible”, ,,Les Mé-
tiers blessés”, ,La victorie mécanicienine”, ,Les chercheurs
¢’0Or”, ,Le Cantique des cantiques” si in fine ,Le lin".

O literaturd curioasd. Mai intdi o lipsd de technicd
bine stabilitd, technicd ce nu poate lipsi din romanele fran-
ceze bine scrise, fie ele dinfre cele mai revolufionare, o spon~
taneitate stangace, o tinerefe candidd in concepfii, care sur~
prinde ca ceva cu totul neobisnuit, mai ales ca avem a face
cu un scriitor ce se impune, un scriitor cu greutate. Apoi
acea obsesiune a muncii si acea cunoasiere aprofundata a
problemelor ei, si ale celor in legdturd cu eal. Ti-se pare
ciudat, esti dezorientat ca in fafa oricdrel aparifii neobig-
nuite intr’un mediu bine cunoscut...

,Le lin” este evocarea puternicd si vie, nu a unor per-
sonagii, desi acestea sunt foarte bine schifate gi traesc cu
putere, ¢i a mediului in care produc si se misca catego-
riile de cultivatori, de comercianfi, de mari indusiriasi si
mici lucritori cu bucata la domiciliu, a acestui prefios ma-
terial prim.

Aflam insd c# Pierre Hamp este un autodidact, care
a inceput prin a fi ucenic de cofetirie la 14 ani, apoi bu-
citar la Londra, unde un profesor francez bdtrdn l-a in-
vifat latineste. A cildtorit pretutindeni castigandu-si pa-
nea cu munca manilor sale, cind acum doudizeci de ani auzi
ca s'au infiintat la Paris universititi populare.

Avand cateva economii a venit manat de setea nestinsd
de a invdta, de a invita de toate. ;

Dar banii s’au terminat curdnd si iatd-1 la drumul de

. fier, unde ajunge sef de gard. Ajuns infine intr'un port pe

marea agitatd a vietii, a inceput sd scrie.

Profesorul Paul Desjardins dela Scoala de Sevres a
descoperit talentul lui P. Hamp si a editat ,,Marée frqi;h_e”
pentru prima oard, in buletinul ,Union pour la vérité”.
Succesul a fost imediat. Azi Pierre Hamp esie inspector
1a ministerul muncii, unde funcfioneaza de vreo zece ani si
scriitor cu nume in marea mulfime a celor ce pretind la
acest nume.

Subiectele alese de el cat si felul in care le prezintd isi
au explicatia in viata aceasta eroicd, in formatiunea aceasta
speciald a celui ce a experimentat prin el insusi cd poferea
peancii este neinvinsd. L8
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J. KESSEL & HELENE ISWOLSKY: Les rois aveugles

Un roman i clef, sau mai precis un reportaj, scris
cu mare naturaletd, privit direct, fard ochelari interme-
‘diari. Dintre tinerii scriitori francezi contimporani, J. Kes-
sel e reporterul prin excelentd, care nu se impleticeste ca
Béraugd in scolastice dispute gramaticale si nu face pro-
fesie &tolicﬁ de credintd ca Roland Dorgelds. Scrie cu
simplicitate si imprumutd gratie unui material compromis.
Emigrat rus, J. Kessel continud, in Franta iubitoare de
voluptiti usoare, tradifia scrisului Tusesc: naturalis_m in
pura acceptie a cuvantului. Cronica ,Les rois aveugles"
jp care imaginatia se simte constransd de apropierea vre-
hgprilor, are marea calitate de a fi iluminatd de o perfecta

““obiectivitate. Documentele se supun penei care stipa-

neste epoca si fringe grumazul tragismului incordat.

1 Noembrie 1916, discursul sefului cadetilor, Miliukof,
in Duma. Circuld prin vazduh, curentii cumpenel care se
presimte. Discursul Iui Miliukoff, rostit calm, ca lectig unui
nrofesor neamf, infioard. Ecoul se prelungeste prin sa-
loane princiare dar se sparge ca un val de palatul ermetic
inchis dela Tsarskoie-Selo. E inutil totul : catastrofa nu
poate fi evitati. Armati in debandadd, rizboi nepregitit,
tradare de sus si capetele incoronate sub asa zisd hipnozi
2 fostului hergheliu-hot de cai: Raspputin, sfdntul pa-
latului.

La Vila Rada ospetele sfintului satiriasiac continui
neintrerupt, cu vélvd. Nobleta ofensaidi de primirea muji-
cului la curte face zdmbre si murmurd. Monarhistd pana
in rdarunchi, surprinde maiputin golul dintre ea ca noblf,tﬁ
si lanurile de norod canonit, cat isi simte privilegiile mén-
iite de prezenta mujicului siberian.

Rasputin nu e in romanul lui Kessel ,,c8lugdrul crimi-
nal* inventat si excite pubera sexualitate, e dracul care
manuie abil viclenia, ca un duelist incercat spada. Subita-i
ascensiune la curte nu trebuia deslusitd cu ajutorul ma-
oului mangiurian, cunoscitor de ierburi provocitoare de
hemoragii. ;

Lucrurile s’au intimplat mult mai simplu. Anna Véru-

bova, dami la palat, tinea s# lanseze un nou dinam de de-
licii printre damele cu sexualitate tocitd. Tareviciul era
bolnav ; medicii presecriau droguri pe care dansa, binein-
teles, nu le didea bolnavului. A fost chemat sfantul ,,ca-
rele prin picat purifici® si-i citeascd o rugiciune.

Dupi rugiciune, Varubova oferia impiriitestei odrasle
leacurile si starea-i se ameliora. Bunavointa tarinei era
cuceritd. Moda Rasputin cuceria fragilitatea printeselor,
ravnind aventuri. Tarul—fire indecisd, creduld—surghiu-
neste pe cei mai devotati ai sii in Caucaz, disgratiazi pe
cei capabili, dupd suggestiile tarinei, ambitie reflectand
ambitia lui Rasputin. Nobleta face conjuratie. Prinful ITu-
supof il atrage in cursid pe Rasputin.. Ceeace n’a putut
sdvarsi otrava turnatii in cupe, sfarseste glontele deputa-
tului monarhist Purischievici. Revolutia se presimte a-
proape ca rdsuflarea unei fiare apocaliptice. Cronica lui
Kessel sfirseste cu o epistolii desnididjduitd a tarinei ci-
tre sotul sdu despre ,,Amicul nostru dispdrut”...

Iatd, preludiul deslintuirii intunecimilor. Cine poartd
rdspunderea ? Desigur si fatalitatea ; dar numai ca nofiu-
ne restrénsi. '

Explicatiile sunt premature. Kessel, dotat cu pudoare
artistii, a evitat concluziile. Paginele cari descriu noaptea
cea de pomind a asasinatului, rigusala fonografului, aria
.»Yankee Doodle", friguri de vulpe prinsi in cursd catife-
latd, sunt de antologie. 5

I. Cg.
——

Trebuiesc citite.

CUVANTUL LIBER (15 August). = D-ra Otilia Cazimir
publici un admirabil articol, intitulat ,Eroii dela Méardgesti”.
Autoarea vorbeste de Mausoleul celor morfi pe campul de
lupta.

4 Acolo, in criptd, sunt o mulfime de despdrtituri etiche~
tate, in care sunt randuvite osemintele eroilor. Un paznic le
manueste: scoate un craniu gdlbui, il joacd in palmé si
apoi da explicafii asistentei: ' :

,JAista-i locotenentul X din 57... O cézut in via lui Ne-
groponte. L’o lovit in cap. Glontele o intrat pe ici §’0 esit

ici”.
¥ Paznicul arati cu degetul murdar o gaurd la fruntea
craniului, o gaurd mics, rotundd — apoi alta la ceafd, mai
largd $i zimjuitd.

Unii isi revdd prieteni, rude.

I1 cunosteai pe-un ofifer cu chipul rotund ca de copil, cu
ochi vii, cu zAmbetul discret si bun. Pézitorul ifi aratd un
craniu cu falea patratd, cu orbitele enorme.

Apoi d-ra Otilia Cazimir urmeaza:

»Nefericifii expusi la Méardsesti in duldpase etichetate—
eroii care au gemut murind si cari sunt pusi azi sd rén-
jeascd in public — au pdrini, sotii, surori, frafi, copii...
In fata unui mormant pe care creste iarbd, se poate avea.
cu vremea, un sentiment de liniste, de impécare. In fafa
unor oseminte goale, a unor cranii in care sélésluesc moliile
si pe cari le manuesc, ca pe nisle mingi, degetele profa-
natoare ale unui paznic — nu pofi avea decat un sentiment
de acutd deznéidejde, de oroare, de mild, de indignare. Ca-
petele acestea hidoase si brutale au fost candva incdlzite
la pieptul unei mame. O femee le-a mangaiat candva. Un
copil si-a incurcat méanugele prin pérul lor, amestecat acum
cu firdn4, cine stie pe unde. Nu s'a gandit nimeni ce poate
simfi o mam4, o femee, un copil, in fafa craniului crunt si
rece, profanat de priviri si de atingeri strdine, al celui pe
care l-au iubit?"”

D. Manuel Menicovici scrie un entuziast articol despre
d. Tonel Teodoreanu: ,Risipitorul de frumusefi”. D-sa este
de parere cid extrase din ,Ulita Copildriei” si din ,La Me-
deleni” ar trebui sé inunde manualele de scoald. In chipul
acesta elevii si-ar forma gustul artistic si ar indrézni mai
greu si pund mana pe condeiu dupd lectura unei pagini de
d. Teodoreanu. Dificild ar fi insé alegerea extraselor.

,Poate acesta e picatul cel mare al d-lui Teodoreanu, —
sfargeste autorul: e prea bogat. Si mai ales e risipitor.
ceiace nu-i pot erta sidracii si zgarcifii. Risipa aceia de
imagini, de culoare; de parfumuri te incantd, dar te si ne-
linigtesie aproape: fi-e teamd ci inir'o zi flaconul acela cu
drome rare va fi pe sfargite. Si in voluptatea aceia de nede-
finit a lecturii paginilor sale, se strecoard incongtient o ne-
neliniste vagé, parcd pentru a spori deliciile”. _

LUMEA (23 August). — D. Mihail Sadoveanu, sub ti-
tlul ,,Ceaiul”, ne di o interesantd caracteristici a spirifu~
lui rusesc.

Este vorba de-o sindrofie la Chisindu infr'o familie.
Musafirii — rusi si moldoveni — discutd intre dansii.

FIRMIN GEMIER: Le Théatre, entretiens
réunis par PAUL GSELL,
Bernard Grasset, Paris, 1925, Pr. 15 frs.

Cronicarul parizian Paul Gsell si-a luat de buni voe
rolul ingrat al prezentat.rului de oameni celebri. Cu dis-
cretie, cu tact, cu pricepere, Paul Gsell coboard in arend
purtind de méand ,numérul de atractie”; il roagd si tind
seami de marele public, —fird de care dulcile deserti-
ciuni ale gloriei n'ar putea fi—si il invitd si facd incd o-
dati ceeace a ficut sub acoperimént poleit in operele
sale: si vorbeascd despre sine, in toate chipurile.

Dupi o scurti recomandare a ,omului mare“ cu
termeni de o banalitate elogioasd, d. Gsell, ca un Direc-
tor in cea mai distinsd tinutd, se trage spre fund, pastrand
mereu minusile si clacul, gata si intervie cu un zambet
de admiratie, oridecite ori buna reusiti a reprezentatiei
o ceére.

Cirtile istetulul cronicar sunt primite ca numerele de
senzatie dintr'o reprezentatie de music-hall. Lumea se
distreazi, cite odatd chiar se instrueste. Totusi dupd ce a
pirisit spectacolul ist exprimd dispretul, nemulfumirea
sau deziluzia. Fiecare ar fi vrut si ,scoatd altceva“ din-
tr'o celebritate. :

In acest proces, gresala, desigur, nu-i de partea d-lui
Gsell: un numir de senzatié nu poate fi decdt ceeace ii
permite genul, adicd un numdr de senzatie si nu o piesd
diadcticd sau un tratat de filozofie.

Dar aceste carteli sunt riscurile intreprinderii si d.
Gsell cautd si se asigure pe cét cu putintd impotriva lor.
De obiceiu supune lucrarea spre revizuire, celebritifii di-
rect interesate. Cut unii chiar colaboreazi efectiv. Asa a
fost ficuti cartea despre Rodin. $i dupé cite stim, asa e
intocmitd si lurcarea de fatd despre Teatru, impreund cu

‘Férd sd fie un actor de geniu sau un iscoditor prea
mare in mestesugul scenic, Gémier este tipul superior al

K lgm‘mului de teatru: bun internrat, gnnnscitor al necesitdti-
i

lor artei dramatice moderne, dusman al cabotinajului si
luptitor entuziast pentru intruparea marilor opere din ori
ce vreme. El e cel mai indicat si vorbeascd despre tea*
tru astdzi, cidnd publicul ,cu pretentii isi face notiuni
foarte nebuloase asupra acestei arte strivechi.

Reclama, cronicarii nepriceputi si snobismul au facut
pe multi sd creadd cd ar exista un teatru nou, o altd zei-
tate, superioard Thaliei,—~ceva neinteles inci dar plin de
semnificatii subtile si de profunziuni nebdnuite. Sunt in-
divizi care strAmb# din nas oridecéte ori vidd pe afis un
nume vechi si sfant, sau cidnd aud vorbindu-se de o pune-
re in scend sobrd, fird lumini de curcubee si prea multe
zugriveli. Dar daci le ceri s#-si exprime clar gindul, nu
capeti decét riAspunsuri nelimurite, sub care se zdresc
vagi pretentii de revolti, lips# de gust si un amestec fi-
cut din reminiscente de cinema, frinturi de cronici ne-
mistuite, colturi de afise si alte lucruri la fel.

Pentru lAmurirea lor ca si pentru actorii cari nu ci-
tesc decit rolurile si partea dela sfarsit a articolului din
ziar unde li se apreciazii jocul, convorbirile lui Gémier
sunt o lecturd foarte sinitoasi. De asemenea, oricine se
intereseazi de arta lui Shakespeare si Moliére, poate as-
culta cu folos pe Gémier, chiar daci ideile lui i se vor pi-
rea citeodatd naive. ,
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D. Gsell a cuprins in volumul sfu toate fefele teatru-
lui; religia teatrului, tainele punerii in sceni, jocul acto-
rilor, evangheliile teatrului: Dionysos, Shakespeare, Cor-
neille, Moliére, Beaumarchais; tendintele si autorii noi,
rolul teatrului in viata obsteasci, serbirile publice.

In fiecare capitol se gisesc observatii interesante si
juste. Experientele de actor si de regisor, Gémier le-a tre-
cut necontenit prin filtrul unei gandiri critice, ajungénd la
concluzii ce pot fi de folos tuturor celor ce vor s lucreze
in teatrn. : ,

Firmin Gémier este, inainte de orice, un actor. Cine
cunoaste trésaturile comune breslei, va ghici imediat cd
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Convorbirea alunecd si asupra evenimentelor din Rusia.
Cineva istoriseste o intdmplare minunat:

»La Cazan lucrdforii care au sechestrat cu sila, acum
cativa ani, fabrica de pielérie a unui oarecare Iurie Adamo-
movici Smit, acum §’au infatisat cu lacrdmi la vechiul sti-
pén si l-au rugat in genunchi si-si eie numaidecit indirat
lucrul lui, céci nu mai pot merge asa de capul lor; au ispravit
paralele si materialul, §’au stricat §i masindriile. Iar Iurie
Adamovici Smit, plangdnd cu amare lacrimi, nu vrea si
se intoarcd si-gi eie al sdu. Atunci, plangdnd, l-au ame-
ninfat cu moartea, $i stipénul s’a dus cu lacrimi si-si eie
lucrul s#u. Insd parale nu mai are, nici material, si masi-
ndriile-s stricate, — si fiind acum el singur réspunzétor de
afacere s§i de plata lucrdtorilor, la noapte trebue s& fuga,
cdci la sfarsitul s#iptdmanii toatd lumea isi cere simbrie.
i daci n'are de unde-o da, au si-1 omoare. Pe urméa inje-
legénd, cu tofii au si plangd pentru asemenea crimd si ti-
cilogie s'au sd se tragd de cap — insd intdin au sd-1
omoare. Asa cd se duce ftocmai la Ircutc, in Siberia, unde
poate sd gHseascd slujpbd ca maturétor de stradd, s’acolo
poate tiréi In- liniste o vreme gandindu-se la nenoroci~
rile Jui”, .

D-1 G. Topérceanu vorbeste despre desenele ficute de
de d. Marcel Iancu pentru ,Antologia poetilor de azi”.
Acele desene nu saménd cu poefii respectivi. Parcd avem
inainte ,,0 galerie de puscériasi si degenerati”.

Sau poate desenatorul n’'a vrut si-i.,redea” pe poeti
aga cum sunt ei, ci i-a incondeiat — cum spune d. Topar~
¢eanu, — numai dupd ,,impresia pe care-a avut-o d-sa pri-
vindu-le capetele. (Urdtd impresie i-au ficut d-lui Marcel
Iancu poefii romdni). Pe noi insd impresia d-sale nu ne
intereseaza",

Nici pe noi. ;

Am fi preferat, casi d. Toparceanu, niste ,simple si
oneste fotografii”, .
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MISCAREA LITERARA (15—22 Ausust). — D. Li-
viu Rebreanu, provocat de un confrate infru literaturd, a fost
silit sd apuce pe calea destiinuirilor delicate. Lucruri care
privesc doud persoane sunt date in vileag. Se citeazi con~
vorbiri, ‘corespondente... Parcd suntem in societatea cucoa-
coanelor de suburbie, antrenate in comeragii palpitante: che-
stiile intime sunt desfasurate §i sfasiate cu cruzime. Si
doar discuid doi scriitori — unul de primul rang din tard...
iar altul, de reputajie mondiald. Amandoi scriitorii sunt
ins# de-ai nostri,., — M. Sv,

CONVORBIRI LITERARE (No. 7—8). — D. Const.
Georgiade vorbeste, intr’un articol, despre ,,C. Ridulescu-
Motru, ca profesor si om de stiintd“, remarcandu-1 ca pe
un filozof prin temperament si atitudinea pe care o are in
fata vietii. Tentatiunile si ambitiunile, ideile si prejudeci-
ti-le unei societiiti superficiali in culturd si usuratecd in
manifestdri, n'au putut infrainge cerbicia morald a acestui
cugetitor, si nu au reusit sé-i impuni nici ideologia ei po-
litic, asigurdtoare de situatiuni si ascensiune in viata so-
ciald. Preocupirile-i de ciipetenie au fost cercetirile teore-
tice. Ideile pe care dansul le-a pus in circulatie, sunt juste;
ele isvoridsc dintr'o profundi observatie si cumoastere a e-
volutiei istorice a culturei umane. :

Ocupindu-se de recenta lucrare a d-lui C. Ridulescu-
Motru: , Tratatul de Psihologie", autorul constati ci preo-
cupdrile metafizice, slabe in aparentd, sunt accentuate prin
observarea constantii si descrierea unor stiinte auxiliare.
Evolutiunea realititii este indreptati spre formarea core-
latiunilor de personalitate, sau ea urmiireste formarea per-
sonalism energetic, in fond este o metafizici (evolutia rea-
Aceastd conceptie, pe care filozoful romin o numeste per-
sonalism energetic, in fond este ometafizici (evolutiu rea-
litdtei d-sa o admite ca un postulat al filozofiei moniste)
cu un caracter eminamente stiintific. Ea este intregita si
deséivirsitd cu ajutorul biologiei, fiziologiei si anatomiei
comparate, in cartea de psiholegie apirutia anii trecuti.

D. Al Tzigara-Samurcas scrie despre ,,Expozitiunea
romaneascé din Paris, d. M. Popescu despre ,Capela can-
tacuzineascd din Viena". : _

MERCURE DE FRANCE (No. 682). — Un foarte in-
tereSant articol al profesorului universitar berlinez, Pierre
Masclaux, despre . Faust”, celebra tragedie a Iui Goethe.
Nici un critic din cei peste 20.000 de comentatori ai operei
lui Goethe, n’an vizut adeviirata ideie din ,.Faust“. Repre-
zentat de curdnd, cu oarecare succes si cu mare bogitie
de decoruri si efecte scenice, pe scena lui Deutsches Thea-

l trebue si se astepte la atitudini superbe, la idei in care se
presimte uneori fardul. TrecAnd insi peste ,,pliul profe-
sional““—care dealtfel poate fi descoperit in erice autor,
dacd-l cercetezi cu luare aminte—Gémier se dovedeste
un specialist inteligent si cu bun simt, avind o filozofie
simpld a artei lui si un democratism acut, jacobin.

Teatrul, spune Gémier, este o religie, ar trebui si fie
o religie. Istoria arati ci arta dramaticii n'a fost niciodati
mai bine inspirati ca atunci cind a slujit o religie. Shakes-
peare si Moliére n’au tratat subiecte religioase, dar repre-
zintd totusi o religie, ciici intreaga Anglie se impirtiseste
din Shakespeare si intreaga Frantd din Moliére. Acesti
autori au exprimat gindurile si sentimentele care au pa-
sionat natiunea lor. Geniul lor a dominat toate sufletele ra-
sei si le-a faurit. El continui sd le inspire si si le uneasci.

Concluzia: religia teatrului e azi in agonie. Cei mai
mulfi din autorii actuali nu se preocupi decit de anima-
[ul care doarme in noi, se complac in pornografie. Tema
in jurul cdreia se invartesc necontenit este adulterul—cu
psihologia lui ,,fezandatd®. In altd parte Gémier recunoa-
ste insd cd in societatea moderni, care inseamni trium-
ful individului, autorii dramatici trebulau si faci psihdlo-
gie. In acest caz, preferi pe aceia care s’au exprimat cu
adincime si fortd: G. de Porto-Riche, R.-H. Lenormand
si intr'o altd misurd, Henry Bataille.
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Gémier vrea ca scriitorii de azi s¥ inobileze pe spec-
tatori, sd le imprime sentimente salutare, si le lumineze
drumul pe calea viitorului. Regret, spune el, ¢i arta noa-
strd de azi nu mai este interpreta unei credinte. Aceasti
credintd ar fi: ,fiecare are dreptul si fi liber si datoria
si respecte libertatea aproapelui. Trebuie si fim drepti si
cu fratie fatd de altii, si iubim pacea, s# muncim fird in-
cetare la imbunititfirea condifiei omului“... un adevirat
program politico-social: August Strindberg pistreazi a-
‘ceeasi idee in cadrul strict al artei:

ISTE

,,,,,

ter din Berlin, ,Faust®, nicl de data aseasta, n'a putut i
inteles. Mai ales partea a doua, cu noaptea clasici a Wal-
purgei, desi Reinhard, dupi pirerea criticei, a ficut tiietu=
rile sau complectirile necesare. Cheia poemei faustiene sti
tocmai in acest episod, din care nu trebuia scos nici un cu-
vant. Episodul acesta. numit pand acum ,.episodul geolo-
gic, si care trebuie sd se numeascd ,.episodul cosmoge-
nic* a derutat pe toti comentatorii si criticii germani. Ob-
scuritatea lui aparentd a acoperit sensul intregei poeme.
Tragedia Iui Faust spune Pierre Masclaux, reprezinti
lupta eternd a intunerecului cu lumina; episodul cosmoge-
nic ne face si asistim la originea vérstelor, 1a nastérea
luminii, care tisneste din adincurile noptii.

Eroarea criticei germane Masclaux o explicd, pand Ia
un punct oarecare, prin ciudidfenia caracterului acestei
nopti a Walpurgei, in care evenimentele se desfisoari pe
nesimtite. Ocolurile lui Mefistofeles, de cind se depirteazi
de Sfinx, pidnd in momentul cind, pierdut intre blocurile
de granit, aude chemarea lui Oreas, nu este altceva decit
o cursid vertiginoasi dealungul timpurilor si spatiului. Cu
aceasta cursi el tréeste toatd istoria piméantului si a lumii
Partea a doua a lui Faust, este prin urmare drama crea-
tiunii, dela origine si pana la sfirsitul varstelor. Fa merge
dela celula primitivd, pand la deschiderea celei mai com-
plecte forme omenesti, in persoana unei Mater Gloriosa:
Aceasta este cea mai uriasd operd, pe care geniul unui
poet dramatic a conceput-o vreodatd, pentruci Tmbriti-
seazd eternitatea secolelor si infinitul lumilor.

Critica germani n’a vizut in al doilea Faust decét ta~
blouri izolate din epoca mitologicad, din evul mediu si tim=
purile moderne. Eroarea capitald a comentatorilor rezidi
in neintelegerea absoluti a desnodidmantului. Conversiu-~
nea lui Mefistofeles, care trece din neant in fiintd, din in-
tunerec la lumind spiritul raului care se intoarce in mod
definitiv cétre ,,bine", Faust II luind locul lui Faust I, chiar
hermafroditul Homunculus devenind, printr’o serie de me-
tamorfoze, Venus Urania, Zéna eterni succedind Noptii
eterne, iatd faptul capital care a scipat celora cari au in«
terpretat opera Iui Goethe. Singur Gérard de Nerval I'a in-
trevazut. Masclaux se felicitid de a fi descoperit cel dintai
lucrurile acestea. Este, prin urmare, punerea in scend a
ideii care sti la baza doctrinei lui Zoroastru si a tuturor
religionarilor occidentului; lupta intunericului cu lumina, a
Iui Ahriman cu Ormuzd, terminéndu-se prin triumful defi<
nitiv al luminii: Ahriman-Mefisto, nu nimicit, dar conver-
tit la ,.bine“, lumea intreagi devenind imensul imperin al
seninatatii eterne, al fericirii adevérate.

Ideia aceasta, crede Masclaux, lumineazi toate obscu-
ritdtile tragediei. Ea arati, in particular, legdtura stransa
care existd intre primul si cel de al doilea Faust si relevi
unitatea de conceptie care a prezidat aceasti operd imen=
sd, proiectind o vie lumind asupra pasagiului in care se
giseste imprimati ideia dramei intregi. Pasagiul este a-
cela, supranumit ,marea lacuna” din Faust I, vast frag-
ment de 1163 de versuri, care incepe cu iesirea lui Wag-
ner la sfarsitul celui de-al doilea dialog dintre Faust si Me~
fisto si care cuprinde incercarea de sifiidére, prétimbla-
rea de Pasti, exegeza biblica, conjuratia-ﬁi intelegerea cuw
diavolul. . :

Am insistat asupra articolului de mai sus, de oarece tin=
teste s puni in noud lumind opera uriasului dela Weimar.
Profesorul Masclaux asteaptd, dupi acest articol, raspun-
sul criticei germane, pe care a mai invitat-o la aceasta si
printr'o scrisoare publicatd, de curind, in ,.Neue Wese
badener Zeitung'™.

L'EUROPE NOUVELLE (No. 390). — Publicd, in
traducere, un pamflet ., Les Messieurs Obmanov" de Ale«
xandru Amfiteatrov, expresiune tipicd a vietii de curte de
sub Nicolae II, care face inci deliciul revolutionarilor rusi
de astizi. Desi astiizi pamiletul acesta pare destul de ino-
cent, odinioard a iscat un scandal enorm. Ziarul, in care a
fost publicat, a fost suprimat iar autorul, Amfiteatrov, ju<
dccat si deportat in Siberia.— George Baiculescu

wFriulein Julie¥, o Bliblia pauperum, Biblie cu poze
pentru oricine, pentru cei ce nu pot si citeasci scrieri sau
tiparituri; iar autorul dramatic, un preot laic, care rdspan-
deste ideile timpului in form3 populari, asa de populard
in cit clasa de mijloc care umple in deosebi teatrele, poa-
te sd le prinda fira bitae de cap. Teatrul a fost intotdea-
una o scoald populard pentru tineret, semi-formati si fe-
mei, care au nevoe de iluzie si care pot fi prinsi si con-
dusi de suggestiile autorului. ,

La randul luj, Strindberg se arati nemultumit de rea-
lizdrile teatrului din ultimul timp, recunoscind c¢i uneori
»in sticlele vechi a fost pus si vin nou®.

Gémier este cunoscut mai ales ca regizor. Piesele
puse in scend de el sunt adevirate surprize. Cu atit mai
pretioasd apare declaratia lui: ,,bunul metteur en scéne
nu trebue niciodatd sa meargd dincolo de intentiile au-
torului; niciodata nu-i e permis si le trideze printr’un lux
deplasat de costume, decoruri si accesorii. El rimine me-
reu servitorul poetului. El n'are decit un scop: expresta”
textului, decat o lege: respectul evlavios al textului. Toa-
td inspiratia ii vine dela text si numai dela text“.

Acelasi respect il cere si actorilor. In Semiinarul
care-l face cu ei, Gémier le mai spune:

-copii, nu fiti cabotini. Stiti, un cabotin este acto-
rul care nu primeste decét rolurile in care apare sub un
aspect frumos, cu toate avantagiile lui fizice. Este acela
care nu se gandeste de cat s# culeagd aplauze pentru
sine, care trage tot asternutul la el, care dezechilibreazad
sfortirile camarazilor si care asasineazi piesele, in loc s¥
le joace. ; ?

Cabotinul este dusmanul artei noastre.

pe

Réandurile acestea ne-au inspirat dorinta ca Gémiér
sa nu fie numai citit, ci si ascultat. Lectura convorbirilor,
lui ar merita sé figureze obligatoriu in programul Con=
servatoarelor si in toate asociatiile noastre dramatice..

(Teatrul mi-a parut demult, scric el in prefafa lal

.. STEJAR IONESCU s
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